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El proyecto Reis Trobadors: de la investigacion filol6gico-musicoldgica a la performance

Gimena del Rio (SECRIT-1IBICRIT, CONICET)
German Pablo Rossi (UBA)

1. Presentacion

No es un lugar comun repetir una y otra vez que la naturaleza del texto lirico medieval
es doble y que la lirica trovadoresca romanica era un objeto compuesto por texto y
musica. Las disciplinas académicas, llamense Literatura, Filologia, Ecddtica o
Musicologia siguen constatando hoy dia el recorte promovido por el divorcio entre
musica y poesia hace mas de cinco siglos, y que en el ambito de las investigaciones
sobre cancioneros medievales y renacentistas puede resumirse a 1511 con la impresion
en Valencia del mas celebrado de los cancioneros sin musica, el Cancionero General de
Hernando del Castillo'. Increiblemente, muy pocas excepciones dan cuenta en la
actualidad de la labor conjunta de fil6logos y music6logos sobre los textos liricos
antiguos. Remitiéndonos apenas al &mbito del Hispanomedievalismo, suelen ser estos
trabajos bien reflexiones tedricas muy puntuales (Ferreira da Cunha 1985, Tavani 1983),
breves colaboraciones -como la que realiz6 Rip Cohen con su edicion de siete cantigas
del rey Don Denis para el libro del musicélogo Manuel Pedro Ferreira (2005)-, o
empresas de profesionales con una amplia formacion en Humanidades y Artes, como es
el caso de Ismael Fernandez de la Cuesta (1980, 1982, entre otros) o el profesor de
Filologia de la Universidad Autbnoma de Barcelona y también music6logo Antoni
Rossell (2004, 2005, entre otros).

Maés allad de toda valoracion subjetiva, si algo caracteriza al proyecto Reis
Trobadors es su voluntad de acercarse a esta doble naturaleza de la lirica medieval vy,
por lo tanto, su aproximacion interdisciplinar®>. En este sentido, el proyecto une por
primera vez en nuestro pais la labor de la Filologia, la Musicologia y su interpretacion

escénica por parte de los musicos de un ensamble.

! Seguido por el Cancioneiro Geral de Garcia de Resende impreso en Lisboa en 1516.
2 Junto con Jantsch (1980), entendemos la nocién de interdisciplinariedad como unién entre dos o mas
disciplinas que da como resultado una interaccion y enriquecimiento reciproco.



Reis Trobadors uni6 dos trabajos de investigacion que venian desarrollandose
en paralelo sobre la lirica gallego-portuguesa en Argentina desde el afio 2000. Por un
lado, la actividad que el Prof. German Rossi llevaba a cabo con los ensambles Labor
Intus y Occursus en el marco de la catedra de “Evolucién de los Estilos” (Artes, UBA),
y el de la Dra. Gimena del Rio Riande, en un primer momento, a traves de una pasantia
en el Seminario de Edicion y Critica Textual y una adscripcion a la materia literatura
Espafiola | (Letras, UBA) con proyectos de investigacion sobre la lirica gallego-
portuguesa en la corte de Alfonso X y en la del rey Don Denis de Portugal®, y luego, en
su etapa pre-doctoral, como becaria del CSIC, al comenzar a trabajar en su tesis de
doctorado sobre la edicion critica y estudio del Cancionero del rey Don Denis de
Portugal (2010; en adelante, CDD).

Estabamos ante un objeto de estudio que nos habia llegado de forma incompleta
y que debiamos recomponer. De los 137 textos que componian el Cancionero del rey
Don Denis, este solo conservaba en el testimonio del Pergamino Sharrer, los
fragmentos de 7 cantigas de amor con su notacién melddica, y que el Cancionero
profano de Alfonso X, a diferencia de lo que sucedia con las Cantigas de Santa Maria
guiadas por el rey, no daba cuenta de ninguna pieza con musica. Asi, fueron las
nociones de interdiscursividad, intertextualidad y contrafactum las que surgieron como
eslabon que unia los intereses de nuestra investigacion, permitiéndonos indagar, por un
lado, en la comparacion de esquemas métrico-rimaticos y estroficos con otras piezas
gallego-portuguesas (de tono profano o del corpus mariano de Alfonso X), o con las de
otros corpora, como el de la lirica d’oc y oil.

Partimos de la explicacion que da el llamado Arte de Trovar, un arte de
componer cantigas que antecede a la copia del corpus lirico gallego-portugués en el
Cancionero de la Biblioteca Nacional de Lisboa para la denominada cantiga de seguir,
y completamos esta riquisima y Unica apreciacion compositiva y performativa de época
trovadoresca con otras artes poéticas anteriores o posteriores (Razés de trobar de
Ramon Vidal de Besalul, Flors del Gay Saber, etc.), e investigaciones tedricas sobre el
contrafactum (Spanke 1928, Chambers 1955, entre otros). Las coincidencias que
surgian entre las cantigas dionisinas, alfonsies, y las piezas que conservaban su notacion

melddica nos llevaron a re-examinar sus particularidades y relaciones de

® Particularidades del espacio de la lirica dentro del proyecto politico-cultural de Alfonso X (2000-2002),
Continuidad y desvio de practicas poéticas en la corte del Rey Don Denis (2003-2005).



interdependencia dentro del plano de lo textual y melédico®, y proceder a lo que
denominamos “reconstruccion filolégico-musicoldgica”. Cabe destacar que, desde este
primer momento, se entendié como fundamental la incorporacion de los corpora de oc y
oil, tanto para las cuestiones relacionadas con la investigacion académica, como para su

inclusion en la performance de los ensambles®.

2. Objetivos e hipotesis de la investigacion
A modo de resumen de la metodologia interdisciplinaria y téorico-practica ha utilizar,
describiremos sucintamente las distintas etapas en la reconstruccién filologico-
musicoldgica de las cantigas alfonsies y dionisinas.
Relevamiento y clasificacion de posibles contrafacta

En una primera fase, a partir de la utilizacion de Repertorios métricos (MedB2,
BEAT®, Molk-Wolfzettel 1972, Betti 2005), se cortearan esquemas métrico-estréficos y
riméticos y trabajaba en los niveles de interdiscursividad e intertextualidad de piezas
alfonsies y dionisinas que habian perdido su notacion melddica frente a otras que si la
conservaban (tanto del corpus gallego-portugués mariano, como de la lirica occitana o
de oil), clasificando las piezas en los tres niveles de la cantiga de seguir. Mas tarde, en
una segunda fase, Rossi en conjunto con Eleonora Wachsmann (co-directora del
ensamble Occurus) analizaban desde una perspectiva tanto musicolégica como
performativa la relacion entre el texto literario y el material melddico de las piezas
detectadas en la primera instancia. Se analiz6 en qué medida las piezas que conservaban
su notacion melddica presentaban informacion musicoldgica de parametros relacionados
con: la altura de los sonidos, el ritmo, la textura, el timbre, la modalidad (la relacion
funcional de los sonidos conforme a un centro tonal o una finalis), la estructura, y la
relacion entre el texto literario y la melodia (articulacion entre sonidos y silabas). Segun
la clasificacion de cada pieza detectada en relacion a los tres niveles de la cantiga de
seguir se desarrollaron diferentes modificaciones en la estructura y la articulacién
silabica del texto y la melodia. Estos cambios fueron realizadas tomando como modelo
analitico las contrafacta existentes tanto el corpus gallego-portugués mariano, como en

el de la lirica occitana y de oil donde las dos piezas relacionadas conservaban su

* A los que denominamos contrafacta endégenos y exdgenos (Marcenaro 2008).

® Fijandonos principalmente en los corpora de Thibaut, rey de Navarra y conde de Champagne y de
trovadores occitanos y catalanes que visitaron la corte alfonsi.

® Ambos retoman los repertorios en papel de Tavani (1967) y Pillet-Carstens (1933)



notacion melodica.

Esta primera etapa fue muy importante tanto para detectar determinadas problematicas
de cruce entre la filologia y la musicologia que en un futuro darian lugar a la
publicacion de articulos criticos como para la preparacion de las ediciones musicales
que serian la base para la elaboracion de las reconstrucciones sonoras y la performance

de los ensambles.

3. El trabajo sobre el texto medieval

En esta etapa fue fundamental comenzar a pensar en las necesidades de los musicos del
ensamble. A medida que Rio Riande trabajaba en el establecimiento del texto critico
para la edicion del Cancionero del rey Don Denis en su tesis doctoral, comenzd a
trabajar en una homogeneizaicion grafica de los textos liricos gallego-portugueses y una
traduccion al espariol, con el fin de simplificar el momento de lectura y comprension de
los musicos en un momento previo a la interpretacion. Rossi y Wachsmann trabajaban
mas tarde sobre estos archivos con contenido filolégico dividiendo las zonas del texto
en espacios relacionados con el canto. Paralelamente, se comenzaron a elaborar las
diferentes hipdtesis de reconstruccion sonora de las piezas previamente editadas en la
etapa anterior. El desarrollo de este proceso implic6 completar una serie de vacios y
ausencias del discurso musical inherentes a la produccion sonora o a la ejecucion en si
misma. Las ediciones realizadas en la primera etapa daban cuenta de una serie de datos
dejando otros librados a la “creatividad” de los “intérpretes reconstructores”.

Las versiones elaboradas combinaron la ejecucion vocal con la instrumental
presentando diferentes hipdtesis de reconstruccion sonora. En primer lugar, se
seleccionaron los tipos y registros de timbres de las voces solistas y los instrumentos
que los acomparfiaron (generando una relacién polifénica que siguid las reglas de los
tratados tedricos contemporaneos a repertorio reconstruido). Se utilizaron
reconstrucciones de instrumentos realizadas por luthiers en base a los testimonios
iconograficos conservados. Mas tarde se trabajo con la creacion de secciones
instrumentales (introduccidn, interludio, codas) entre las partes de los textos donde los
instrumentos improvisaron material melddico consonante con la modalidad de la pieza 'y
los procedimientos melddicos presentes en los corpus monddicos gallego-portugués,

occitano y francés contemporaneos.

4. Elaboracion de material didactico y de estudio para los musicos



Para facilitar el primer acercamiento a una lengua romanica antigua y a un
corpus poco conocido, acompafié a la transcripcion unificada de los textos grabaciones
de los mismos leidos por del Rio, haciendo hincapié en ellas en la articulacion y
fonética gallego-portuguesa medieval. Ademas, se planificaron clases y talleres que, por
un lado, trabajaron sobre la contextualizacion historica y geografica de la lirica
romanica y también sobre la fonética de la lengua gallego-portuguesa, occitana y de oil.
Se propuso ademas un ejercicio practico individualizado de lectura y recitacion de las
piezas junto con los mausicos para solucionar problemas de pronunciacion y

acomodamiento del texto a la melodia (uso de la sincopa, diéstole, hiato)’.

5. Elaboracion de material critico y didactico en el &mbito académico

Desde un primer momento decidimos plasmar el trabajo teodrico e
interdisciplinario que comenzabamos a desarrollar. Hasta el momento hemos
intervenido en méas de una decena de eventos, entre Congresos, Seminarios y
Conferencias, y hemos publicado articulos, ponencias y comunicaciones conjuntas e
individuales sobre problemas de edicion (hipo e hipermetrias de los versos y su posible
solucion en la interaccion texto-musica), la aplicacién de las nociones de contrafactum
y cantiga de seguir a la lirica profana gallego-portuguesa, la relacion de la lirica
romanica medieval y la poesia de cancionero, etc. (Rio Riande Rossi 2013, 2010a,
2010b, 2009a, 2009b).

En este momento nos encontramos elaborando fichas tedricas con material de
estudio para el Servicio de Publicaciones de Filosofia y Letras (UBA) para la materia
Evolucion de los Estilos | (Edad Media) de la Carrera de Artes de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires y dictando el Seminario de grado
de Letras “Del espectaculo trovadoresco al cancionero: formas de la lirica profana
gallego-portuguesa medieval” (Rio Riande).

6. Registro discografico y puesta en escena

En la actualidad se esta desarrollando el proceso de grabacion de parte del
corpus de piezas trabajado para la edicion de un CD. Paralelamente se realizan trabajos
de reconstruccion de vestuario y organizacion de puesta en escena tendientes a lograr

una reconstruccion del espectaculo trovadoresco medieval de la Peninsula Ibérica.

" Estas actividades fueron realizadas gracias al proyecto Perfeccionamiento para la reconstruccion
sonora y escénica de préacticas musicales y juglarescas desarrolladas en la Peninsula Ibérica
en el periodo Medieval del Ensamble Labor Intus dentro del marco del concurso Becas
Nacionales para proyectos grupales 2011 (Fondo Nacional de las Artes).






