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Ensamblajes del inconsciente: Rauschenberg y Lacan frente a lo incompleto.

Robert Rauschenberg (1925-2008), artista del Expresionismo Abstracto y Pop Art, en su
obra Erased de Kooning (1953), ofrece un lienzo en blanco de un dibujo borrado de otro
artista y también un palimpsesto escrito y reescrito - el rastro del borrado como gesto
creativo, la goma que anade la falta. Esta imagen sirve de alegoria para el inconsciente
lacaniano: nunca virgen, siempre marcado por borraduras constitutivas. Si el psicoanalisis
freudiano descubrid que el suefio es un jeroglifico, Lacan nos muestra al sujeto como un

'collage' - fragmentos de significantes pegados sobre el vacio de lo Real.

"El sujeto no es mas que un teatro de significantes", dira Lacan en el Seminario 11. Pero
¢qué teatro? No el ilusionista burgués del siglo XIX, sino el happening de los afios 1960 -
donde accidentes, tachaduras y collages son parte constitutiva de la obra, al igual que los
collages de Rauschenberg hechos con carteles callejeros, anuncios publicitarios y todo lo

que podia encontrar en los cubos de basura de Florida.

Podemos pensar el inconsciente freudiano como un dramaturgo, pero también como
performer cuando transforma suefios en obras y sintomas en actos fallidos representados
en el cuerpo. Esta percepcion revolucionaria encuentra eco en los collages de Robert
Rauschenberg, donde fragmentos aparentemente inconexos - periddicos, fotografias,
objetos cotidianos - se yuxtaponen creando un nuevo lenguaje visual donde el sujeto no
es autor de si mismo, sino una construccion precaria de restos, un collage de significantes

gue nunca se completa enteramente.

Del borrado constitutivo de Rauschenberg al sinthoma joyceano: la clinica

psicoanalitica como practica artistica



Heidegger, en El origen de la obra de arte (1935), habla del "poner-en-obra" (das Ins-
Werk-Setzen) de la verdad. No se trata de representar, sino de instaurar un mundo. El
psicoanalisis, como practica, opera en este registro: cada sesion es un taller donde el
analizante pega y despega significantes, intentando componer un retrato que nunca se
completa; la verdad no esta oculta para ser develada, sino que se presenta como un

proceso continuo de aparicion y transformacion.

El psicoanalisis, desde esta perspectiva, opera como una practica de desmontaje y
remontaje constante - no muy diferente del gesto radical de Rauschenberg cuando borro
meticulosamente un dibujo de De Kooning: lo que podria parecer destruccion se revelo
como un acto creativo, al igual que en el analisis lacaniano donde el sujeto es invitado a

tachar sus propias ficciones identitarias para encontrar algo mas auténtico tras ellas.

Freud veia el inconsciente como un texto cifrado por descifrar; Lacan lo comprendié como
una instalacién en permanente reformulacion; Heidegger nos recuerda que el analisis es

precisamente el espacio donde la obra (el sujeto) continuamente se hace y se deshace.

La histeria, primer gran objeto de estudio psicoanalitico, se reveld también como la
primera colaboracién involuntaria entre arte y psicoanalisis. Las pacientes de Charcot en
la Salpétriere se contorsionaban en poses que evocaban esculturas clasicas,
transformando sus cuerpos en lienzos vivos donde el inconsciente escenificaba sus
conflictos. Freud comprendié que estos sintomas eran representaciones corporales de
dramas psiquicos. Lacan radicalizd esta vision al mostrar que el cuerpo no es
simplemente un organismo biologico, sino un archivo de goce, una superficie donde

marcas simbdlicas - traumas, palabras no dichas, interdicciones - se inscriben como



pintura en un lienzo. Al igual que los collages combinados con pintura de Rauschenberg,
donde pintura y objetos cotidianos se mezclan creando un poema pictérico, ofrecen una

analogia para la concepcién del cuerpo como palimpsesto psiquico.

En este contexto, el sintoma psicoanalitico puede entenderse como un collage mal
resuelto - como un trozo de periédico pegado fuera de lugar en una obra de
Rauschenberg. La cura, a su vez, no consiste en "arreglar" este collage, sino en
reordenarlo para permitir que emerjan nuevos significados. El setting analitico se
transforma asi en un taller donde paciente y analista colaboran en la creacién de una
nueva narrativa, sin pretension de alcanzar una version definitiva o "correcta", sin explicar

o dominar su objeto, sino dejandolo aparecer en su esencia fragmentaria e inacabada.

En el Seminario 23 (Le Sinthome), Lacan analiza a Joyce a través del concepto de
sinthome - nudo borromeano que ata lo Real, lo Simbdlico y lo Imaginario. Proponemos
una lectura rauschenberguiana: lo Real como el lienzo crudo (el soporte de los White
Paintings), lo Simbdlico como los textos e imagenes pegados (periddicos, fotos), lo
Imaginario como el efecto de conjunto (la ilusiéon de unidad). Joyce, como Rauschenberg,
hacia collages linguisticos. Heideggerianamente, el sinthome joyceano es un "poner-en-

obra" radical - el lenguaje como argamasa para un yo que no se cohesiona.

El analista como curador del archivo inconsciente

El analista lacaniano asume entonces el papel de curador en este proceso creativo. Su
tarea no es interpretar autoritariamente los significantes del paciente, sino seleccionarlos
cuidadosamente (como un artista elige sus materiales), desplazarlos (colocando los

mismos problemas en nuevos contextos) y finalmente exponerlos (mostrando al paciente



el collage que él mismo ha producido). Este método recuerda el proceso creativo de
Rauschenberg, quien solia decir: "No quiero que una pintura parezca algo que no es.
Quiero que parezca algo que es". De igual modo, el psicoanalisis no busca sustituir una
version "equivocada" de la historia del sujeto por una "correcta", sino permitirle ver su

propio collage existencial con nuevos 0jos.

La clinica psicoanalitica opera como los collages de Rauschenberg: colecciones de
objetos aparentemente inconexos (suefios, actos fallidos, lapsus) que solo cobran sentido
en el montaje. El analista lacaniano asume el papel de artista conceptual: selecciona
significantes (como Rauschenberg elegia recortes de revistas), desplaza (coloca el mismo
elemento en nuevos contextos), expone (crea condiciones para que el sujeto vea su

propio collage), develando asi la obra que el sujeto ya es - sin saberlo.

El sujeto como obra en abierto

Rauschenberg decia que la obra solo "funciona" cuando mantiene la tension entre
fragmentos. Asi es también la cura analitica - no sintesis, sino yuxtaposicion productiva. El
psicoanalisis, en ultima instancia, es el arte de despegar para volver a pegar - siempre

bajo la mirada del Otro, ese curador invisible de nuestro museo intimo.

Rauschenberg afirmaba: "La pintura esta relacionada con el arte y con la vida. Ni una, ni
otra". El psicoanalisis ocupa precisamente ese espacio intermedio - entre ciencia y arte,
entre cura y creacion. Lacan nos recuerda que "el yo es una ficcidén", y Heidegger que es
una "ficcion en obra". Freud, por su parte, inicié6 esta revolucion al percibir que todos

somos actores improvisando un guién que nunca hemos leido por completo. Si el



inconsciente es de hecho un collage, entonces la vida solo puede comprenderse como

una obra inacabada.
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