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“Usos del testimonio en los documentales de lagragjde confort: limites y obstaculos de su
representacion” en Carolina Mera y Paula ladediton),Presencias culturales en el mundo global
(pp. 177-190). Buenos Aires: Editorial Mnemosyr@l2 ISBN 9789871829149.

Resumen:

Desde los afos 90, los testimonios de las supentes de la esclavitud sexual Japonesa (0
mujeres de confarthan adquirido una fuerza politica nacional ermdeional sin precedente
en tanto reconocimiento publico de los crimenesatmios durante la colonizacion. Luego de
mas de cuarenta afilos de memorias silenciadasptas de estas mujeres - en su mayoria
coreanas- convirtieron a la experiencia vivida emador esencial en la reconstruccion del
complejo entramado de relaciones socio-politicagasncuales se inscribié dicho pasado
traumatico. La hegemonia moral y afectiva que eniza los desgarradores testimonios es
considerado el elemento principal que sostieneddamos politicos y judiciales otorgandole
una carga simbdlica incuestionable que sent6 lassbde la narrativa documental. En este
sentido, el vinculo entre imagenes filmicas y vérdas plantean los limites y obstaculos de
la (re)significacion de los usos emblematicos dés)lamemoria(s) tendientes a la
homogenizacion del relato en primera persona.

¢En que medida los usos diferenciales de los tesio® — como prueba judicial, demanda
politica y discusion ética- ponen a prueba el Mim@aceptado entre imagen documental y
verdad? ¢ Es posible establecer un equilibrio éas&monio, historia y memoria en textos
filmicos?

Retomando el debate sobre la problematica dehtesido en primera persona planteado por
Hanna Arendt, Walter Benjamin, Annette WieviorkaaBiz Sarlo y Primo Levi (paradoja
del testigo) y su reconstruccion en la retéricaudoental (Didi-Huberman y Claudia Feld),
en el presente trabajo nos proponemos abordar dasa$ en que son evocados y
reapropiados los testimonios de algunas sobrevasete la esclavitud sexual japonesa en la
trilogia documental de Byu Young Jobhe Murmuring(1995), Habitual Sadnes$1997) y

My own Breathing(1999); en contraposicionBehind Forgotten Eyede Anthony Gilmore
(2007) con el fin de responder los interroganteppestos.

Abstract:

Since the 90s, the testimonies of several survigbthe sexual slavery of the Japanese army
(comfort womenhave attained a significant national and inteamati political force. After



forty years of silenced memories, the voices of¢hwwomen — the majority Koreans - turned
their experience into an essential tool for recwmsing the complex sociopolitical
networking in which that past took place. The maenadl affective hegemony that intertwine
the heartbreaking testimonies is considered the mlaiment that maintains the political and
judicial demands. They, that have an unquestionallabolic aura, are the bases of
documentary narratives. Therefore, the bond betfiait images and truth raise the limits
and obstacles of emblematic uses of memories’igréfisation.

To what extent do the differential uses of testimen juridical, political and ethical —
discuss the accepted bond between documentary snaagetruth? Is it possible to establish a
balance between testimony, history and memorylm®fi

Considering the debate on testimony pointed oliéyna Arendt, Walter Benjamin, Annette
Wieviorka, Beatriz Sarlo and Primo Levi (witnesparadox) and it reconstruction on films
(Didi-Huberman and Claudia Feld); this article atfe to analyze the diverse forms in which
testimonies are evoked and (re)appropriated inrilogy of Byu Young JooThe Murmuring
(1995),Habitual Sadnesg&l997) andMy own Breathind1999); in comparison with Anthony
Gilmore’s Behind Forgotten Eye$2007) in order to answer to the suggested relearc
guestions.

Palabras Claves: memoria histérica, mujeres deochmine documental, testimonio

Key words: historical memories, comfort women, doeatary film, testimony



“Usos del Testimonio en los Documentales de Ib&ujeres de Confort: Limites y
Obstaculos de su Representacion”

Introduccion
La prostitucion forzada en tiempos de guerra nouindenomeno exclusivo de la politica
imperial japonesa. Sin embargo, el sistema de lakllammadas “mujeres de confort” es
considerada la red de esclavitud sexual mas gnawadhejada por gobierno alguno en el siglo
XX, en términos del niumero de secuestradas, alcgeografico y permanencia. Esta red
abarco todos los territorios bajo dominio japonésadte la Guerra del Pacifico. Se estima
gue 200.000 mujeres, de las cuales el 80% erararmasepertenecientes a las zonas mas
pobres del pais, fueron reclutadas entre 1932 %.19ijeres chinas, mogolas, taiwanesas,
filipinas, indonesas, malayas, holandesas fuenmitn victima del abuso y la crueldad del
régimen imperial de la armada japonesa.
Si bien los documentos oficiales donde constaddtalles del funcionamiento y objetivos no
han sido abiertos al publico, se ha demostradaitdemcia de dos formas de reclutamiento.
El primero involucraba a los civiles de los temibs ocupados (personal de las brigadas,
regimientos u otras divisiones de la armada) quecaaboracion con l&empeitaise
encargaron de seleccionar los lideres locales gu@ngtraban mujeres del lugar para
abastecer las estaciones de confort o prostib@t®. de los métodos utilizados fue la
seleccion por parte de cada armada de sus agentexldtamiento (en general duefios de
prostibulos) quienes, en teoria, buscaban prasdifpéra dicho trabajo. En ambos casos, un
gran numero de mujeres que no eran prostitutasadueeclutadas mediante engafiosas
promesas de mejorias laborales, vendidas por Rgadbs o simplemente raptadas frente a
la impotente mirada de sus familiares (Tanaka, 2083 19).
El objetivo principal de este sistema de prostiincera, por un lado, evitar el contagio de
enfermedades de transmisién sexual entre los smdagara lo cual las mujeres reclutadas

eran controladas mensualmente por meédicos de ladarjaponesa - y, por otro, frenar los



raptos masivos de mujeres locales tras el incid#gmi8hangai de 1932 (Tanaka, 2002: 8 y9).
Esta red se legitimaba mediante la ideologia dergulad étnica propia de la colonizacion
como asi también por valores culturales que proamouhn sistema patriarcal en el cual la
opresion de la mujer se justificaba a través de mak interpretacion de las ensefianzas
confucianas (Min, 2003).

Frente a este complejo escenario en el cual Iddgarmas de género y discriminacion de clase
diluian las responsabilidades, estas mujeres furmmvamente maltratadas al finalizar la
guerra y no encontrar en sus familias la contenoggesaria para rehacer sus vidas y hacer
justicia. La agonia impuesta por la verglenza tdem hundié en la angustia de la
desesperanza, la soledad y la pobreza. Es asi samanemorias traumaticas quedaron
silenciadas por mas de cuarenta afios.

En los dltimos veinte afos, el auge testimoniah-se mayoria de mujeres surcoreanas —
transformo a la experiencia vivida en la prueban&sé para la reconstruccion del complejo
entramado de relaciones socio-politicas en lagsis# inscribio dicho pasado traumatico. La
hegemonia moral y afectiva que entrecruza los destfaes relatos ha pasado a ser el
elemento principal que ha sostenido los reclamdisiqus y judiciales. Dominados por una
carga simbdlica incuestionable (excepto para cedectores de poder en Japoén), estos
testimonios sentaron, consecuentemente, las basasdrrativa documental.

En los documentales que retoman esta problematisarvamos como los relatos en primera
persona, fundamentalmente de las victimas coreaoastituyen el eje clave sobre el cual se
intenta reconstruir el pasado. Las imagenes filsniea tanto reproductoras de testimonios -
prueba judicial por excelencia- funcionan como @wle verdad. En este sentido, cabe
preguntarnos: ¢en que medida los usos diferenaaldéss testimonios — juridico, politico y
ético- ponen a prueba el vinculo aceptado entrgemalocumental y verdad? ¢es posible
establecer un equilibrio entre testimonio, histgriaemoria en textos filmicos?

Retomando el debate teorico sobre el testimoniouyreconstruccion en la retérica



documental, en el presente trabajo nos proponebwsar las formas en que son evocados y
reapropiados los relatos de algunas sobrevivietheta esclavitud sexual japonesa en la
trilogia documental de Byu Young Jobhe Murmuring(1995), Habitual Sadnes$1997) y

My own Breathing (1999); y eBehind Forgotten Eyesde Anthony Gilmore (2007) con el fin

de responder los interrogantes propuestos.

1. Aproximaciones Tedricas

1.1. Sobre el relato en primera persona

En los dltimos veinte afos, producto del cambiestenario politico nacional e internacional,
los testimonios de las mujeres de confort adquinemna importancia sin precedente en
términos juridicos y politicos. Frente a al resonignto del relato en primera persona, en esta
seccion nos proponemos discutir el rol del testigmo soporte Unico o esencial de la
memoria en clave a una nueva cultura politica deatica.

Desde fines de los afios 80, grupos de victimasoesaGy Japdn se organizaron con el fin de
revelar testimonios y convertirlos en parte deganaa politica internacional. En Diciembre
de 1991, Kim Hak-Sun, fue la primehdlmoni” (forma respetuosa de decir abuela en
coreano) en hacer el anuncio publico de que seaaf@na contar su historia como parte de
una accion legal contra el gobierno japonés. Aipdetsu ejemplo, dos mujeres mas tomaron
el coraje de llevar adelante la demanda correspatelante el Tribunal de Primera Instancia
de Tokio. Como parte de este emergente movimiedésde el afio 1992, todos los miércoles
grupos de victimas junto a organizaciones budistégjanas y jovenes coreanos realizan una

protesta frente a la embajada japonesa, exigiehgobéerno nipon: admitir los crimenes de

! Como parte de este movimiento se ha publicado gmatidad de material al respecto en coreano, §pen
inglés. Asimismo, se crearon museosCehsejo Coreano de Mujeres Reclutadas como Esclagasales por
los Militares Japonese@&liciembre 1991- cuenta con el apoyo de varias ®N&ionales e internacionales) y
centros de investigacién (como por ejempldreitituto Coreano de Investigacion de Chongshintia@6).
Todas estas instituciones han jugado un rol edeeci@l reconocimiento publico de los crimenes datos
durante la colonizacion y en la transmisién ddr@smaticas experiencias a las nuevas generaciones



guerra, juzgar a sus responsables, declarar ofie@ke el perdon y compensar
econdémicamente a las victimas.

Estas denuncias publicas dieron lugar al surgiroieet relato en primera persona como la
evidencia por excelencia para la reconstruccionpdsiado. Es asi como el auge de los
testimonios de unas muy pocas victimas fueronzatlbs por diferentes grupos sociales
(académicos, feministas, organizaciones no gubernties de derechos humanos,
organismos internacionales, grupos mediaticos, @in) el objetivo de dar a conocer una
realidad negada por la historia moderna surcoreana.

Si bien el hecho de que la evocacién de sus expéae traumaticas pudiera pecar de
inexactitud -al estar gobernada por los imperatidet presente-, éstas pusieron a la
comunidad internacional en contacto con un pasagg gn muchos casos, era ajeno e
indiferente. Los relatos testimoniales se convistiepese a todg en el prisma a través del
cual perpetuar el caracter intransferible de lagrpcia.

“El sujeto que habla no se elige a si mismo, sirohgusido elegido por condiciones también
extratextuales(Sarlo, 2005: 43)Primo Levi en palabras de Beatriz Sarlo, nos sef@iao

el relato en primera persona queda preso de asi@ndion colectiva en tanto deber moral
hacia quienes han muerto o silenciados sus memdiasestigo, lejos de liquidar su
experiencia transmisible y quedar mudo frentshalck- como observaba Walter Benjamin-,
tiene que testificar, que hablar por otros, queegarla materia prima de la indignaciorkl

sujeto que testifica pasa a ser menos importargéoguefectos morales de su discurso:

Hubo muchas veces en las que casi me matan. Skgabaa hacer lo que algin hombre me pedia,
él volvia luego borracho y me amenazaba con sudespiatros simplemente llegaban borrachos, y
tenian relaciones sexuales con su espada clavaghtatami(Tanaka, 2002: 36).

No habia tenido ni mi primera menstruacion. jNoesitia nada(Byun, 1995).

(al volver) le dije a mi mama y mi hermana peram® creyeron. Me trataron de mentirg&ailmore,
2007).

2 Concepto tomado de Geroges Didi-Hubermas en refirea la fotografia documental. (Didi-Hubermas,
2004)



Como podemos observar en estos ejemplos, los sedatdas victimas denotan sentimientos
entrecruzados de indignacién, desilusion y, en msicasos, resignacion. El trauma del rapto
o la entrega, la experiencia al interior de loglbles, la posterior exclusion y la miseria en la
gue se hundieron sus vidas, nos plantean uno d#lémsas mas importantes que encierra la
problematica del relato en primera persona: swepsain homogeneizadora.

Presos del dominio ético, dichos testimonios prepomna causalidad argumentativa
pormenorizada, propia de la recuperacion de larexp®a vivida desde la singularidad.
Quebrar esta nitidez argumentativa, que cobra aéis foerza en la narrativa documental,
requiere de aprender a leer el testimonio. Retoméandliscusion planteada por Ricouer, es
ineludible ahondar sobre en que presente se namraual se recuerda y que pasado se
recupera. Despojarse del caracter absoluto detordtstimonial implica revalorizar la
relacion dialéctica memoria-pensamiento con la mmdn de que seanmfas importante
entender que recordar, aunque para entender seaigwetambién, recordar(Sarlo, 2005:

26).

1.2. ¢lconos de la verdad?

Recordar es un acto subjetivo por naturaleza y,octaly condenado a la inexactitud. Esta
desconfianza hacia el testimonio, planteada porefianWieviorka, radica en la relacion

fragmentaria e incompleta que posee con la verdagudiéramos hablar de verdad en
singular. Cada acto de memoria, cada testimoniajnesestigio que nos permiten captar
algunos aspectos del complejo entramado de reksisnciales en los que se inserta la

experiencia vivida. En palabras de Hannah Arendt:

a falta de verdad, (nosotros) encontramos, sin eganstantes de verdad y esos instantes son de
hecho todo aquello de lo que disponemos para porggn en este caos de horror. Estos instantes
surgen de repente, como un oasis en el desiertpa8écdotas y en su brevedad revelan de qué se
trata. (Didi-Hubermas, 2004: 57)



Repensando la propuesta de Arendt, podemos encamtraquilibrio entre el dominio del
relato en primera persona como icono de la verdadopio de la era testimonial -y sus
limitaciones impuestas por la inherente subjetididal mismo. El discurso testimonial como
instante de verdados permite, en cierta medida, liberarnos de ddlpmatica en torno a su
veracidad para aproximarnos a una de las contiad&es mas complejas planteadas por
Sarlo: la relacion entre la idecibilidad de unadaery la verdad identitaria de los discursos.
¢, Qué garantiza la memoria y la experiencia comdaeipn de un sentido de la experiencia?
(Sarlo, 2005: 52).

Considerando que la experiencia en si no produtectmiento y que no existe equivalencia
entre el derecho a recordar y la afirmacion dewandad del recuerdopénsar con la mente
abiertd’ es la propuesta superadora que plantea la autbomnando a Hannah Arendt.
Externalizar la imaginacion respecto del discuestitonial y contextualizar las memorias —
como planteamos en la seccidn anterior — nos pewuiistruir historias en plural. La historia
es subjetiva y, por lo tanto, su reconstrucciomaaéls de la narracion cobra fuerza en la
medida en que se tengan en cuenta los anclajedisteirso con la particularidad porque,

finalmente, es su diferencialidad lo que vale.

2. Imagenes e Imaginarios

2.1. Impresiones de la realidad

El cine documentdlrecupera impresiones de la realidad que presémébdico como si
realmente hubieran sucedido de esa manera. Laiefida su relato consiste en poner en

escena lo que se ha registrado con la camara colmaisnensiéon ideoldgica que construye

% Consideramos el documental como una modalidadridiat mas que un género que representa al “mundo
histérico” en oposicion al “mundo imaginario” quepeesa la ficciéon. Cargado de ideologia, el docuaien
como estilo narrativo, conserva caracteristicaggifipas, observacionales e interactivas que pemptopagar
discursos dominantes en la sociedad. (Nichols, Y1997



al “otro” en su narratividad no existiera. Estatpnsion de veracidad demanda una lectura de
las imagenes en tanto indicios del mundo real.

Como sostiene Rosenstone, en referencia al cit@ibhis de ficcion:

en la pantalla no vemos hechos en si, ni siquialayt como fueron vividos por sus
protagonistas, sino imagenes seleccionadas de lgustchos cuidadosamente montados en
secuencias para elaborar un relato o defender untgpule vista concret@reld y Suites Mor,
2009: 263).

Por lo tanto, la clasificacion documental, en tanto ficcional, no despoja a los filmes
seleccionados de cierta trivialidad caracterisfieda historia en cine. En este sentido, tanto
en la narrativa de Byu Young Joo como la de Anth@&@ilynore comparten algo de la
problematica planteada por Rosenstone. Las prilesigamplificaciones al respecto son:

» Latrilogia de Byu Young Joo tifie de una miradaigralista acotada un conflicto que
excede la oposicion japoneses (colonizador-oprssokrersus coreanos (oprimidos-
colonizados). El complejo entramado relacionesategien los que se inscribid tanto el
funcionamiento de dicha red de prostitucion coma@a@dterior silenciamiento no puede
comprenderse mediante la simple causalidad expkcate definir buenos y malos en
términos de polarizaciones étnicas.

» Behind Forgotten Eyegropone secuencias explicativas que combinanrtestos con
dibujos animados dandole asi forma novelada atored@m primera persona. Asimismo,
mediante la introduccion de “victimas” japonesas deldados y médicos de la armada), en
este esquema narrativo convergen soélo aquellosnéatps testimoniales que justifiquen
judicialmente la culpabilidad de las autoridadg®ieesas.

» Estos documentales pretenden generalizar a larreg#rritorios bajo la ocupacion
japonesa - la heterogeneidad de casos que envelkep®blema del rapto y la entrega al
basarse en unas pocas -y las mismas- historiadalde aquellas supervivientes surcoreanas

gue forman parte de los movimientos politicos qugen justicia.



A pesar de la imposibilidad de representar eratdglla una mayor complejidad argumental,
los testimonios seleccionados entregan una conexitotional peligrosa pero unica con el

pasado:

Era como un animal. No me importaba nada ..... Fuha oasa con un soldado mayor y encontré
una mujer para raptar. Ella cargaba un nifio en $mazos. Puse al nifio afuera mientras el soldado
intentaba raptarla. Pero ella se resistia y gritalmay fuerte. El soldado empez6 a enloquecer, da tir
de los cabellos y la sac6 afuera. El me dijo quadarrara las piernas. Las agarré y la tiramos al

pozo. El nifio vio lo que pasd y empezé a caminggdador del pozo llorando: jmama, mama!

(Gilmore, 2007).

Gracias a que los relatos traumaticos son repetidas/ otra vez por las mismas victimas en
los diferentes documentales, los discursos testatemnentablan entre si un dialogo valioso
gue nos permite imaginar lo que no puede versen@genes sobre el holocausto japonés.

Los obstaculos inherentes del documental se diltrgerte al realismo testimonial.

2.2 Los usos del testimonio

Las primeras imagenes &he Murmuringmuestran la centésima manifestacion realizada los
miércoles frente a la embajada japonesa por grepsudervivientes junto a ONGs y grupos
religiosos el 23 de diciembre de 1993 marcandgealle esta serie documental: el testimonio
en clave a los reclamos politicos. Centrandoseaerida de seis ex esclavas sexuales
japonesas que viven en la c&&mnuni, esta serie de documentales indagan sobre losasoti
gue llevaron a estas mujeres a dar a conocer fgiencias, sus reclamos y expectativas
politico-judiciales.

En los tres filmes de Byun Young Jothe Murmuring(1995),Habitual Sadnes$1997) y

! Financiada por organizaciones budistas, la &deaunfue creada en 1992 con el objetivo de otorgarle a
dichas mujeres un lugar digno para vivir. Con @yapde organizaciones no gubernamentales que defidos
derechos de las ex esclavas y civiles, la cas@&rdgtadada en 1995 a las afueras de Sedl. Allgidna desde
1998 el Museo Historico de la Esclavitud SexudiodeMilitares Japoneses en Corea del Sur. Se puedénar
visitas guiadas a la casa y el museo en inglésnggpy coreano. En las visitas, dependiendo dedeste salud

de lashalmonj se exponen sus testimonios al publico presente
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My Own Breathing(1999); las memorias traumaticas son resignifisagtala cotidianeidad
de sus vidas signadas por la pobreza, la tristazapledad y la agonia de la espera. El
reclamo politico se convierte asi en el catalizaldola desesperanza.

Dichas demandas estan temporalmente limitadas Ipenwejecimiento.The Murmuring
termina con imagenes del avejentado cuerpo desdadana de lavialmoni,y My Own
Breathing,empieza y termina con imagenes del funeral de @ntaglvictimas de la casa
Nanum La imagen final que cierra la trilogia, el cajéa,lleva consigo las pruebas del horror
porque el testigo es la Unica evidencia con laayestan todos los movimientos gestados: el
Instituto Coreano de Investigaciones Chongshind88Q), el Consejo Coreano de Mujeres
Reclutadas como Esclavas Sexuales por los Milithapsneses (1991), El Fondo de Mujeres
Asidticas (1995), etc.

Los prolongados segmentos sobre la vida de estgsanwen la actualidad — en los cuales la
gueja por mejores condiciones de vida esta siepnggente — son intercalados con aquellos
gue captaron diferentes manifestaciones de induléca: protestas, asambleas, rondas de
negociaciones, entre otras. Desde esta matrizigaglita segunda mitad del primer
documental,The Murmuring es dedicado a dos ex mujeres de confort corealaasinicas
gue permiti6 el gobierno chino filmar — que viven €hina dado que no lograron ser
repatriadas al finalizar la guerra. La repatriactéma excluido de la agenda politica nacional
e internacional, aparece como otra de las injastidie la ocupacion y negligencia de los
posteriores gobiernos surcoreanos.

Por otro lado, mediante la utilizacion de imageiésicas ampliamente difundidas en el
estereotipo coreano de la precolonizacion, Anth®itiypore se toma la licencia de incorporar
la animacion — no documental — para explicar agsetletalles que se pierden en los
traumaticos relatos de las victimas. La inoceneidas nifias, la alegria del juego, la escuela,
la armonia familiar seran robadas por los militgeg®neses. Ellos son quienes, frente a la

impotencia y el miedo de las familias coreanagjarctgritando, agrediendo y maltratando a
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las jovenes campesinas.

La ficcion da pie a contar la historia de las wids como parte de un sistema organizado en
el cual las heterogéneas experiencias del rapta(ttave en el debate judicial) se diluyen en
pos de legitimar la version mas conocida por lagawos que excluye aquellos casos en
donde la entrega se produjo por sus familiaresngpatriotas. Realidad y ficcion se mezclan,
simplemente, para darle forma sistematica a lostaglen primera persona y otorgarle
causalidad argumentativa a la controversia juridica

A diferencia de la trilogia de Byu Young Joo, ehaioo de testimonios presentadoBshind
Forgotten Eyegonstruye un relato que “demuestra” la perversidathnificacion de la red
de prostitucion. Poniendo a dialogar diversas pastde manera sutiimente tendenciosa, en
ambos documentales el testimonio es la evidenadigywelencia que legitima los reclamos
politico-judiciales y abre el debate ético queimaria la sentencia final a favor de las ex

esclavas sexuales de los militares japoneses:

Ex soldado de la armada japonesa: “habia un sisteaacativo obligatorio en Japdn que te
ensefiaba a amar y entregarse al pais. Me ensefesolurante seis afos, por lo tanto no
tuve ningun problema en pelear en la guerra”

Otro ex soldado de la armada japonesa: “desde rmpr afio en la armada fui obligado a
ir a las estaciones de confort. Sentia que era algno, pero al final iba de todas maneras”
Ex médico de la armada japonesa: “los médicos adatramos a las mujeres una vez por
semana, si no tenian enfermedades de transmisxbrlsS@ETS), pasaban el examen. Si
tenian ETS, no podian trabajar, era laregla” ‘gbbierno japonés es responsable .....
Victima coreana: “Ellos me agarraron. Dos soldadasieron en un auto y me llevaron
junto a otra gente. Ellos tomaban chicas de 18 @i@&s”

Otra victima coreana: “Si (las autoridades japons}ao van a intentar disculparse, nuestra
juventud debe ser devuelta. ¢ Quién robo nuestenjun? Fue Japon”

Académico japonés: “No hay evidencias legales qgraukstren que estas mujeres fueron
forzadas. Técinacamente no fueron secuestradas ...... ”

Otro académico japonés: “No necesitamos cientomdgeres, sino dos o tres testigos que
prueben lo que dicen...(Gilmore, 2007).

La dimension moral entrecruza tanto el debate ipolicomo judicial desde logicas

heterogéneas. Las escenas del trabajo de Byu Ydamgse centran en la austeridad de las
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condiciones de vida actuales de las victimas esteglas. Sus historias son relatas sin
interrupcion. A diferencia d@Behind Forgotten Eye®n donde los breves fragmentos
testimoniales seleccionados en la pantalla soradostfrente a una camara fija en primer
plano, la trilogia no esta sujeta al tiempo telgwis- como el trabajo de Anthony Gilmore-.
Alli sus experiencias son relatadas frente a umaacaé que, a media luz, las sigue en sus
guehaceres cotidianos. Lo informativo se relegadddugar al sufrimiento, la frustracion y
el abuso.

El “show del horror” es, para ambos directores,sotidado visualmente en las pinturas
realizadas por las mujeres que habitan en la besam,emblemas mediéticos de sus
reclamos. Obras tales como: “En aquel momentogaeldugar”, “Secuestro” de Kim Soon
Deum y la imponente “Pérdida para siempre de lazairde Kang Duk Kyung; entregaran
realismo artistico alli donde lo documental no uembresentar lo vivido.

A lo largo de los tres documentales — rodados jpahmente en la caddanum, Byu Young
Joo deja una puerta abierta a la esperanza. Hatted, manifestaciones de suicidio, miedos
y rechazos, segmentos donde el baile, el cantobelteda se apoderan de estas mujeres
entregan a al espectador algunos pocos buenosrdesué\pelando a la hermandad y la
solidaridad - valores claves que han definido desdba la identidad coreana postcolonial —,
el deber social se funde en el compromiso morabnat

Las tres dimensiones que adquiere el acto de toenéa ¢palabra nos proponen modos
diversos de reapropiarse y resignificar los relegsimoniales. Y si bien aquello que se narra
serd una y otra vez reinterpretado por la audiesaiaalor reside en retratar esos instantes de
verdad, esas experiencias vividas que son el dszoocon el pasado. Frente a la incapacidad
de mostrar en imagenes documentales lo que ocloddsos diferenciales del testimonio

sefalan, al menos, la dimension temporal que ptersporalidad ya no puede recuperarse.

Conclusion
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Las tres dimensiones propuestas para el estudimsdesos del testimonio, lejos de ser
categorias excluyentes, nos permiten, en tant@inéntas metodoldgicas, aproximarnos al
relato en primera persona despojandonos de la csigadlica-moral que sesga la
representacion de la experiencia limite en posegpensarla mas alld de sus condiciones
traumaticas particulares.

En la trilogia de Byu Young Joo, los relatos cdogén el soporte esencial para debatir una
serie de cuestiones politicas y éticas: la negligedel gobierno japonés y coreano, el
problema de la repatriacion de las mujeres de cprdbrol y deber de la sociedad civil.
Estas problematicas son organizadas en base gpooomes de género y derechos humanos —
narrativa humanitaria — caracteristicas de la demota actual. Desde este paradigma: ¢.como
explicar la venta de mujeres por parte de sus psofaimiliares a los soldados japoneses?
¢como entender la vergienza silenciadora que pgostdrreclamo politico por mas de
cuarenta afios? Si de responsabilidades se tratmtgcsubsiste del legado nacionalista anti-
japonés en la inaccién del gobierno coreano?

En el trabajo de Anthony Gilmore es también elteelan primera persona el vestigio
fundamental sobre el cual se organiza la narratimgoretension de verdad, a diferencia de
los documentales de Byu Young Joo, se construyedpeiola en términos judiciales. Los
fragmentos testimoniales expuestos en la pantélta adquieren sentido en la medida que
“prueben” la culpabilidad de las autoridades jajgase Es asi como no existe lugar para
aguellas posiciones de quienes no sean ni victiinastimarios.

En esta lucha por los sentidos del pasado, laipatan verdad-testimonio y su contracara:
historia-memoria, se entremezclan en la represéntatocumental. Si bien no se logra
representar una nocion polisémica de la verdagosible pensar un cierto equilibrio entre
testimonio, historia y memoria dado que su sigadién se define considerando la funcion
ética, politica e ideoldgica que define al docurakecdmo tal. No en vano las discusiones en

torno al rol y las responsabilidades de la sociedtadana en la perpetuacion de la red de
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prostitucion y el silenciamiento de las memoriaslake victimas aparecen recién en los
documentales mas recientddy Own Breathingy Behind Forgotten EyedAsimismo, los
sutiles intentos por superar las oposiciones argtatigas propias de las memorias
emblematicas nacionalistas surcoreanas se disuetsge a las limitaciones que definen a la
historia en cine.

Mas alla de estos obstaculos, la propiedad masriamies de estos documentales es su
capacidad de congelar en el registro filmico ins&de verdad que quedaran disponibles ahi,

en un presente eterrloa historia vuelve asi para siempre como f{likaes, 1989: 198)
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Textos Filmicos:
* The Murmuring -(1993, Byun Young Joo)
* Habitual Sadness -(1995, Byun Young Joo)
* My Own Breathing {2002, Byun Young Joo)
* Behind Forgotten Eyes (2007, Anthony Gilmore)
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