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Construccion de Género

Femenino y Masculino en Relatos

Orales Aymaras

Kapris Tabilo Veas®

Esta ponencia gira en tomo a la construccion de género
femenina y masculina de los aymaras de la | Region de
Tarapaca. La elaboracién de esta construccion se realiza
através del analisis de cuentos orales andinos relatados
en esta zona, basados en el supuesto de que los relatos
orales reflejarian, de alguna manera, la vida cotidiana y
la realidad social del grupo humano que los posee y los
recrea; en este sentido, lo considerado apropiado tanto
para hombres como para mujeres estaria contenido en
este tipo de narracion.

Para cumplir este objetivo, hemos utilizado la
metodologia de analisis de Vladimir Propp como un
posible acercamiento a esta tematica, ya que este autor
es pionero en relacion a los estudios morfoldgicos del
cuento maravilloso y en la elaboracion de un marco
estructurado en relacién a su analisis. Viadimir Propp
desarrollé sus estudios morfoldgicos del relato
maravilloso a principios de este siglo, basado en la
hipétesis que el método mas adecuado de investigacion
es el estudio de las partes mas pequefas que constituyen
el cuento: las funciones. Segun este investigador “... el
cuento atribuye a menudo las mismas acciones a
personajes diferentes. Esto es lo que nos permite estudiar
los cuentos a partir de las funciones de los personajes”
Los relatos orales aymaras que utilizamos para el analisis
son 9 y pertenecen a la | Region de Tarapacd; es
interesante mencionar que también hemos encontrado
relatos orales con la misma trama basica en la Il Region
de Antofagasta, pero en esta oportunidad sélo nos
referiremos a los encontrados enla Region de Tarapaca,
cuya trama basica es la siguiente: una joven pastora se
encuentra sola pasteando a sus animales, tejiendo o
cantando, nunca ociosa, cuando aparece un joven de
apariencia humana que intenta hablarle o le propone
jugar con ella; algunas veces la pastora lo hace esperar

y otras inmediatamente accede a conversar o a jugar;
cuando la joven entrega la confianza suficiente, el joven
pretendiente muestra su real naturaleza y se convierte
en condor, llevandose a la pastora a sus territorios, que
por lo general es una cueva en lo alto de una montafia,
donde en algunos casos ella podra tener un hijo condor,
o por otro lado, intentara huir ayudada por algunas aves,
o0 “mediadores”, 0 en un tercer nivel, huird y se convertira
ella misma en un condor.

Las funciones gatilladoras de la trama narrativa en estos
relatos se relacionan con lo sugerido por Propp, en el
sentido de que en todos los cuentos existen situaciones
de origen que dan el pie inicial a la trama narrativa, que
¢l denomina “carencias’. En los relatos revisados, y
siguiendo a Propp, el papel del héroe es fundamental
para dar inicio y movimiento a la trama, por lo cual el
héroe detentaria dos funciones o acciones primarias:
posee una carencia, la cual es reparada mediante una
fechoria.

Una de las dificultades de realizar un trabajo de este tipo
se radicd principaimente en definir quién, de los
personajes del relato, era el héroe y la heroina del mismo,
ya que en palabras de Propp: “si se rapta o se expulsa a
una joven o a un muchacho y el cuento los sigue sin
interesarse por los que quedan, el héroe del cuento es la
joven o el muchacho raptado o expulsado...”. En estos
cuentos no habria un héroe del tipo “buscador”, los que
son fos tipicos héroes que salvan a ia princesa o " roban
a los ricos para darlo a los pobres”, por lo que encontrar
muchas funciones tal como las establece Propp en el
resto de la narracion se hace muy dificil, puesto que este
autor se centra fundamentalmente en los “héroes
buscadores” para elaborar estas funciones. Debido a
esta situacion, pensamos que la heroina es la
protagonista del relato, convirtiéndose ella en la “héroe -

*Licenciada en Antropologia. Consultora Asociada Corporacion Norte Grande. Arica.
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victima” de la trama y el condor - hombre es el agresor
del relato. Esta apreciacion solo intenta subrayar el
protagonismo de la heroina y su caracter heroico durante
la trama de los relatos; sin embargo, el anlisis de los
personajes y sus acciones se realizd desde un punto de
vista mas mecanico, es decir, el hombre seria el héroe, y
la mujer seria la heroina, decisién basada principalmente
en el hecho de que ninguno de estos personajes cambia
de sexo durante la narracion, lo que si ocurre en relatos
orales pertenecientes a la zona centro sur del pais y en
los cuales hubo que hacer esta diferencia con fines
analiticos'.

La Carencia.

El deseo de fundar una familia

La carencia del héroe, que para nosotros sera “lo -

masculino”, es decir, el condor -hombre, esta
representada por la falta de una mujer con la cual “fundar
una familia” o “casarse” (ambos motivos mencionados
en los relatos). El condor - hombre carece de una mujer,
situacion de origen que produce la secuencia de acciones
que llevaran a este ser mitad hombre - mitad animal a
intentar superar esta carencia, consiguiendo una novia
encarnada en la joven imilla, desencadenando la
carencia para la joven heroina del relato.

Una apariencia fisica de hombre le permite al condor
entrar al mundo de la pastora y contactarse con ella; sin
embargo, lo que la pastora ignora es que este hombre
es un céndor con “malas intenciones”, pues lo que
verdaderamente desea es casarse con ella, tal como
puede verse en el siguiente parrafo:

“El hombre, que no era hombre, porque era un condor
con figura de hombre... El hombre se puso muy contento
porque la pastorcita estaba cayendo en latrampa... pero
el hombre no tenia buenas intenciones, porque lo que
verdaderamente queria era llevarsela y casarse con
ella"®

Como ya se ha mencionado, es la carencia del agresor
la que desencadena la trama narrativa. Esta carencia
del hombre - condor se relacionaria con el ambito sexual,
ya que lo que este personaje busca es una mujer con la

()En Tabilo, Kapris. 1994

@En Flores, Rucio et. al. 1989
®)En Ana Maria Carrasco, 1998
“Domingo Gomez Parra, 1994
®En Flores, Rucio et. al. 1989
©)En Jovenes de Putre.1997
En Amold y Yapita. 1992
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cual casarse o fundar una familia, accién social cuya
caracteristica mas relevante es la procreacion.

El motivo de casarse, que configuraria la carencia del
condor- hombre, le da sentido a la participacion de la
heroina en el relato. Hay que tener claro que los valores
respecto del matrimonio en el sector andino son indicios
del éxito de una buena socializacion y formacion de los
nifios. Quién no accede al matrimonio, ademas de
constituir en si mismo un caso andémailo, no llega a tener
la identidad de “persona integra”, o “jak’e”, ante los demas
miembros de su grupo de referencia, por lo que el motivo
del matrimonio en estos relatos dista mucho de ser un
hecho casual. Segtn Ana Maria Carrasco®, los aspectos
que marcan el paso a la vida adulta son la adquisicion y
demostracion que se tiene pareja estable, que se es apto
para el trabajo y que es padre o madre. Por ello es
significativo el que en varios relatos revisados, la pastora
dé a luz un hijo del condor, el cual también nace como
condor.

“habian pasado tres afios, la pastora ya tenia un hijo de/
céndor..."®

Esta constitucion, o paso hacia la vida adulta, cristaliza
en lo cotidiano con la capacidad del varén para conseguir
el sustento diario para su nicleo, lo que esta presente
en los relatos en la figura del condor que busca alimentos
diariamente para su familia, saliendo al espacio publico
y dejando a su familia, o a la pastora, dentro de su cueva,
0 espacio privado:

“El cdndor trataba de hacerse el amable y atenderla lo
mejor posible, le llevaba harta comida, pero siempre era
comida cruda y carmne podrida. La pastorcita insistia en
que le llevara mejor comida y que ella sélo comia algo
cocido..."®

“Cuando ella tenia hambre, el joven bajaba a la pampa y
buscaba alimento. Un dia encontrd carne, la revolvié con
cenizas y se la llevé a la joven Luli. Ella no comié nada
porque no estaba cocido..."®

Asimismo, nos encontramos que para dos investigadores
del area andina, Arnold y Yapita®, los cuentos del condor
tienen que ver con “la cuestion de la fundacion de una
nueva casa” por lo que se nos hace mas claro el hecho
que el condor penetré en el mundo de la cultura, de la
heroina, para llevarsela y fundar asi una nueva familia.
Segun la tradicion andina, mencionada por los mismos
autores, los condores serian seres que roban esposas,
y no “dadores” de ellas, por lo que este motivo se torna
aln més interesante. El condor, que representaria a un
yerno para la familia de la imilla, se llevaria a ésta, como
a cualquier otra mujer, lejos de su comunidad, con el fin
de crear una familia “otra”, entrecruzada entre la
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naturaleza y la cultura. En este sentido, es importante
hacer notar que en ninguno de los relatos revisados se
explicita qué tipo de mujer deberia ser la elegida por el
cdndor- hombre, ni tampoco se hace ninguna referencia
a sus cualidades personales, s6lo se menciona que se
trata de una imilla, que se encuentra sola mientras pastea.
Segtin Ana Maria Carrasco®, el término imilla entre los
aymaras, corresponde a una nifia entre los 3 a 11 afios
de edad; la contraparte masculina de este término seria
Yogalla, que también representa a un nifio entre 3 a 11
afios. Lo relevante en el andlisis de la constitucién de
ambos géneros es que recién en esta etapa del ciclo
vital aymara los términos para identificar a ambos géneros
se diferencian por sexo, ya que antes de esta etapa
existen los mismos términos para identificar a guaguas
hombres de guaguas mujeres. Por ello es interesante
constatar que en todos los relatos revisados, incluso los
relatos de la Il regién del pais, tienen por protagonista
femenina a una imilla. Para Ana Maria Carrasco, se pasa
a serimilla o yogalla cuando nifias y nifios dejan su fuerte
dependencia materna, terminan con el amamantamiento
y comienzan a ser mas auténomos, es decir, caminan y
hablan. Una de las principales caracteristicas de estos
relatos se funda en este punto, es decir, creemos que al
tener a una imilla como protagonista de los relatos, estos
dan cuenta de que la mujer aymara, desde su
identificacion y diferenciacién como tal, desde el inicio
de su vida como mujer, estd expuesta a ser abordada,
engafiada y/o raptada para cumplir su principal rol en la
cultura aymara: ser madre y esposa.

La Fechoria:

La realizacion del rapto

“Los condores serian seres que roban esposas, y no-

“dadores” de ellas™

Una figura aparente de hombre, puesto que en el relato
se sefiala que el protagonista es un condor con apariencia
de hombre, es la que hace posible ganar la confianza de
ia pastora. El condor - hombre se disfraza de hombre;
disfraza su condicion natural de céndor por la cultural de
hombre, es decir, transforma su naturaleza biolégica de

®)En Ana Maria Carrasco, 1998
©)En Arold y Yapita, 1992

depredador, por una naturaleza cultural de hombre, lo
que, en cierta medida, eliminaria los componentes
agresivos e instintivos de una naturaleza animal. Sin
embargo, el relato asume que el condor - hombre es un
ser particular y especifico, sin mediaciones ni disfraces;
en este ser global confluyen aspectos biolégicos y
culturales, los que conformarian su constitucion de
género: un animal depredador y un hombre cultural, que
en algunos relatos, también tiene acceso a la palabra
hablada. Esta apropiacion de la dimension cultural del
hablay la palabra por parte del céndor en algunos relatos
forma parte de su disfraz para acceder al mundo cultural,
el cual le estaria vedado por su condicién natural de
animal(®,

La mencion de un aspecto cultural como la palabra
hablada tiene aqui una dimensién mediadora entre lo
que es la naturaleza y la cultura, la que es, en algunos
relatos, el medio por el cual el condor - hombre engafia
asu “presa” (la heroina) para llevarsela hacia los cerros,
transgrediendo los limites entre la cultura y la naturaleza,
internandose en esta Ultima dimensién.

El engafio se produce en la relacion que ambos
personajes establecen al comienzo de la narracion, al
presentarse el condor con una figura humana, y al utilizar
el juego, la palabra hablada o simplemente tomandola
de la mano, como los medios necesarios para “llevarsela
lejos”, lugar o espacio que en todos los cuentos son las
altas montafias o los cerros, elementos que para Billie
Jean Isbell son simbélicamente masculinos!™, y en este
caso, netamente enclavados en los dominios de la
naturaleza. '

“En una cueva de dificil acceso, cerca de la cima de uno
de los cerros, la pastora es depositada suavemente. El
joven enamorado era el condor..."?

“En medio del juego y cuando le tocé el turno a la Imilla
de subirse arriba del hombre, éste comenzé a correr muy
rapido y cuando habia agarrado mucha velocidad el
hombre se convirtio en condor, emprendiendo vuelo hacia
las pefias mas altas, donde el pajaro tenia su cueva y
desde dénde era imposible que un ser humano pudiera
bajar®

“El joven se enamoré a primera vista, la tomé de la mano

- 91nnegablemente esta dimension tiene muchas repercusiones para e! mundo de la antropologia, sin embargo, en esta oportunidad sélo damos

cuenta de este hecho, el que sera trabajado mas adelante.

("En Isbel, Billie Jean, 1975. “...Los dioses de los cerros, los wamanis, son definitivamente masculinos; se manifiestan en forma de condores,
cruces en las puntas de las montafias, 0 mas concretamente como las puntas mismas..."

(2)En Domingo Gomez Parra. 1994
(®)En Flores, Rucio et. al. 1989
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y luego se la llevo a una cueva de un cerro™™
Ademas, en varios relatos podemos encontrar la
dimensidén de la espera del condor — hombre para
engafiar a la heroina del relato. Esta espera del condor
- hombre puede homologarse al acecho de las aves de
rapifia ante su presa. Este acecho estd oculto tras la
imagen de un hombre gentil, el cual no despertara
sospechas de ningun tipo en la pastora, quién, confiada,
comienza a relacionarse con él.

Es necesario que aclaremos que el establecer que el
disfraz del condor, o su apariencia humana, es utilizado
con el tinico fin del engafio, esta sustentado por el hecho
de que luego de la obtencion del objeto de su bisqueda,
la heroina- victima no vuelve a ver al hombre que la indujo
a conversar y jugar. El condor no vuelve a tomar la
apariencia humana, ya que su meta fue cumplida: ya
tiene esposa y, en algunos relatos (2), obtiene también
un hijo.

Una diferencia interesante entre las carencias de los
héroes que pudo ser observada es el nivel en el cual
pretende cometerse el engafio; en algunos relatos se
nos habla de un amor interior, sin “malas intenciones”, y
en otros relatos, se homologa a estas dltimas con “el
casarse”, probablemente porque el “héroe/condor” sabe
que esta a punto de cometer un engafio.

No podemos dejar de mencionar que cuando el condor -
hombre penetra el mundo de la pastora con apariencia
masculina, esta apariencia se modifica al quedar en
evidencia el engafio del cual es objeto la heroina del
cuento; en ese momento, tanto la heroina de la trama
como los lectares de la misma, conocemos la verdadera
naturaleza del hombre: un ser animal, que engafa y
agrede para obtener una mujer con la cual fundar una
familia.

Pensamos que el rapto es la esencia de la constitucién
de la figura masculina en los relatos, en la cual se
evidencia lo sefialado anteriormente: lo masculino,
encarnado en la figura del cdndor — hombre, engafia para
obtener su presa, situacion en la cual la heroina del relato
se ve incapaz de ejercer algdn tipo de voluntad sobre la
situacion vivida. Como sefiala uno de los cuentos: “se Ja
llevaron tan alto que era imposible que un humano
pudiera bajar”.

Naturaleza / Cultura

Es interesante constatar que en los relatos se mencionan

("iEn Jovenes de Putre. 1997
(%)En Moore, Henrietta, 1991
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dos situaciones que hacen pensar en la transgresion del
limite entre la naturaleza y la cultura, y viceversa. Para
ilustrar el primer caso tenemos la aparicién del céndor -
hombre en los relatos, en los que se dan dos caminos
para introducir al personaje, en el primer caso se advierte
explicitamente al lector que en realidad no es un hombre,
sino un candor con su figura, y en el segundo caso, se
trata de hombres con el dominio de la palabra hablada.
Parailustrar el segundo caso, transgresion del limite entre
la cultura y la naturaleza, nos encontramos con la
“transfiguracion”, utilizando el concepto proppiano,
cuando en varios relatos la heroina (la “presa” en la
narracion) se transforma progresivamente en animal,
traspasando el limite de la cultura hacia la naturaleza, la
que se torna absolutamente definitiva en algunos relatos
en el momento en que la heroina regresa a un mundo
cultural al que ya no pertenece, lo que termina por
ocasionar su muerte y, en algunos cuentos, también la
de su hijo, el cual es un ser completamente animal.
Estas transgresiones del limite impuesto entre la
naturaleza y la cultura no pueden ser explicadas ni leidas
desde la perspectiva proppiana que hemos utilizado, ya
que este autor no proporciona ningdn elemento de
analisis del cual poder servirnos e intentar un
acercamiento; sin embargo, creemos que este punto es
uno de los mas interesantes dentro de la trama narrativa
de los relatos populares, ya que nos develan una
contradiccion entre el mundo occidental (def cual forma
parte nuestro modelo de analisis) y el mundo andino
propiamente tal.

Esta contradiccion se evidencia en que aparentemente
los relatos orales del mundo andino ubicarian a lo
masculino como perteneciente a la naturaleza y a lo
femenino como perteneciente a la cultura, lo que se
opone a lo que tradicionalmente se piensa respecto a la
constitucion cultural de los géneros, es decir, la mujer
ubicada en el ambito de la naturaleza y el hombre ubicado
en el &mbito de la cultura.

Al respecto, Henrietta Moore!"® sefiala la dificultad
analitica que presenta la variedad de interpretaciones
culturales de las categorias “hombre” y “mujer” y el
correlato mujer es a naturaleza como hombre es a cultura.
Al respecto, Sherry Ortner en su investigacion “Is female
to male as nature is to culture” expresa el hecho de que
la antropologia trabaja entre dos polos en tension, por
un lado se ocupa de seres humanos universales, pero
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por ofro, de realidades culturales particulares “... en ese
contexto, la mujer constituye uno de los retos mas
interesantes... el papel secundario de la mujer es uno
de los hechos universales... perfectamente asentados...
Sin embargo, en el interior de este hecho universal, las
concepciones y simbolos culturales especificos de la
mujer son de una diversidad extraordinaria. Estos dos
aspectos- el hecho universal y la disparidad cultural-
constituyen dos problemas que precisan ser explicados”
(Ortner, en Moore, 1991).

En este sentido, la investigacion de Ortner partié
suponiendo que la subordinacion femenina era universal,
pero como esta explicacion no es inherente a la diferencia
biolégica entre los sexos, ubicd la diferencia entre ambos
sexos en el ambito de los sistemas de valores definidos
culturalmente, ya que es en ese dmbito donde estos
tendrian un sentido mas amplio. Por ello, la pregunta
que guio su investigacidn fue ¢ qué tiene en comin todas
las culturas para que, sin excepcion, valoren menos a la
mujer que al hombre?, la respuesta que Ortner dio a esta
interrogante fue "todas las culturas relacionan a la mujer
con algo que todas las culturas subestiman” (en Moore,
1991), este “algo” seria para Ortner la “naturaleza”.

Si bien esta contraposicion naturaleza/cultura y su
utilizacion mecénica ha sido discutida con posterioridad,
nos interesa sefalar que aparentemente en los relatos
andinos la oposicion mas clara pareciera ser:

e HOmbre / Masculino
=g Mujer / Femenino

Naturaleza
Cultura

Esta oposicién se basaria principalmente en el hecho de
que el condor — hombre perteneceria a un mundo natural,
donde el volar, comer comida cruda, viviren una cuevay
el deseo de reproduccién serian los elementos claves
en esta clasificacion. Por su parte, la heroina o “la presa’,
seria un componente mas cultural, puesto que esta
significada culturalmente desde el momento en que es
“nombrada” e identificada como imilla, come comida
cocida y domina el mundo de la palabra.

En este sentido, se podria pensar que la subordinacion
de la cual hablan estas investigadoras estaria centrada
en lo masculino y no en lo femenino, si es que
consideramos inmutable, en términos culturales, la
valoracion positiva que se le hace a lo cultural por sobre
lo natural. Sin embargo, creemos que es muy pronto adn
poder establecer algin tipo de correlacion entre los
relatos orales y la cultura aymara en este sentido, porque
si por un lado los relatos reflejan de alguna manera el
contexto cultural que los origina, no es menos cierto que
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muchas veces la literatura tiene sus pautas propias, que
hacen dificil un acercamiento a este punto sin un analisis
etnografico mas profundo.

Lo anterior se hace alin mas claro si consideramos que
en los relatos revisados quién transgrede el limite entre
la naturaleza (ser condor) y la cultura (ser hombre) es el
héroe del relato. La heroina, en este sentido, sélo se
“transfigura” en algunos relatos, situacion que tiene como
correlato la muerte de la heroina al huir hacia el mundo
cultural del cual fue raptada, situacién en la que se
evidencia la dificultad de regresar hacia un estado cultural
luego de haber permanecido recluida en un mundo
natural; en la mayoria de los relatos se plantea, sin
embargo, la imposibilidad de la pastora para comer
comida “cruda” o podrida, ya que sélo la puede comer
“cocida”; es decir, se frata de una persona que vive lejos
o fuera del limite de la naturaleza y que se le dificulta el
llegar a ella, como pretende el condor, dificultad que no
se evidencia en el rol del condor — hombre, ya que este
personaje puede cambiar a voluntad una apariencia de
hombre hacia una apariencia de condor y viceversa, de
lo que suponemos que esta ventaja es el simbolo del
poder que detentaria sobre la pastora. Desde esta
reflexion creemos que la homologacion de lo femenino a
lo cultural y de lo masculino a lo natural es una situacion
mucho mas compleja de lo que parece a primera vista y
estaria evidenciando un tipo de estructuracion del poder
influenciada culturalmente entre ambos géneros en el
mundo aymara.

Heroina: Imilla - Victima

La dimension con la que la heroina de los relatos aparece
ante nosotros los lectores es desde lo pasivo, no es ella
quién decide como y cuando intervenir, desencadenando
la trama. La carencia desencadenante, en estos relatos,
seria la carencia del agresor. Esta dimension se nos
aparece reiteradamente en la mayoria de los relatos
revisados.

La heroina actda en la trama narrativa como una joven
liorosa y atemorizada, tal vez porque solo se trata de
una nifia, una imilla, pero que ya esta “significada” por
su cultura, es decir, es una mujer que, probablemente,
por una “carencia constitucional”, casi freudiana, es, en
palabras de O. Paz, un ser ‘rajado”, un ser
constitucionalmente inferior; un ser “abierto”, expuesto y
sin voluntad clara y esto sucede principalmente en
situaciones en las que se encuentra sola, sin un “héroe
protector”; asi, mientras mas sola se presente ante los
otros, su representacion publica sera mas fragil.

Esta situacion gatilla que la pastora transgreda la orden
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(variante de la prohibicion proppiana) sefialada para ella
por su sociedad: hay que tener cuidado con quién se
habla, o mas bien, no se debe hablar con nadie
desconocido. Estos agresores ganan la confianza de la
heroina por medio del disfraz de hombre. Pensamos que
este disfraz tiene la capacidad del engafio, vy la
consecuente transgresion de la orden (o prohibicion)
porque todos los hombres pueden ser potenciales
“héroes protectores”, que ayudaran a la heroina en caso
de peligro, por lo que el utilizar un disfraz de esta
naturaleza le da al agresor la categoria de “protector”
ante los ojos de la heroina, pero sélo hasta que el engafio
es descubierto, momento en que este supuesto protector
se convierte en el agresor del relato. En estos casos el
disfraz del hombre asumido por el céndor tiene la
caracteristica esencial de “engafiar para reparar una
carencia”, con lo que la heroina queda expuesta a ser
engafiada por cualquiera que asuma este disfraz y que
tenga la intencion de “casarse” con ella, toda vez que se
encuentre sola en el mundo publico. )

Al observar la actuacion de la heroina - victima en la
narracion, podemos ver que ella s6lo es un objeto de
reparacion de necesidades ajenas: es engafiada,
raptada, violentada (lo que puede entenderse sobretodo
para los relatos que mencionan la presencia de un hijo
céndor) y salvada por mediadores. La dimensidn heroica,
que tiene relacion con héroes masculinos que comienzan
la busqueda en el momento de saber que algo sucedi6
con la heroina del relato, no aparece en ninguno de estos
cuentos, siendo la propia heroina - victima la que busca
la resolucién de su propia carencia: la privacion de libertad
y su encarcelamiento en el mundo de la naturaleza.

La pastora se encuentra sola en el espacio natural del -

condor, que por ser propio, ya es privado, lugar al que
s6lo podran acceder quienes pertenezcan, como él, a
este entorno, lo que excluye a los “cercanos” de la
pastora. Ante esta situacion, la heroina no arremete en
contra del condor, ni tampoco intenta revertir la situacion
mediante algun subterfugio, sino que por el contrario, se
observa en ella una actitud de “acomodo” ante las
circunstancias, la que es posible visualizar en su
exigencia de pedir comida cocida y no cruda: “..El condor
... lellevaba harta comida, pero siempre era comida cruda
y carne podrida. La pastorcita insistia en que le llevara
mejor comida y que ella sélo comia algo cocido”.

€)Gavilan, Vivian, 1996
7)}pig
(8p( DJ ejecutado por la Corporacion Norte Grande, 1997.
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La pastora, de este modo, no logra resolver su propia
carencia individualmente, probablemente porque no se
le han dado los medios culturales necesarios como para
que lo logre sin la ayuda externa. Los Unicos personajes
que logran prestarle alguna ayuda es un zorro y un
pequefio pajaro; “Unicos” porque ningln otro ser tiene
acceso a su prision.

Con esto vemos que las heroinas - victimas no ejecutan
ninguna accidn concreta que pueda liberarlas de su
estado de cautiverio, dejandose llevar por una situacion
de alejamiento de los suyos en un espacio que no le es
propio. Esta situacién de alejamiento de la heroina hacia
un entorno distinto es posible confrontarla con
informacién etnografica existente para la zona de
Colchane trabajada por Vivian Gavilan(®)., Esta
investigadora sefiala que el patrén de residencia andina
es virilocal, por lo que las esposas deben residir en el
lugar de residencia de sus maridos. Esta nueva
pertenencia no es algo facil para las esposas,
especialmente en la primera etapa de casadas, por la
desconfianza que provoca su procedencia externa.
Segln V. Gavildn, las esposas “deben dar fe de su
incondicionalidad a través de su comportamiento servil
y respetuoso de los estereotipos de mujer - esposa...”.
Por otro lado, Ana Maria Carrascot'”, sefiala que durante
el primer momento de la relacién de pareja, la mujer vive
con la familia del esposo, lo que estd marcado por Ia
asuncién de diversos roles domésticos y adquiere un
reconocimiento social formal. Esta autora afirma que
“este periodo es extremadamente dificil para la mujer,
quién ve acrecentada su inestabilidad, ya que de un
momento a otro se encuentra en un espacio ajeno,
generalmente hostil, donde deben probar a costa de
mucho sacrificio y trabajo, su estatus de mujer casada”.
En esta situacion, quién ejerce el mayor control y poder
sobre las casadas es la suegra y el suegro, aunque la
primera ejerce con mayor autoridad este rol. Muchas
veces, los padres de la mujer o los padrinos de bodas,
acttian como “mediadores” entre ella y su nuevo grupo
social.

En la experiencia etnografica personal en la zona de
Putre, la autora ha podido visualizar lo planteado porA.M.
Carrasco, en orden de subrayar el papel de sacrificio y
trabajo que debe asumir la recién casada en su rol
doméstico('®,
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En relacion a los relatos, podriamos argumentar que el
papel del zorro y de la picarrosa en los relatos aymaras
revisados es precisamente el de mediadores entre el
mundo del condor (o def “yerno”) y de la pastora (o la
“nuera”) ofreciéndole la posibilidad a la pastora de
regresar a su nucleo cuando la situacion se torna
demasiado dificil para ella. Ella, la mujer aymara, o la
heroina - victima de los relatos, no podria ejercer ninguna
accion concreta en defensa de su libertad o contra su
encarcelamiento, porque no le estd permitido hacerlo
segun sus pautas socioculturales de comportamiento.

Conclusiones

La figura del condor-hombre se nos aparece como una
figura de lo masculino, figura que ejecuta durante la trama
narrativa un sinniimero de acciones que influencian y
gatillan todas las otras acciones que se desarrollan en
los relatos. Como contraparte tenemos a la heroina, que
actda un papel de “heroina victima”, siempre sujeta a
voluntades ajenas, expuesta a engafios si permanece
sola en el mundo publico, alejada de su familia y objeto
de reparacion de la carencia del agresor del relato, quién
la necesita como un objeto de satisfaccion de su deseo
sexual.

Ambos personajes se nos muestran absolutamente
opuestos. Por una parte, lo masculino actta la voluntad,
la busqueda y encuentro de lo que necesita; es una
actuacion activa. Por otra, lo femenino actia como un
objeto expuesto (como en una vitrina), “rajado” (como
sefiala Octavio Paz), y pasivo. Lo masculino posee
también otra dimensién: la del engafo, y
consecuentemente, lo femenino posee la condicion de
lo engafiado o lo violentado. Ambas dimensiones estan
presentes en los relatos revisados como parte de una
constitucion genérica: lo masculino es un espacio activo
y engafiador, mientras que lo femenino es un espacio
pasivo y vulnerable. Por esto, nos encontramos con que
en los relatos aymaras el hombre, o lo masculino,
representa el rol de un héroe - agresor y la mujer, o lo
femenino, representa el de una heroina - victima, la presa
del animal depredador, expuesta a todo tipo de peligros
y engafios, pues aparentemente, no logra darse cuenta
de su fragil posicién dentro del espacio piblico, que es
el lugar en el que se convierte en la victima de la
narracion.

En estos relatos, los seres que toman decisiones, que
resuelven carencias y provocan otras, son los seres
masculinos, dejando a los femeninos un cémodo papel
secundario: de objeto robado, ocultado o rescatado, por
los personajes masculinos de turno, ya sean estos héroes
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o mediadores.

Pensamos que ambos relatos nos estan ilustrando, de
manera alegdrica, las formas en que lo femenino y lo
masculino se construyen y relacionan en el mundo y
cultura aymara. Esta hipotesis debe continuar siendo
trabajada, puesto que, como hemos evidenciado en esta
oportunidad, la relacién genérica entre ambos
protagonistas es bastante compleja y requiere de mayor
profundidad en el analisis.
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