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E METODO DE FORTE-PIANO OP.19 DE JOAO DOMINGOS BOMT EMPO
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Resumo

Esta comunicacdo apresenta parte da analise alic&lementos de Musica e Método de
Forte-Piano Op.19 de Jodo Domingos Bomtempo (171842) na perspectiva da musica
historicamente informada”, dissertacdo de mestradloimprovisacdo, uma pratica de

performance no pianoforte no final do século X\dlinicio do século XIX, foi comentada,

neste trabalho, relacionado-a comTomta Preludiosdo Op. 19. A analise dos preladios do
método de Bomtempo foi feita comparando-o com no&qubra pianoforte aos quais ele
provavelmente teve acesso, Muzio Clementi (175832)Le Johann Baptist Cramer (1771 —
1858) principalmente, observando suas semelhancdfeeencas visando apresentar a
contribuicdo do pensamento de Bomtempo.

Palavras-chave:Jodo Domingos Bomtempo — Pianoforte — Preludimprdvisacdo — Praticas
interpretativas

Abstract

This presentation describes part of the Mastegdsegecritical analysis of "Elements of Music
and Method of Fortepiano, op. 19, by Jodo Domingasntempo (1775-1842) in the

perspective of historically informed music". Impigation was an integral part of pianoforte
performance in the end of XVIII and beginning oé tKIX centuries, and it is discussed in
this dissertation, where it is studied togethehwhte Thirty Preludesof Op. 19. The analysis

of the preludes of Bomtempo's method involves a pammeon with other methods for

pianoforte that probably he had access to, ie, Im&dnzio Clementi (1752-1832) and Johann
Baptist Cramer (1771-1857), focusing on their samiies and differences, aiming at
underlining the contributions from Bomtempo's work.

Palavras-chave:Jodo Domingos Bomtempo — Pianoforte — Preludeprdwuisation — Performance
Practice




Introducao

Joao Domingos Bomtempo (1775 — 1842), o0 maior caitqoe pianista portugués do
século XIX (BRITO, 1992; BRANCO, 2005; SANDU, 201@ompbs um repertorio para
piano ainda praticamente desconhecido e, embofanéss consultadas mostrem de forma
muito evidente a sua importancia para a masicaigoesa do século XIX, suas obras néo sédo
suficientemente executadas, nem estudadas (SOUSA80Q; 1BRITO, 1992) e foram
esquecidas (VIEIRA, 1900).

O “Elementos de Musica e Método de Forte-Piano”Bdentempo é o primeiro
método de piano em Portubdlaseado numa concepcdo metddica e didatica, cuamito
gue nesse pais se cultivava um estilo pianistiemt@ado pela evoluida técnica de construcao
de pianos e pela maneira de tocar usada pelosavaigados pianistas e professores de piano
da Europa Centra{DODERER, 1979).

Foram escolhidos os métodos de forte-piano de Gigtre Cramet para fazer uma

anélise comparativa com o método de Bomteinpo
Os preludios e a improvisacado como prética de perémce no Op. 19

Rdnai no seu estudo sobre os méetodos para flayghcae que no século XVIII tocar
um preltdio improvisado antes de uma peca era Unitoh@uito difundido, e embora a autora
cite principalmente situagfes relacionadas a flanfia existem motivos para se pensar que
isto pudesse ser diferente em relagcé&o a outrasimshtos:

“Segundo inimeros relatos da época, era comumégpnete improvisar um pequeno trecho
antes de tocar a composicao propriamente ditatosiume de acrescentar um Prelldio antes
da peca era de tal forma arraigado, que mesmaabdo Barroco, quando a improvisagao ja
estava caindo em desuso, indmeros compositoresarpassa incorporar um Prelddio aos
movimentos de suas pecas” (RONAI, 2008, p. 224,-2256).

! Em relacdo aos métodos para piano em Portugapoea, apenas se conhecia o “Methodo de Piano do
Conservatorio de Pariz” de Adolph Adam (1803 - J}84#atado de 1832 (ALBUQUERQUE, 2006),
constatando-se, pois, a manifesta utilidade do doéie Bomtempo.

2 Como vérias das obras de Bomtempo, o ElementoMigsica e Método de Forte-Piano Op.19 foi
impresso em Londres pela Clementi & Co., em 181énHdma partitura de Bomtempo foi impressa em
Portugal, mesmo depois dele |4 se estabeleceritdefimente em 1820, ap6s suas viagens. Todas as dler
Bomtempo foram impressas por editores inglesesrancéses, e “eram vendidas em Portugal pelo proprio
compositor, em sua casa, ou por livreiros e armadémusica” (ALBUQUERQUE, 2006, p.39).

* No caso do livro de Clementitroduction to the art of playing on the pianofaforam conseguidas duas
versfes: a versao em inglés publicada originalmemel 801, editada por Sandra Rosenblum (ROSENBLUM,
1974) e a versdao em alemad, Clementi Einleitung in die Kunst das Piano-Forte spielen (...publicada na
cidade Gera com data aproximada de 1820 (CLEMERF20).

* No caso de J. B. Cramer lmstructions pour le piano-fortdfoi obtida a versdo em francés publicada em
Paris, cerca de 1810.

® Supostamente, Clementi e Cramer teriam exercitiedincia direta sobre Bomtempo (VIEIRA, 1900).
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Ela ainda comenta a sobrevida desta pratica ndos&2U antes de 1940, pianistas
como Schnabel e Kempf “preludiavam por alguns nesuho passar de uma peca para outra
de tonalidade diferente” (RONAI, 2008, p. 225).

Além disso, a improvisacdo era um assunto comuntratalos para teclado do século
XVIII; Fagerlande pensa que esta vertente teriagatie inclusive ao Brasil, com José
Mauricio: “A improvisacéo foi uma pratica freqUeriséc) e importante, tanto para a geracéo
dos filhos de Bach, como para José Mauricio” (FAGERDE, 1996, p. 29).

No entanto, no texto de Bomtempo, a improvisac@oeéngequer mencionada, nem na
versdo impressa de 1816, e nem no autéy(aRil6 — 1842). Porém os Trinta Preludide
fac-simile de 1816 sdo vestigios de como a pra&canprovisacao talvez ainda estivesse
presente nas praticas dos pianistas no inicio das&IX, pois essas pecas, extremamente
curtas, parecem nado ter nenhuma funcdo, a ndo skr ‘antroduzir’ outra peca mais
elaborada. Soma-se a isto o fato de estes prelgeiem colocados em textos de estudo como
0 Op. 19 de Bomtempo e bsstructionsde Clementi e Cramer.

A caracteristica do prelidio — ser um fragmenteparatéri6 — é percebida no
Instructionsde Clement] onde algumas das Licdes (Lessons) vem precepatd$relude”;

0 contraste de tamanho é evidente, pois os pral(g#io sempre curtos e pouco elaborados.
Diferentemente de Bomtempo, no caso de Clementprelidios vém dispostos antes das
Licbes, mas nem todas elas vém precedidas por apgahadio. Além disso, conforme as

Licbes vao ficando maiores e mais elaboradas, @sighos, as vezes, ficam um pouco mais

elaborados, mas ndo aumentam em tamanho. Na Higpaale-se notar como o preladio nao

® Nesta comunicacdo apenas comentaremos sobre els@®es: a edicdo de Doderer, publicada em 1979,
que é uma reproducédo do fac-simile do método talocpublicado em Londres em 1816, e a versao regista
aumentada pelo préprio Bomtempo entre 1816 e 1842spgundo a ficha bibliografica da Biblioteca iNaal
de Portugal, seria um autografo.

" Trinta Preludios em todos os To@ nome que aparece na capa da edicdo fac-simiead816, porque
no interior do texto o nome é diferente: “Preludéms todos os Tons maiores, € menores” (DODERER), 187
38). Destaca-se entdo a associac¢do de todas ddddea (todos dos Tong"aos preludios, pois Bomtempo ndo
usa todas as tonalidades para $#@we Estudosu Seis Ligoens Progressivas

8 “O termo varia de uso, porém no seu sentido aalgindicava a peca que precedia outra, cujo mado o
tom devia ser preparado”; “A term of varied apgima that, in its original usage, indicated a pidta preceded
other music whose mode or key it was designed timdaoce; was instrumental (...); and was improvised
(SADIE, s.d.). No século XIX o termo preludio seutilizado para outro tipo de pegas.

° Clementi fez tour na Europa entre 1802 e 1810meParis Field, Bomtempo e Clementi teriam se
conhecido. Field teria mostrado suas obras a Boptgm segundo Sarrautte haveria na obra de Bomtempo
vestigios da influéncia de Field. Bomtempo e Clamestabeleceram lacos de amizade, Clementi publico
muitas das obras de Bomtempo e este lhe dedico®@gel (SOUSA, 1985). Depois de explicar que asobr
primas para teclado na primeira metade do séculdlX¥am em sua maioria didaticas, Rosen regista:
virtuosismo no teclado reaparece no ultimo quasteé&tulo [XVIII] com Muzio Clementi, famoso por toc3as
paralelas em uma s6 méo: é ele quem iria mais &stiever a obra didatiG@radus ad ParnassuhfROSEN,
2000, p. 493).



mostra um interesse melddico explicito, funcionarmdelhor se for tido como uma

apresentacdo da tonalidade da musica, ca3@aaourin de Rameal
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Figura 1, “Lecon XXIX. Prelude in E Minor. (mi)lambourin de RameayCLEMENTI, 1820, p. 50): o
preladio, apresenta a tonalidade; sua escrita €éieco oitavas e indicacfes expressivas ou de camétesao
usadas.

Para aprofundar a questdo em tela, foram observaslgsrelidios que Clementi
publicou com o seguinte tituldClementi’s Musical Characteristics, or A Collectiaf
Preludes and Cadences for the Harpsichord or Pieode. Composed in the style of Haydn,
Kozeluch, Mozart, Sterkel, Vanhal and The Authgser@ 19.Na Figura 2 é mostrado o
Preludio | alla Mozart — Andante — Allegro. Nele destacam as passagens com carater
cadencial, apds cinco compassos de musica esttatuiinica e melodicamente. Todos 0s
preludios desta colecdo tém em comum os aspecsesvalolos no Preludio | alla Mozart: as
secOes sdo metricamente organizadas e interrompiglazadenzas de maior ou menor
tamanho. Os Unicos preludios que Clementi tratdfodma diferente sdo os que tém o
subtitulo “alla Clementi”; nesses, o carater cadgHcdomina quase que completamente as

pecas. Nao se tem conhecimento sobre qual tenasséntido ou a funcao desta colecéo.

% Na versdo em inglés dotroductionpublicada em 1801, as Licdes s&o apenas as musicasja, 0 nome
Licdo ndo aparece discriminando o preladio, magisiaa; o nome Licdsubstituiapenas o nome da peca que,
na edicdo alema de 1820, aparece cdimmbourin de Rameawu seja, na edicao inglesa, o titulo “Licdo”
designa apenas a musica e ndo inclui o preltdio.

" Nesta colecéo sdo dedicados dois prelidios a @ampositor citado no titulo e depois uma cadenza a
cada um. Essas cadenzas sao diferentes dos psehimimedida em que seu carater € ainda mais lote e
desorganizado, inclusive mais do que os referidekigios “alla Clementi”. Destaca-se igualmente,qapesar
do seu titulo nomear o cravo (harpsichord), tod#sseobras vem com sinais de dinamica (de “p""a“tfes:”,
“dim:” e “sf”) inexecutaveis nos cravos.
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Figura 2, Clementi’s Musical Characteristics (...Preludio.l. alla Mozart. (CLEMETI, s.d., p. 10Neste

fragmento, uma pequena cadenza (compasso 6) imgero sentido métrico da melodia.

A funcéo dos preltudios € a mesmalmstructionsde Cramer, com a diferenca que, no

caso de Cram¥, os preludios sdo enunciados como “anunciandooam, ndo uma musica,

como, por exemplo: “Preladio para o tom de Do Maimu “Preludio para o tom de Mi

i3

menor™ (CRAMER, 1810, p. 19, 25) e, em seguida, vem ugp@rde pecas sem titulo,

porém numeradas. Estas pecas seriam “as musicasiieBma forma que CleméftiCramer

usa pecas de outros autores.

Cramer também publicou uma colegdo de preltdigmgt-Six PRELUDES dans les

Modes majeurs et mineurs les plus usités pour dadtorte par J. B. Cramer.{CRAMER,

s.d.). Esta colecao surpreende porgque seus prelddmsao longos e estruturados como os de

Chopin ou de Bach do Cravo Bem Temperado, ou mesmte Clementi ja citadbs séo

pecas curtas, as vezes com um compasso, escritus meguenas cadenzas, como se pode

notar na Figura 3: o preladio em apenas um compassgeis pautas; a figura mostra apenas

as duas ultimas pautas deste preludio que, na segéitada, se estende por seis oitavas.

12 Johann Baptist Cramer foi compositor, pianistalieog, além de um dos mais renomados executantes de
piano de seu tempo. Entre 1780 e 1783 conheceue@temrecebeu aulas dele durante um ano, aulafram

decisivas na formacao de seu carater artistico @X{FMUSIC ONLINE, 2012).
13«prélude dans le ton d Ut majéwe “Prélude dans le ton de Mi miné(CRAMER, 1810, p. 19, 25).

4 No seu livro tntroductions(...)” Clementi usa musicas de outros autores ehama de LicaoLesson)
depois, em letra menor, cita o0 nome do autor: Har@erelli, Mozart, Couperin, Scarlatti, Pleyel, ek,
Haydn, Rameau, Cramer, Beethoven, C.P.E.Bach, iearad“Sebastian Bach”. Ao todo ele publica cimjae

licdes (ROSENBLUM, 1974).

15 Todos os preludios do Op. 19 de Clementi ocupaas ghéginas inteiras cada um na edicdo citada, e o

primeiro tem 54 compassos.
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Figura 3, Vingt-Six PRELUDES...)", 15" Prélude in G moll, final do compasso 1: escritmoauma pequena
cadenza (CRAMER, s.d.).

Como se pode notar na Figura 4, os preludios qaen€ usa ndntroduction sao
mais estruturados ritmicamente; neste caso tambémestaca seu pouco interesse melddico,

gue contrasta com o carater cantabile da musica gegueRlaintive):

Prelude dans le ton de Fa mineur.
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Figura 4, “Prélude dans le ton de Fa mineur’®.“M1. Plaintive.”: desenhos imutaveis de semicdéch@o
preladio (CRAMER, 1810, p. 40).

No Op. 19 de Bomtempo os preludios sdo pecas sionds: 0 menor tem quatro
compassos e o maior doze; apresentam uma grangelade de formulas de compasso,
tonalidades, sinais expressivos, dindmicas e &atoas. OJrinta Preltdiossdo a parte mais
aglomerada da versdo de 1816, todos agrupados rexo paginas; foram eliminados na
elaboracéo do autografo (1816 — 1842) e seu matgivafoi reaproveitado.

OsTrinta Preludiosde Bomtempo séo diferentes dos preludios que Gigm&ramer
usam nos seus respectivos meétodbstiuctiong e colecdes citadas. Comparando o0s
preludios de Bomtempo com os dos métodos de Clem&riamer, a grande diferenca é que
Bomtempo se interessa ndo somente em introduzirtonadidade, mas em apontar desenhos

melbdicos e sugerir caracteres mais contrastafescebe-se seu interesse em notar as



indicacdes de “carater” dos preludios, o que nenem@hti ou Cramé? fazem.
Diferentemente, Bomtempo usa varios tipos de sigigsessivos como: “p, f, cres. dim, ten,
<, >, pp, legato, rallent, staccato” e outros, aldendezenove indicacbes de andamento
distintas (DODERER, 1979, p. 38 — 41). No entaBmmtempo é mais econdmi¢ao uso
dos registros do piano ndsinta Preludios

Como exemplo da maior quantidade de recursos caoipaais usados nos preladios
por Bomtempo, foram selecionados os Preludios gu(gi5), 20 (Figura 6), 27 (Figura 7) e
28 (Figura 8):
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Figura 5, “Preludio 6. em si, m& (DODERER, 1979, p. 38), extremadamente curtaz t@as indicacdes
“Moderato”, “p”, “ten”; também foram notadas ligads de articulacé@o e fermata; estende-se por qoiinas.
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Figura 6, “[Preludio] 20 em Sol, men.” (DODERER,789 p. 40), apresentando varias indicagfes: “Agjifat
“p”, “Cresc.”, “dim”, “rallent:”; estende-se por @tro oi

tavas e a melodia deve ser tocada pela mao esquerda

'8 Clementi e Cramer tratam suas colecées de pralimimo colecdes de musicas, com todos os detalhes
possiveis discriminados, no entanto os prelludiosseles respectivos métodos ndo trazem a variedade de
indicagdes de dindmica, andamento, articulagdgressdo que Bomtempo usa na verséo de 1816 d®0Op. 1

7 Ao comparar o registro usado pelos exemplos dédios dos métodos de Clementi e Cramer com os de
Bomtempo, percebe-se que Bomtempo usa menos oitevastensdo deles. Isso € notavel, pois, segundo
Vieira, Bomtempo fazia questdo de explorar a reggiada do piano cada vez que este ganhava massroegi
como no caso do 4°. concerto para piano, por exemyikira chega a dizer que seu uso dos agudos era
excessivo (VIEIRA, 1900).

'8 Bomtempo deixa claro que ndo quer o polegar (deswom o sinal “+”) no fa# no compasso 2 e 3 do
Preludio6. N&o parece ser um lapso o fato de o dedo 2 (mau@ad o nimero “1") estar trés vezes seguidas no
lugar do polegar. N&o é possivel discutir o usaedilhado de Bomtempo nesta comunicacdo, podeesgap
informar que para ele o uso do polegar nas tecktapse restringia as oitavas.
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Figura 7, “[Preludio] 27 Sol b, mai.” (DODERER, 7. 42), com as indicacdes “Presto”, “f", “sfarmata e
uso de quatro oitavas: este é o Unico dos Trirghi@#os onde as figuras arpejadas sao onipresentes
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Figura 8, “[Preludio] 28 Mib, men.” (DODERER, 197%9,42). Este preltdio, o Gnico com oitavas paasleflaz
uma exposi¢cdo muito simples da tonalidade (usapdoas as funcgdes tonais basicas, I, IV, V) e cagsqeelo
uso dessas oitavas, propor uma cor peculiar.

Bomtempo, diferentemente de Clementi e Cramer, esweveu outros preludios,
colecdes de preludios ou cadenzas, ou pecas conmalgaracteristica especifica de
“preparacdo” ou “apresentacéo” para piano dos geaisnha conhecimento

Antes de finalizar, cabe tecer alguns comentanbsesolnstructionsde Clementi. Os
novos conceitos estilisticos e técnicos da music€lémenti sdo plenamente desenvolvidos
nas suas mais elaboradas sonatas e nGiselus ad Parnassurtieste métodolpstruction$

foi criado essencialmente como uma pequena intfadaps conhecimentos basicos para a

' No catélogo de obras de D"Alvarenga néo constaurerprelidio para piano, além dbsnta PrelGdios
do Op. 19 ja mencionados (D"ALVARENGA, 1993).



crescente geracdo de musicos amadBtdROSENBLUM, 1974, p.vi). A influéncia de
Clementi sobre Bomtempo foi notada por véarios deras (VIEIRA, 1900; BRANCO, 2005;
ROSENBLUM, 1974). As semelhancas encontradas emt@p. 19 de Bomtempo e o
Instructionsde Clementi confirmam a ideia de Vieira de que Bongo teria imitado o
Instructionsno seu método (VIEIRA, 1900).

O Instructionsde Clementi era mais atualizado do que muitos s#us similares
escritos entre 1810 e 1820 (ROSENBLUM, 1974). Po@®@p. 19 de Bomtempo se revela
como um intento de imitacdo e superacadritructionsde Clementi, na medida em que
Bomtempo, diferentemente, se propos escrever um método que englobasse duas
finalidades: iniciar principiantes ou amadores (@npira parte e alguns dos exercicios da
segunda parte do Op.%Pe oferecer maior aprofundamento técfiico

Como conclusdo da comunicacgao pode-se dizer queramluso do preludio ndo seja
sindnimo de improvisacao, dsinta Preludiosdo Op. 19 revelam, servindo como exemplos,
o0 interesse pedagdgico de seu autor em ensinaluao ama pratica musical. Préatica que,
pelos métodos para piano analisados neste tralhwecou a desaparecer entre 0s pianistas

de musica erudita durante o século XIX.

REFERENCIAS
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20 “This tutor was designed primarily as a succirttdduction to the basic knowledge required by the
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foi montado tendo duas secdes principais: primardElementos de Musica”, uma iniciagdo a musicen co
descricdes de notas, pauta, claves, etc., e emndedugar uma secdo com exercicios técnicos (esGapejos,
trinados, oitavas, etc). Clementi e Cramer esceanesbras especificamente para os profissioraiadus ad
Parnassumpor exemplo), no entanto, ao que parece, Bomtaqujsjuntar em uma obra as duas abordagens.

% Bomtempo vai além dimstructionsde Clementi sobretudo na versao revista (1816 2)1@bis além de
escrever 0s exercicios mais simples com maior ltletanto, ele cria outros mais elaborados. Grossio
Instructionsde Clementi possui cinco paginas de exercicioddés{fROSENBLUM, 1974, p.15-19), o Op. 19
de Bomtempo na versdo de 1816 traz dezessete pa@DERER, 1979, p. 14-30), e a versao revista
cinglienta e uma paginas (BOMTEMPO, 1816 — 18423#l1, 50-60, 62-64, 66, 69-95).

9



BOMTEMPO, Jodo Domingo€lementos de Musica e Methodo de [Tocar] Forte Bian
Lisboa: Biblioteca Nacional de Portugal, edicdarebdo manuscrito. 1816-1842. Acesso em
22/04/2011.
CLEMENTI, Muzio. Einleitung in die Kunst das Piano-Fort€era, 1820.

Clementi’s Musical Characteristics, or A Collectiofi Preludes and

Cadences for the Harpsichord or Piano Forte. Conggbs the style of Haydn, Kozeluch,
Mozart, Sterkel, Vanhal and The Author. Opera d@ndon: Longman & Broderip, s.d. 1
partitura (29 p.).

CRAMER, Johann Baptisinstructions pour le Piano-FortdParis, Chez M. Erard, 1810.
Vingt-Six PRELUDES dans les Modes majeurs et msniesrplus usités

pour le Pianoforte par J. B. CrameLeipzig: Chez Breitkopfz & Hartel a Leipsic s.d. 1
partitura (25 p.) piano.

DODERER, Gerhard (Ed.)JJodo Domingos Bomtempo. Elementos de Musica e ®éted
Forte-Piano, Op.19Lisboa, Lvsitana Mvsica, |l/Opera Rervm Mvsiran8oriptorvm N°1,
1979.

OXFORD MUSIC ONLINE. Grove Music Online. Encontrado em
<http://www.oxfordmusiconline.com.®xford University Press 2007 — 2012. Acesso em
06/02/2012.

RONAI, Laura.Em busca de um mundo perdiddétodos de flauta do Barroco ao século
XX. Rio de Janeiro: Topbooks, 2008.

ROSEN, Charles.A Geragdo Romaéantica.Massachusetts, Harvard University Press,
1995.Tradugdo de Eduardo Seincman. Ed. Revista @iaala. S&0 Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 2000.

ROSENBLUM, Sandra P (Edtroduction to the art of playing on the pianot®by Muzio
Clementi.Reprint of the 1st ed., 2d issue, 1801, publishgdCkementi, Banger, Hyde,
Collard & David, London. Da Capo Press music rapseries, New York, 1974.

SCARLATTI, Domenico.Piéces choisies pour le clavecin ou |'orgue DEL "SIBOM®.
SCARLATI. OPERA PRIMARaris: Chez{Madame Boivin Rué Honnoré a la regferdLe

S. Clere Rué du Roule & la Croix d Or. Avec Priviledo Roy, 1737. 1 partitura (21 p.)
piano.

SOUSA, Filipe de. Jodo Domingos Bomtempo Anais 2° Encontro Nacional da Pesquisa
em Musica, 4 a 8 de dezembro de 1985, Sdo Joa&&ebBociedade Brasileira de Estudos

do Século XVIII, Imprensa da Universidade FedeeaMinas Gerais.

10



