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Campinas-SP, v.38, n.2, pp. 885-918, jul./dez. 2018

HOMOEROTISMO E SUBALTERNIDADE EM
PAULICEA DESVAIRADA'

Jorge Vergara*

Resumo: Proponho cinco tropos para relacionar as manifesta¢des de homoerotismo
com as de subalternidade em Paulicea desvairada (1922), de Mario de Andrade: mulheres
emendadas, impossiveis, desamparadas; passeios noturnos ou mirar no perigo; congresso
de marginais; o medo incita o desejo; e normalidade cativa. Além da estiliza¢do poética,
a homofobia internalizada de Mario de Andrade permite supor o motivo pelo qual ndo
ha clara expressdo das ideias homoerdticas e explica em parte a rejeicdo do imagindrio
obsceno. A estilizagdo em Paulicea é testemunha de como a sociedade condenou praticas
e pessoas a ignominia e ao siléncio. As insinuagdes poéticas instigam questionamentos,
pensamento e imaginagdo. Com conceitos da teoria queer, da analise do discurso, da
histéria, da historiografia da homossexualidade no Brasil, através de pesquisa em textos,
musicas e a medicina da época mais a correspondéncia de Mario de Andrade, exploro a
tematica homoerdtica e politica que jaz na poesia do musicologo.

Palavras-chave: Mario de Andrade; homofobia; subalternidade.

De que maneira se postula a homossexualidade e a bissexualidade de
Mario de Andrade? Moacir Werneck de Castro (1989, pp. 92-93) e Rachel
de Queiroz (1998, pp. 112 e 115) alegam perceber, fruto de convivéncia, o
elemento homossexual no comportamento de Mario. Castro chega a essa
conclusdo apos pensar no assunto, e Queiroz o retrata como autoevidente.
A respeito da homossexualidade na literatura de Mario, Jodo Luiz Lafetd
(1986, p. 117) escreve sobre o homoerotismo reprimido na obra dele, Jaime
Ginzburg (1993, p. 107) encontra a “afetividade homoerdtica [...] nunca

1 Este texto faz parte de uma tese de doutorado, realizada gragas a uma bolsa de estudos
concedida pela Capes.

2 Doutor pelo Programa de Pés-Graduagdao em Musica (PPGM) da Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO): <jorgevergaraig77@gmail.com>.
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inteiramente assumida pelo protagonista” e Ivone Rabello (1999, pp. 214
e 216) observa relacdo autobiografica entre Juca (personagem em Contos
novos) e Mdrio de Andrade: “Esse ndo é apenas o nome de Frederico; é
também o nome do desejo que teima em existir, porque ndo realizado” Em
conferéncia na Festa Literaria Internacional de Paraty — FLIP, Eliane Robert
Moraes (2015) argumenta que o erotismo e o homoerotismo poético de
Mario é alusivo e, por isso, tdo mais intenso. Jodo Silvério Trevisan (2002,
pp. 256-258) reprocha o ocultamento de referéncias a homossexualidade
de Mério e ao homoerotismo dos seus textos pela academia e pela familia
do escritor. Na biografia de Mario de Andrade, Eduardo Jardim (2015, p.
135) o qualifica de homossexual sem justificar essa conclusdo em detalhe.
Nao existe argumento ou conjunto de argumentos para definir o assunto.

Os casos de amor de Mario por mulheres sdo conhecidos, embora
ndo exista discussio sobre casamento ou sexualidade (LOPEZ, 2o1;
JARDIM, 2015). Na correspondéncia considerada, Mario de Andrade
nunca aceita a categoria de homossexual para si mesmo. Seja na carta
a Manuel Bandeira de 7 de abril de 1928, lacrada até julho de 2015, ou
na carta a Sergio Milliet de 30 de maio de 1923, Mario reconhece sua
reputacdo de homossexual ou pederasta. Sem negar rotulos, ele recusa
qualquer confissdo. Na carta a Milliet, Mario explica com orgulho que a
pederastia o liga a genialidade artistica, ja que nomes reconhecidos por
serem pederastas sdo considerados grandes artistas (ANDRADE, 1971, p.
289). Naquela carta que Bandeira chamou de “perigosa”,* Mario alega que
discutir a veracidade ou falsidade da percepc¢do social é ineficiente, que se
acostumou ao enquadramento social e, ao se explicar sem ser especifico,
imputa ao leitor a responsabilidade da interpretac¢do:

Mas em que podia ajuntar em grandeza ou milhoria’ pra nés ambos, pra vocé,
ou pra mim, comentarmos e eu elucidar vocé sobre a minha tdo falada (pelos
outros) homosexualidade? Em nada [...]. (ANDRADE, 1928, p. 3)

Mas si agora toco neste assunto em que me porto com absoluta e elegante
discrecdo social, tdo absoluta que sou incapaz de convidar um companheiro
daqui, a sair sozinho comigo na rua (veja como eu tenho a minha vida mais
regulada que maquina de precisdo) e si saio com alguem é porqué esse alguem
me convida, si toco no assunto é porqué se poderia tirar dele um argumento
pra explicar minhas amizades platonicas, s6 minhas. Ah, Manu, disso s6 eu

3 A primeira encontra-se na Casa de Rui Barbosa (R]), a segunda no Fundo Paulo Duarte
(Unicamp).

4 Carta de 5 de maio de 1928 (ANDRADE; BANDEIRA, 2000, p. 387).

5 Optamos por manter a ortografia original em todas as cita¢des de textos antigos.
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mesmo posso falar, e me deixe que ao menos pra vocé, com quem apesar
das delicadezas da nossa amizade, sou duma sinceridade absoluta, me deixe
afirmar que ndo tenho nenhum sequestro ndo. Os sequestros num caso como
éste onde o fisico que é burro e nunca se esconde entra em linha de conta como
argumento decisivo, os sequestros sdo impossiveis. Eis ai uns pensamentos
jogados no papel sem conclusio nem sequencia. Faca deles o que quiser.
(ANDRADE, 1928, p. 4)

Prdticas sexuais ndo sdo determinadas pela biologia de maneira
absoluta. Ahomossexualidadeganharelevanciaem func¢dodacontingéncia
social. Na teoria queer, conceitos de homo e heterossexualidade ndo
sdo reais, mas “tecnologias sociopoliticas complexas”,® categorias para
narrar situagoes especificas: as situagoes temporais em que elas ocorrem.
Relaciono a tese segundo a qual os lugares de encontro entre homens
permitiam a discriminagdo e exclusdo feminina com a homossexualidade
dissimulada. Do mesmo modo, a homossexualidade sera ligada a pessoas
e praticas subalternas, pois esses grupos se conectam em Paulicea
desvairada.

O texto (e ndo s6 o poético) nunca oferece significados verificaveis,
estaveis ou verdadeiros. O poeta elaborou e tergiversou nele, com
artificios que lhe interrompem o sentido. No “Prefdcio interessantissimo”
explicam-se as condi¢des da criagdo, pois o artista extrai seus temas “do
mundo objetivo”, mas ele necessita e descobre “exageros, sem exatiddo
aparente”, para assim conduzir o leitor a “idealizagdo livre, musical’, que
“ultrapassa a defeituosa percepgao dos sentidos” (ANDRADE, 1922, p. 19).
O musicologo associa a musica a liberdade, nunca definida, e o carater
de manifesto vanguardista antecipa a imagem do poeta que critica as
autoridades e se identifica com os subalternos: “O impulso lirico clama
dentro de nds como turba enfuriada [...] A turba é confusdo aparente.
Quem souber afastar-se idealmente dela, verd o imponente desenvolver-
-se dessa alma coletiva, falando a retorica exata das reivindicagdes” (pp.
21-22).

O escritor reivindica a liberdade, e a frase “Toda canc¢do de liberdade
vem do carcere” encerra o prefdcio e teria a capacidade de suplanta-lo,
caso fosse compreendida (ANDRADE, 1922, p. 39). Essa conclusdo da
a entender que, sem discernir as relagdes de poder, a interpretacdo é
ineficiente. E necessario explicar a manifestacio do aspecto homoerético
dos textos. No que segue, utilizo a historia, os estudos culturais e a

6 O queer, segundo Beatriz Preciado (2014; 201, p. 16), que recupera Butler e Foucault.
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teoria queer para propor cinco tropos literdrios de modo a explicar essa
manifestagdo e mostrar como Mdrio de Andrade expoe figuras socialmente
marginalizadas em Paulicea desvairada.

MULHERES EMENDADAS, IMPOSSIVEIS, DESAMPARADAS

A relagdo entre homoerotismo e exclusdo feminina ndo é ébvia, pois o
lugar publico frequentado por homens ndo se relaciona automaticamente
com praticas homossexuais ocultas. As mulheres ndo tém a mesma
condig¢do que os homens, e os espacos de poder e os espagos publicos sdo
habitados por individuos que se associam para ter convivéncia entre si. As
ideias que estigmatizam efeminados ou sodomitas, se ndo sdo semelhantes
aquelas que depreciam a mulher, estdo relacionadas a elas.”

Em O Aleijadinho e Alvarez de Azevedo, Mario de Andrade (1935,
p. 80) marca o desprezo de Azevedo por conversar com mulheres: ele
“femininamente presta mais atengdo a setins e escumilhas, que a corpos
gostosos da gente apertar na valsa” A mente feminina foi desprezada e
seus corpos interessam, mas ele ndo aceita a leitura que percebe o uso
da roupa em primeiro plano. Mario compara os elementos psicoldgicos
“pouco masculinos” na expressdo de sentimentos com os de outros poetas
(“O poeta descora, desmaia, sda, e sente o peito ‘langue” - ANDRADE,
1935, p. 91), e critica em Azevedo a educagdo “excessivamente entre sdias,
que ja é prejudicial pro desenvolvimento masculino dos rapazes” (p. 108).
Para ele o “medo do amor inventa a idéia de possuir a bela adormecida”
(p. 129). Mério escreve “medo do amor” para referir-se a pratica sexual.
Alusoes explicitas ao sexual sdo raras: “amor” limpa e suaviza o texto sobre
sexualidade. “Femininamente” serve para criticar a preocupagao excessiva
com roupas, mas em argumentagdo feminista ele escreve que o medo do
amor é fruto da associagdo da sexualidade ao amor materno: “Na descri¢do
de amores sexuais, Alvarez de Azevedo ainda encontra repetidamente
imagens da maternidade” (p. 115). Mario questiona a excessiva idealiza¢do
da mulher-mée e denuncia a incapacidade de Azevedo em dissociar, da
mulher, a maternidade, tema que levou este a repulsa imatura do desejo
sexual.

7 No final do século dezenove e inicio do vinte, a submissdo e a inferioridade femininas
eram as constantes para pensar a relagdo entre os sexos no senso comum e nas teorias
cientificas (RAGO, 1991, pp. 78-79 e 141).
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A convivéncia com mulheres exporia a fragilidade do masculino:
a ideia de que rapazes ndo devam conviver em excesso com mulheres,
pois isso limitaria sua transformacdo em homens, persiste nos textos
de medicina da época (MARANON, 1938, pp. 178, 276; RIBEIRO, 1938,
p. 36): a partir de certo ponto, o jovem aprendiz da masculinidade
poderia resistir aos desvios do feminino, mas a convivéncia em excesso
ndo permitiria a constru¢do da masculinidade forte e viril. A linha entre
o certo e o incerto ndo é delimitada nem nos textos médicos nem nas
consideragdes literarias analisadas, ela é o ponto cego desses discursos.
A fragilidade do masculino possui outro registro: o medo da prostituicdo
masculina e do homossexualismo que surge na auséncia de mulheres e
prostitutas. No livro Homosexualismo: a libertinagem no Rio de Janeiro,
Pires de Almeida (1843-1913)® argumenta que no século dezenove o governo
resolveu importar prostitutas para acabar com a “prostitui¢do masculina”
(ALMEIDA, 1906, pp. 50, 52, 76), e na Guerra do Paraguai os homens que
ndo encontravam fémeas faziam sexo com homens (p. 162).

Aproximadamente quinze anos antes da publicacdo de Paulicea,
Manuel Pedro dos Santos (cujo pseudénimo era Bahiano) gravou para a
Casa Edison a cangoneta “O Francesco” (BAHIANO, 1907-1912). A letra
supde a associagdo entre “Francesco’, “fresco” e “largo do Rocio”. Explica-
-se através da narrativa da época:

Ha uns certos “meninos” que se ddo ao luxo de ir tomar fresco nos bancos do
jardim do largo do Rocio. Mas ndo tomam s fresco. Vdo mais longe. Costumam
juntar-se a uns senhores e... muito agarradinhos, muito agarradinhos... com
tregeitos de viuvinha ainda donzella, 14 vdo com elles para... (¢ facil de calcular
para onde). E as familias que ali vdo passeiar, e, principalmente, as mogas
casadeiras, estdo desgostosas com a preferencia dada pelos cavalheiros a esses
“mocinhos” indecentes. Mas ndo tém razdo; porque, em verdade, fresco, bom
fresco, s6 no largo do Rocio. E tradicional. (ANONIMO, 1912, p-3)

Nacangdo hareferénciasaosexoanal ea prostitui¢do noturnano Largo
do Rocio no Rio de Janeiro. O texto em primeira pessoa e a interpretagdo da
musica com a énfase e o retardo em “tremeliques”, a hesita¢do e oscilacdo
melddica antes de “Gregorio”, e as interjei¢des caracterizam o prostituto
de forma engracada:

8 Estudou direito e formou-se em medicina. Arquivista da Camara Municipal e
adjunto da Inspetoria Geral de Higiene do Rio de Janeiro, ele escreveu sobre educagdo,
homossexualidade, literatura e teatro.
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Aqui estou eu que sou faceiro e bem macio,

Bem vestidinho ando sempre por detrds,

Sou morador aqui no Largo do Rocio,

Meus bons senhores, aqui estou pra tudo o mais.

Ai que frescuras, que roxuras® ja se vé,

Sou bonitinho, faceirinho como o qué!

Ld no Rocio em tom macio sei falar,

Depois das onze ganho o meu bronze até fartar.

Bonitinho bem vestido em boa roda,

Flor no peito, bengalinha assim na mao,
Chapéu de palha, paleto curtinho a moda,
Fa¢o nos homens tremeliques e sensagdo!

Com po de arroz aqui na face sou finério,
Um cortinado tenho até no meu chato,
Onde recebo muitas vezes o... Gregorio,
Amigo meu que 1 j4 foi e que gostou!

Depois do que, ali no Largo é um sucesso,

Eu s6 ougo: “bonitinho, venha c&’,

Nao levo a chincha® porque logo cobre preco,
Pois sem arames" o tubardo ndo entrara.

E que o famoso peixe-espada é arriscado,
E por isso eu ndo vou no arrastao,

Tenho medo de ficar todo engasgado,

E me estragarem a panela do feijdo, ai ai!
(BAHIANO, 1907-1912, [s.p.])

Termos e expressdes hoje dificilmente reconheciveis da canconeta
“O Francesco” elucidam-se em diferentes nimeros da revista O Rio N,
em que se descrevem o Largo do Rocio e a prostituicdo masculina em
termos quais: “bronze” (ANONIMO, 1898, p. 1), “tubardo” (ANONIMO,
1899, p. 2) e “depois das onze” (ANONIMO, 1900a, p. 3). “Bronze” alude a
relacdo entre as estatuas e os frequentadores do lugar. “Eu sou de bronze”
é referéncia aos que procuram rapazes ou a pertenca destes ao grupo de
frescos ou “doentes” ativos;* mas na can¢oneta pode significar o lucro

9 Tesdo ou desejo sexual, também grafado “rochuras”.

10 “Chamar na chincha” refere-se a resolver algo de forma definitiva.

11 “Sem arames”: sem cobrar dinheiro.

12 “De noite fomos passear/ Faca calor, fresco ou frio/ Um sugeitinho encontrar.../ Isto 1a
depois das onze/ Todo cheio de massada.../ O tal sujeito é de bronze./ E quer conversa
fiada!” (ANONIMO, 1899, p. 2). “Gregorio” que “costuma passeiar por aquelle largo a procura
de meninos” ¢é “famigerado doente’, associado ao ativo (agente da penetracdo durante o ato
sexual) que “vai atraz de ti”, pois “ndo gosta de andar na frente” (ANONIMO, 1905, p. 2).
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monetdrio ou a obtenc¢do do prazer fisico. “Tubardo” refere-se aquele que
procura “gente fresca”.

Na secdo “Concurso de resposta’, propoe-se a escolha entre o sistema
“moderno” e o “antigo” (sexo anal e vaginal, respectivamente). Os leitores
inventam versos para o sexo anal: “Pois além de sujar o grdo dedo/ Inda
esfolla-se o dito Papai”; registram o nome que é codigo para o “ativo” “Tem
por certo mais perigo,/ Mas eu ca ndo sou Gregorio”; e aparece a frase da
cangoneta: “Ca na minha opinido/ Gosto mais é pelo antigo,/ Pois, ndo sou
14 muito amigo/ Da panella do feijao!” (ANONIMO, 1900b, p. 6). Existe
congruéncia entre o uso dos termos na cangoneta e nos artigos de O Rio
Nu. Os conjuntos sugerem a existéncia de vocabuldrio comum entre as
pessoas que conheciam o ambiente homoerotico. A leitura em paralelo da
canconeta e dos textos da revista reforca os sentidos referidos na musica:
as relagoes entre o masculo e o efeminado, quem paga e quem oferece
servigo sexual, o ativo e o passivo, 0 maduro e o jovem, e principalmente
deixa ver o segredo publico® das praticas sexuais entre homens.

O conceito que descreve essa situagdo é homossociabilidade
(ROUSSEAU, 1999; SEDGWICK, 1998): os homens buscam seus iguais
(sempre homens), relacionam-se afetivamente ou ndo, trocam ou
negociam produtos, e, nessas praticas, as mulheres sdo moeda de troca.
Algumas delas sdo esposas, mulheres legitimadas socialmente, podem
ser exibidas em publico. As prostitutas sdo mulheres com as quais ndo se
estabelece aquele tipo de relacionamento, e que, por isso, sofrem outro
tipo de exibicdo. O grau e a maneira da exclusdo feminina dependem
do lugar social. Dessa forma, a ideia de que ha lugares que congregam
homens e dos quais ndo participam as mulheres, e a ideia de que ha lugares
frequentados porhomensqueusamoscorposfemininosrelacionam-sendo
s0 pela exclusdo e discrimina¢do feminina nos ambientes onde os homens
convivem como iguais, mas também pela possibilidade do homoerotismo
surgir de maneira velada. Sem utilizar o termo homossociabilidade,
o historiador Ronaldo Vainfas (2010) e o sociologo Carlos Figari (2007)
argumentam de forma similar, o primeiro em texto sobre a sexualidade no
Brasil e o segundo, em analise sobre o homoerotismo no Rio de Janeiro.

13 Sedgwick (1998, p. 15, tradug¢do minha) ndo usa a expressdo, mas a ideia se deduz: “o
fato de o siléncio ser tdo intencionado e transformativo como o discurso, nas rela¢cdes
em torno do armario, depende de que a ignordncia seja tio poderosa e multipla como o
conhecimento” [“el hecho de que el silencio sea tan intencionado y transformativo como
el discurso, en las relaciones en torno del armario, depende de que la ignorancia sea tan
poderosa y multiple como el conocimiento”].
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No poema “Tristura” de Paulicea (ANDRADE, 1922, pp. 71-72), a
menc¢do do famoso bordel Armenonville surge entre enumeragdes que
aludem a castrac¢do e a soliddo: os desencontros e reunides (“Nunca nos
encontrdmos.../ Mas ha rendez-vous na meia-noite do Armenonville
[...]"); a alegria aparente (“E dizem que os polichinelos sdo alegres!”); o
amor oculto ou estranho (“Paulicea, minha noiva... Ha matrimdnios
assim.../ Ninguem os assistird nos jamais!”); a soliddo, filha do casamento
(“E tivemos uma filha, uma sé.../ [...] Chamei-a Solitude das Plebes”); a

”, «

abjecdo propria (“Imundo meu coragdo [...]”; “Minha alma corcunda”); e a
obrigac¢do da identidade unica ou a proibigdo do desejo (“As permanéncias
de ser um na febre!”). O verso final condensa o tema da castragdo, pois
amizade, alegria e prazer sdo os “Pobres cabelos cortados da nossa monja”.
Os possessivos indicam que a monja representa Sdo Paulo.

A prostitui¢do feminina torna-se explicita no poema “Tu’:

Mulher mais longa

que os pasmos alucinados

das torres de Sdo Bento!

Mulher feita de asfalto e de lamas de varzea,
toda insultos nos olhos,

toda convites nessa boca louca de rubores!

Costureirinha de Sdo Paulo,
italo-franco-luso-brasilico-saxdnica,
gosto de teus ardores crepusculares,
crepusculares e por isso mais ardentes,
bandeirantemente!

Lady Macbeth feita de névoa fina,

pura neblina da manha!

Mulher que és minha madrasta e minha irma!
Trituracdo ascencional dos meus sentidos! [...]
Gosto dos teus desejos de crime turco

e das tuas ambi¢des retorcidas como roubos!
Amo-te de pesadelos taciturnos, [...]
(ANDRADE, 1922, pp. 101-102).

A ousadia da prostituta é descrita com admira¢do: “ambicoes

” « ” «

retorcidas como roubos”, “toda insultos nos olhos”, “teus desejos de crime

14 Ver Manfio e Duarte (1987, p. 591; 1975, pp. 122-125).
15 Lafetd (1986, pp. 41 e 117, respectivamente) cita a castragdo e a soliddo na analise de “A

costela do Grao Cao’, e neste caso “a castragdo limita com o tema da homossexualidade, e
[...] varias das imagens apontam este nuicleo problematico”.
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” o«

turco”. Palavras “alucina¢do’, “ambigoes”, “pesadelos”, “sonho medonho”
e similares distinguem as constru¢bes da mente. O poema inclui a
imaginacao e alude a fragmentos da realidade que induziram desconforto
e fascinio; esse deslumbramento reforga a percepgdo positiva, segundo a
qualaprostituicdoteriapermitidoareunidode paulistasdedistintosgrupos
sociais (RAGO, 2005, p. 94;1991, pp. 93 € 99). O poeta se exibe ao dizer que
gosta dos mesmos desejos e ambi¢des da prostituta-costureirinha.” O uso
de imagens da familia ndo facilita a compreensdo, pois, se a ideia de ser
filho ou irmdo da prostituta provavelmente seria chocante a recep¢ao da
época, a imagem da familia, por outro lado, pode ser interpretada como
abrandamento das figuras ligadas ao desregramento sexual: “Mulher que
és minha madrastra e minha irma!”.

O titulo e os epitetos advertem para o jogo poético em que o leitor é
exposto a intimidade, pois o poeta encena o discurso imagindrio frente a
prostituta (“Tu Mulher mais longa [...]”). Ela recebe atributos masculinos
através de expressdes — “mais longa” que os “pasmos alucinados / das
torres de Sdo Bento!” -, quando seu desejo sexual é adjetivado com o
advérbio “bandeirantemente”. Também quando o poeta sugere ser seu
desejo manipulado e desfeito pela mulher e ndo por ele mesmo, na frase
em que o o0rgao sexual feminino substitui seu corpo: “Tu [...] Trituragdo
ascensional dos meus sentidos!”. A poténcia do corpo feminino obtém seu
sentido mais estranho com “tritura¢do” o termo ocupa o lugar da elevacdo
masculina do poeta. Se fosse possivel normalizar, a frase seria “Prazer
ascencional dos meus sentidos!”, mas a palavra que Mario usa explica o
que a vagina faz com o pénis durante o ato sexual: comprime ou amassa.
A prostituta conduz o ato.

No oratdrio “As Enfibraturas do Ipiranga” (ANDRADE, 1922, p. 120),
o poeta encarna o papel feminino (“Minha Loucura - Soprano ligeiro -
Solista” - p. 122), participante na rebelido social (cifrada na expressdo “Na
AuroradoNovo Dia” - p.130), que incomodaas figuras masculinas do poder
econdmico, a horda que o passado hipnotizou (“As Senectudes Tremulinas
- miliondrios e burguezes” - p. 120), a insultar essa mulher: “Quem é essa
mulher!/ E louca, mas louca/ pois anda no chio!”. O escritor escolheu a
figura louca e feminina para tomar partido e ofender consensos sociais:
em Paulicea, o feminino é subalterno do masculino e a loucura, darazio; a

16 Pires de Almeida (1906, p. 53) nomeia as profissdes relacionadas com a prostituigdo:
operarias, floristas, modistas, costureiras. Em O Rio Nii de 26 de margo de 1904 a expressio
“trabalho de agulha” é alusdo a prostituigdo feminina (ANONIMO, 1904, p. 2).
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oposicdo ao imaginario autoritario provém da empatia pelas personagens,
ndo consideradas nos esquemas oficiais por volta de 1920. O poeta se
identifica com os subalternos. Na alucina¢do poética, os agitadores sdao
surdos e os passadistas, cegos. Falta aos primeiros a sutileza (na imagem
da nuance musical ou poética inaudivel) e, aos segundos, a identificagao
com os outros e a percep¢do do real. O poeta escolhe os perdedores e
antevé a reagdo a utopia: “AS JUVENILIDADES AURIVERDES E MINHA
LOUCURA adormecem eternamente surdos; enquanto das janelas dos
palacios, teatros, tipografias, hoteis — escancaradas, mas cegas — cresce
uma enorme vaia de assovios, zurros, patadas” (ANDRADE, 1922, p. 140).

Tomar partido é aquilo que Mdério chamou de arte interessada. A
criagdo competente depende da interpretacdo do real, mesmo que essa
criagdo fabrique aspectos fantasticos ou irreais.

PASSEIOS NOTURNOS OU MIRAR NO PERIGO

A

A associacdo alude a passeios noturnos, a natureza e induz o
medo pela referéncia a situagdes ameagadoras, mas o perigo e o crime
ndo ganham detalhes. No ambiente da prostitui¢cdo pode-se deduzir o
flerte de homens que fazem sexo com homens: “As turmas ou clubes de
homossexuais sempre constituiram uma necessidade, seja simplesmente
para encontrar companheiros (de cama ou afeto), forjar amigos, assistir-se
mutuamente e sobretudo experimentar o ‘reconhecimento’ entre ‘iguais”™
(FIGARI, 2007, p. 301). Em “Nocturno’, a seguir, esses sentidos surgem
pela justaposicdo de ideias cuja relacdo ndo é explicada e pelas citagoes
que suportam teor erotico.

Luzes do Cambuci pelas noites de crime...
Calor!... E as nuvens baixas muito grossas,
feitas de corpos de mariposas,

rumorejando na epiderme das arvores...

[...]

Num perfume de heliotrépios e de pd¢as
gira uma flor-do-mal... Veio do Turquestan;
e traz olheiras que escurecem almas...
Fundiu esterlinas entre as unhas roxas

nos oscilantes de Ribeirdo Preto...

[...]

Um mulato cor de oiro,

com uma cabeleira feita de aliangas polidas...
Violdo! “Quando eu morrer..” Um cheiro pesado de baunilhas
oscila, tomba e rola no chao...

Ondula no ar a nostalgia das Baias...
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[...]

Mas eu... Estas minhas grades em girdndolas de jasmins,
enquanto as travessas do Cambuci nos livres

da liberdade dos labios entreabertos!...

Arlequinal! Arlequinal!

As nuvens baixas muito grossas,

feitas de corpos de mariposas,

rumorejando na epiderme das arvores...

Mas sObre estas minhas grades em girandolas de jasmins,
o esteldrio delira em carnagens de luz,

e meu céu é todo um rojdo de lagrimas!...

[...]

- Batat’assat’d furnn!...
(ANDRADE, 1922, pp. 91-95)

» «

“Nuvens”, “feitasde corpos’, “pertodasarvores” sdo termos e expressoes
que evocam a natureza na estancia com fun¢do de mote. O duplo sentido
relacionado as praticas sexuais, incluindo as homoeréticas, é factivel:
perto da “epiderme”, quando se encontram aquelas coisas “baixas muito
grossas” feitas de “corpos’, ali, na “noite do crime” faz “calor”. “Mariposas”
é referéncia a prostituicdo feminina.

No poema, a cor do mulato remete a riqueza e arte (“oiro” foi usado
para dourar imagens), o cabelo do mulato alude a sua identidade social,
seu corpo tem cheiro intenso e agradavel, canta, carrega o violdo e tomba -
talvez o imigrante estivesse bébado ou cansado demais depois da noite de
farra ou trabalho. A relagdo entre musica, negritude e homossexualidade
é inteligivel no poema “Cabo Machado”, de Losango cdqui (ANDRADE,
1926a). Fernando Pérez (2015, pp. 237-238, tradu¢do minha) analisa as
maneiras atribuidas a personagem, a forma “[...] sincopada, de marcha
irregular, com muito de feminino (por exemplo, o olhar melindroso,
coquete, feito de lado quando avanca), e a estrofe seguinte prolonga essas
conota¢des em alusdo a sua delicadeza, cerimoniosa (ou servil) educac¢do
francesa, sua dogura e suavidade”.”

O amor tem pelo menos duas vertentes, desejo de ser e desejo de
ter: a identificagdo com a cor ressignificada positivamente e como desejo
de posse. A “cor de oiro” do mulato de “Nocturno” reaparece em “Cabo
Machado™ “Entreabre a boca encarnada num sorriso perpétuo/ Adonde

17 “[...] sincopada, irregular de marchar, que tiene mucho de femenino (por ejemplo, la
mirada melindrosa, coqueta, que lanza hacia los lados al avanzar), y la estrofa siguiente
prolonga esas connotaciones aludiendo a su delicadeza, su ceremoniosa (o servil)
educacion francesa, su dulzura y suavidad” (PEREZ, 2015, pp. 237-238).
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alumia o Sol de oiro dos dentes/ Obturados com um luxo oriental”
(ANDRADE, 1926a, [s.p.]). Se “Sol” representa o amor® e “oiro” é a
ressignificacdo orgulhosa e duplicada da cor do mulato (ser e ter), pode-
-se dizer que o poeta reforca a identidade negra e o afeto entre homens:
na passagem de “Nocturno” a “Cabo Machado”, o aspecto fracamente
delineado ganha definigao.

Na carta a Augusto Meyer, de 20 de maio de 1928, Mario de Andrade
(1968, p. 52) relata que o poema “Nocturno” é “Influéncia duma noite
pasmosa de ardor sexual procurando uma mulherzinha no bairro do
Cambuci”. Escrita para Manuel Bandeira em 1929, outra carta da a
entender que, se Mario ndo participava de atos resisitentes ao socialmente
licito, pelo menos visitava lugares onde isso acontecia.” Ele é paternalista
ao referir-se as pessoas que ndo vivem com boas maneiras (“gente dura”),
mas manifesta empatia, em versdo ndo autoritdria daquele paternalismo:

Manu

trés horas duma noite que além de ser noite de sdbado, estd de neblina
formidavel. Noite de sdbado ja é uma das coisas mais humanas de Sdo Paulo,
todos os hungaros, tchecos, bulgaros, sirios, austriacos, nordestinos saem
passear, gente dura, no geral tipos horrorosos, mas me sinto bem no meio deles.
E além disso: a neblina, um fog maravilhoso. No Anhangabat ndo se via nada
[...] Entdo voltei procurando caminhos mais misteriosos, cheguei a ter medo no
meio do parque Pedro II, completamente sem iluminagdo e com alguns ruidos
nas moitas. Depois atravessei o bairro turco e sé quando esbarrei na estrada-
de-ferro, vim me encostando nela até esta rua Lopes Chaves. Muito apito de
trem, vdrias propostas de aventuras, uma calma interior sem comparagdo, o
espirito vivinho gozando em colher. Mas cheguei meio excitado, sem sono, e
estou escrevendo. (ANDRADE; BANDEIRA, 2000, p. 427)

Em “Nocturno” a sobreposicdo de imagens, a falta de relagdo explicita
entre elas e algumas frases herméticas tornam alguns sentidos dificeis de
perceber. O tropo retine e expde imagens da margem social: a prostituicao
feminina, o andar noturno e o aspecto ameagador se aproximam as alusdes
erdticas e homoeroticas.

18 O argumento é explicado no tropo O medo incita o desejo.

19 O passeio noturno em outro contexto da obra de Andrade: “o desenvolvimento do
poema [“Canto do mal de amor”] constitui um aprofundamento da consciéncia em diregdo
aos grandes conflitos inconscientes, revelados no instante em que a caminhada solitdria
pela noite transforma-se no inferno simbolico da tortura, da mutila¢do e da castragdo,
obsessivamente vividos e/ou fantasiados” (LAFETA, 1986, p. 41).
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CONGRESSO DE MARGINAIS

“Marginal” tem conotagdo pejorativa ao fazer referéncia a
marginalidade e ao crime: fabrica-se conjunto de imagens associadas
a pobreza; e o homoerotismo também ¢é parte do conjunto de atitudes,
pessoas e grupos estigmatizados. No imaginario das elites se observa a
seguinte constelagdo: “[...] desde a famosa ‘costureirinha), a operaria, a
lavadeira, a empregada doméstica, a doceira, até a florista e a artista, as
varias profissdes femininas foram sempre estigmatizadas e associadas a
imagens de perdi¢do moral, degradacdo e de prostitui¢io” (RAGO, 2009,
p. 226). Essa estigmatiza¢do é explicada na seguinte analise, de obra e
autor anteriores a época aqui tratada:

Nesse sentido, como veremos no romance O cortigo [1888], 0o homossexual s6 é
dado como marginal e, por isso, espancado, no momento em que se transpéem
as fronteiras da comunidade popular [diferente da familia nuclear burguesa],
para entrar em contato com a burguesia. (SANTIAGO, 2008, p. 197)

Para Santiago existe contraposi¢do entre a “solidariedade” na
comunidade popular e a “privacidade” das familias abastadas. A
privacidade seria uma ideia de classe (2008, pp. 198, 197). Em andlise sobre
Sao Paulo, o socidlogo Barbosa da Silva (1959, p. 351) nomeia esse conjunto
de “regides morais” e explica que “a area de desorganiza¢do aparece como
inclusiva da darea de concentra¢do de homossexuais”. E continua, “essa
mobilidade social, acompanha e intensificauma grande mobilidade moral.
E a zona de maior variedade de religido, cultural, sentimentos politicos,
nacionalidade, cor, raga, etc.” (p. 353). Para ele, a percepgdo da existéncia
de homossexuais na sociedade é evidente: homossexuais atuam como
heterossexuais para serem aceitos pela sociedade. E os homossexuais
reconhecem outros com caracteristicas semelhantes: gestos, roupas,
maneiras de falar ou andar (pp. 357 e 355).

Em Homosexualismo e endocrinologia, do médico Leonidio Ribeiro
(1938), a relagdo entre homossexualismo e pobreza se encontra no modo
de selecdo das pessoas. O autor entende que vai esclarecer a “biologia
do homem criminoso” (p. 7). E relata que ndo foram nem médicos,
nem biologos ou antropdlogos, mas sim a policia civil que deteve 195
individuos por pratica habitual de “pederastia passiva’ no Rio de Janeiro
(p. 8). Essas pessoas foram levadas ao Laboratério de Antropologia
Criminal e, a partir do crivo policial, Ribeiro fez os exames biométricos
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e lombrosianos.>® Existem dados dos detidos pela policia de Sdo Paulo,
no relatorio “Contribui¢do ao estudo dos homossexuais”, do psiquiatra do
Instituto de Identificagdo, Edmur de Aguiar Whitaker (1937), publicado
nos Annaes da Primeira Semana Paulista de Medicina Legal e no “Estudo
biografico dos homossexuais (pederastas passivos) da capital de Sdo Paulo”
(WHITAKER, 1939). Deduz-se que homossexuais de grupos privilegiados
ndo eram selecionadveis pela policia.

Em texto de 1942, O novo Codigo Penal e a medicina legal, Ribeiro
(1942, p. 121) explica que a sensibilidade a dor por seres inferiores é menor,
pessoas inteligentes sofrem mais: “E ainda o grau inferior de inteligéncia
que explica porque o selvagem e o sertanejo sdo quase indiferentes as
dores, enquanto o homem civilizado é tio sensivel”. O “outro” é mais
insensivel & dor por ser menos humano, menos inteligente. Entre os
nomes que autorizam esses argumentos, o autor menciona as ciéncias de
Lombroso, Mac-Donald e Charles Richet. Na interpretacdo de Ribeiro (p.
123), 0 “outro’, além do sertanejo, pode incluir o indigena, toda a variedade
de doentes mentais, japoneses, indianos, chineses etc. Quando o autor
estabelece a comparagdo entre “operarios” e “intelectuais”, os “médicos”
surgem como os “mais sensiveis”. Ele conclui essa se¢cdo com elogios a
comissdo revisora do novo Cdédigo Penal por ter eliminado “dor” do texto:
dor é “heresia cientifica”; em vez disso, o uso de “lesao” teria a eficiéncia
de implicar a verificagdo “material” dos fatos (p. 141). O discurso que
da conotagdo racial a classe, sexo e outros ndo reconhece os efeitos da
violéncia simbolica, porque esta é a sua competéncia.

No caso de Mario de Andrade, o extremo no qual o popular suporta
associagdes positivas com a marginalidade manifesta-se em cartas a
Drummond de Andrade. Aquilo que é produzido pelo “povo” contrasta
com a erudi¢do e a supera:

E entdo parar e puxar conversa com gente chamada baixa e ignorante! Como
é gostoso! Fique sabendo duma coisa, se ndo sabe ainda: é com essa gente que
se aprende a sentir e ndo com a inteligéncia e a erudigdo livresca. (ANDRADE;
ANDRADE, 2002, p. 48)

Com a gente baixa vocé tem muito que aprender embora ndo pra bancar o
primitivista, é 16gico. (ANDRADE, 1926, p. 1)

20 O médico Cesare Lombroso (1835-1909) acreditava que a criminalidade é fen6meno
fisico e hereditario. Caracteristicas fisicas determinariam comportamentos. Suas ideias
obtiveram grande influéncia na antropologia criminal.
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[...] sempre falei com escandalo de todos que jamais um compositor erudito
inventou musicas tdo bonitas como certas coisas do povo. (ANDRADE, 1927,

p.-1)

Elizabeth Travassos explica que Mario tende a operar com categorias
integras de “erudito e popular’, em oposi¢do a “semicultura e cultura
popularesca’, seus “negativos sinistros” (1997, pp. 7 e 16). Esse sentido de
popular atribui ao outro certa totalidade positiva que o enunciador ndo
pode ter e necessita recuperar, o que se observa nas cita¢gdes acima. Chega
aser o inverso légico da operagdo de Ribeiro, aquela que fabrica o outro em
varios graus de abje¢do permanente. Mas Mdrio ndo insistiu em atribuirao
outro o positivo absoluto. Ele escrevia e se correspondia com pessoas que
careciam valorizar esse outro. Em discussdo ao longo da correspondéncia
com Drummond, Mario reclama da atitude do amigo, que despreza tudo
o que pode ser brasileiro, enquanto admira e se identifica com a cultura
francesa. Drummond responde: “Detesto o Brasil como a um ambiente
nocivo a expansdo do meu espirito. Sou hereditariamente europeu, ou
antes: francés” (ANDRADE; ANDRADE, 2002, p. 59). Na mesma carta ele
cede ao argumento de Mario.

No “Prefacio Interessantissimo” (ANDRADE, 1922, p. 34), ele inclui o
tema dos ausentes e infelizes na preparacdo da universalidade artistica, e
da importancia ao sofrimento e ao fracasso: “Reconhego mais a existéncia
de temas eternos, passiveis de afeigoar pela modernidade: universo, patria,
amor e a presenca-dos-ausentes, ex-gdso-amargo-de-infelizes”. Apesar da
pluralidade de subalternos e do cardter engajado de Paulicea, esta ndo foi
percebida como solene ou tragica: “Se a blague é produtiva nas artes, o
poeta ndo é necessariamente sisudo e sofredor” (TRAVASSOS, 1997, p. 35).

Em “Nocturno’, junto ao lugar onde homens buscam sexo, Mario
desenha personagens e situagdes marginais ao lado das figuras da

«

modernidade de Sdo Paulo: o sotaque do vendedor de batatas: “-
Batat’assat’dé furnn!..”, o violdo, o mulato “cor de oiro”, os pares de
enamorados, a prostituicio feminina (“Balcdes na cautela latejante,
onde florem Iracemas/ para os encontros dos guerreiros brancos...
Brancos?” (ANDRADE, 1922, p. 94) ao lado dos bondes e luzes da cidade.
O homoerdtico é outro trago na composicdo de situagdes justapostas ao

progresso, a burguesia, a oficialidade.”

21 Artigos publicados em jornais entre 1921 e 1926 ddo indicios do porqué a poesia de Mario
incomodou. Ver o caso da Folha da Noite (VERGARA, 2018).
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A repressdo policial é tema nos textos de Mario. Na segunda estrofe
de “Paisagem N. 1", a guarda civica prende “Sdo Bobo”, quando este canta
seu “tralala” (ANDRADE, 1922, p. 64). Os termos que o poeta escolheu
para o agente e a pratica musical indicam o cotidiano, e ndo a excegdo,
e implicam um agente fora da posi¢do de poder e sem reconhecimento
social. A critica ao autoritarismo necessita reconhecer as relacoes de
forca. Entdo o poeta questiona se “prisdo” é condi¢do de possibilidade de
“civilizagdo”: responde que a tristeza pessoal acompanha o espaco publico
atemorizado (“o cinzento das ruas arrepiadas”). Em “Dancas dramaticas
do Brasil”, o texto musicologico citado a seguir, Mario de Andrade acusa
o “preconceito de cidade moderna”, cuja “boa educagdo” vigia as praticas
alheias a cultura oficial, e especifica as formas musicais perseguidas pela
policia e pelo preconceito social.

A civilizagdo criou o preconceito de cidade moderna e progressista, com boa-
-educacdo civil. E como em Paris, Nova York e Sdo Paulo ndo se usa dangas
dramaticas, o Recife, Jodo Pessba e Natal perseguem os Maracatus, Caboclinhos
e Bois, na esperanga de se dizerem policiadas, bem-educadinhas e atuais. Sdo
tudo isto, com chegancas ou sem elas. Mas quem que pode com o delirio de
mando dum policia ou dum prefeito, ou com a vergonha dum cidadao enricado
que viajou na avenida Rio Branco! Cocos viram besteira, Candomblé é crime,
Pastoril ou Boi d4 em briga. Mas ninguém ndo lembra de proibir escravizagdes
ditatoriais, persegui¢des politicas, e ordenados misérrimos provocadores de
greves que de tudo isso nasce crime e briga também. (ANDRADE, 1946, p. 95)

Madrio sublinha a incapacidade de questionar a autoridade e o
apagamento subserviente das responsabilidades dos governantes em prol
da criminalizag¢do dos subalternos. Na década de 1940, ele havia montado
suarede de correspondéncia com interlocutores de muitas partes do Brasil,
havia feito viagens etnograficas no interior do pais, conhecia as praticas
populares em vertentes musicais e literarias, tinha sido empossado e
demitido do Departamento de Cultura de Sdo Paulo, e, depois de 25 anos
de atividade, finalizou seu texto pdstumo com a dentincia da associa¢do
entre “progresso’, “educagdo” e “atualidade” e a erradicag¢do de praticas
culturais subalternas. E ele insiste sob outro angulo: “Mas também as
civilizagdes evitam com cuidado criar o conceito de felicidade, que desse
lado é que estdo os Caboclinhos e Congados... A decadéncia das dangas
dramadticas é ‘estimulada’ pelos chefes, o seu empobrecimento é ‘protegido’
pelos ricos” (ANDRADE, 1946, p. 95). Felicidade ndo pode incluir o que
é produzido pela associacdo entre educacdo e policiamento ou civilidade
e criminalizagdo, a ideia é outra: é aquilo que o povo faz quando deforma
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praticas e discursos, matéria do artigo. Segundo ele, as praticas erradas e
em algum grau auténomas que ele observa no “povo” sdo as que constroem
essa felicidade.

O conceito de popular em Mdrio de Andrade contém exclusdes. Em
Aspectos da literatura brasileira, ele se propde encontrar o popular no
erudito e comenta: “Expressdo popular em artista culto ndo ha, porque
a alma danada de Gregoério de Matos ndo tinha a menor possibilidade
de o ser” (ANDRADE, 1972, p. 111). A meng¢do aponta o silenciamento ou
abrandamento das imagens de obscenidade:

Eu sou tdo bom conselheiro
Que heis de escolher o que digo
Porque quem fala comigo
Escolhe em um tabuleiro:

Se vos for mais lisonjeiro

O chourigo, que a lingiiica,
Dou gosto, e faco justica:

Mas bem sabe quem se abrocha,
Que o chouric¢o a boca atocha

E a lingiiica o fogo atica
(MATTOS, 2004, pp. 21-22)

Porque Mario suaviza o obsceno? Este faz parte das praticas populares
e seu uso erudito é antigo. Em Namoros com a medicina, ele escreve com
erudi¢do sobre excrementos, em citagdes de frases do populdrio brasileiro
e portugués, e ndo tem coragem de grafara palavra “cu”, que aparece muitas
vezes através da letra “c.” (ANDRADE, 1939, p. 90, passim). Na suaviza¢do
do obsceno rejeita-se a expressdo crua do sexo e faz-se associagdo com
certas condi¢es do corpo: doencas, envelhecimento e morte. Que essa
atitude esteja relacionada a classe social, que a sensibilidade ndo popular
contribua para a suaviza¢do do obsceno e que a norma culta o exclua, sdo
opgoes a se considerar. De qualquer forma, a homofobia internalizada
é vergonha autoassumida, vergonha de se expor inteiramente enquanto
sujeito do estigma. Permite entendera suavizagdo do obsceno associado ao
homoerotico, pois estigmatizados insinuam ndo so6 para se proteger, mas
também para se comunicar entre si ou para subverter a ordem de forma
indireta. Tratar o assunto com tanto cuidado é um vestigio de homofobia,
que se transforma em vergonha de se expressar além da etiqueta. Ja que o
assunto indizivel havera de ser articulado, que o seja de maneira elevada.
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O MEDO INCITA O DESEJO

Certo uso do termo “frio” é distinto daquele que descreve Sio Paulo.
Neste caso, “Frio” alude ao medo. A construgdo sugere algo que esta fora
da lei, tema que volta valorizado nos escritos de Mario: “Nos hoje nos
debatemos sofridamente ante os problemas do homem e da sociedade,
com uma consciéncia, com um desejo de se solucionar, de conquistar
finalidade, com um desespero pela posicdo de fora-da-lei inerente ao
intelectual de verdade” (ANDRADE, 1943, p. 70). Em “Paisagem N.1’,
as imagens que o evocam o frio estdo dispersas ao longo do poema e
conectadas a elementos positivos: “neve” ligado a “perfumes no ar”, ou
entdo o “friozinho... d4 uma vontade de sorrir”. A pintura de sentimentos
é ambigua pela oscilagdo entre tristeza e alegria.

Minha Londres das neblinas finas!

Pleno verdo. Os dez mil milhdes de rosas paulistanas.
Ha neve de perfumes no ar.

Faz frio, muito frio...

E a ironia das pernas das costureirinhas

parecidas com bailarinas...

O vento é como uma navalha

nas mdos dum espanhol. Arlequinal!...

Ha duas horas queimou Sol.

Daqui a duas horas queima Sol.

Passa um S&do Bobo, cantando, sob os platanos,
um traldld... A guarda-civica! Prisao!
Necessidade de prisdo

para que haja civilizacdo?

Meu coragdo sente-se muito triste...

Enquanto o cinzento das ruas arrepiadas
dialoga um lamento com o vento...

Meu coragdo sente-se muito alegre!
Este friozinho arrebitado
da uma vontade de sorrir!

E sigo. E vou sentindo,

a inquieta alacridade da invernia,
com um gosto de lagrimas na boca...
(ANDRADE, 1922, pp. 63-65)

O matiz positivo de “arlequinal” associado a navalha ou ao espanhol
gera ambiguidade nesses versos. Se a personagem evoca certo assaltante,
imigrante ilegal ou parceiro sexual (o vento foi comparado a navalha,
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simbolo falico), importa menos que a sugestdo de personagens marginais
atraentes porque perigosas, refor¢ada pelo uso da figura do frio paulista
como amavel. “Arlequinal” alude a personalidade fragmentada ou
inconsistente, imagem forjada por Mario em Paulicea. Cada parte dessa
personalidade tem sua propria libido, entdo pode-se supor que o meliante
induz medo e desejo. A oposi¢do de termos (alegria / tristeza) e a mescla
de opostos e complementares (vento+navalha / arlequinal / sol) arquiteta
isso. Pode-se interpretarcomo irénicaa figuradalibido pelo frio, pelovento
ou pelos marginais, porque sdo formas de dizer que o abjeto é ruim. Mas
a leitura dos poemas de Paulicea permite questionar essa interpretagdo,
ao notar a identificacdo do poeta com os subalternos e pela zombaria aos
administradores do poder: deputados, burgueses, milionarios.

Percebe-se o uso caracteristico de “lagrimas” no poema “Nocturno” e
“Paisagem N.1”. Em “Paisagem N.1” esse uso se refere ao frio, em “Nocturno”
o duplo sentido resulta da liga¢cdo de “lagrimas” com a paisagem celeste,
na estrofe em que se atribui carnalidade a luz: “o esteldrio delira em
carnagens deluz,/ e meu céu é todo um rojdo de lagrimas!...”. As “girandolas
de jasmins” associam-se a “rojao’, e esse mesmo verso na estrofe anterior,
é seguido doutro que elogia a “liberdade dos labios entreabertos!..” no
Cambuci (ANDRADE, 1922, p. 94). “Lagrimas” pode apresentar conota¢ao
positiva ou negativa. E positiva na figura em que a dor é boa ou naquela
em que a luz do Cambuci produz liberdade, e a liberdade é algo que se
constroi em luta contra o instituido, assim, Cambuci liga-se ao crime em
todos os versos. A repressdo é benéfica, caso se entenda que as grades
oferecem proteg¢do contra aquilo que a maioria faz e instauram o ponto de
vista privilegiado: “Todos embarcam na Alameda dos Beijos da Aventura!/
Mas eu... Estas minhas grades em girdndolas de jasmins [...]”. Na ultima
estrofe de “Paisagem N.1", as contraposi¢des se condensam: “inquieta
alacridade da invernia” sentida no “gosto de lagrimas na boca” indica ndo
apenas que a repressdao seja benéfica, mas que o sofrimento também o
seja. Sofrimento e repressdo podem permitir que o sujeito aprenda a ler o
mundo de modo particular e distinto.

Em “Paisagem N. 37, o tropo do frio surge junto a imagens de oculta¢do
e aparéncia:

Chove?

Sorri uma garda cor de cinza,

muito triste, como um tristemente longo...

A casa Kosmos ndo tem impermeaveis em liquidagdo...
Mas néste largo do Arouche
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posso abrir o meu guarda-chuva paradoxal,
éste lirico platano de rendas mar...

Ali em frente... - Mdrio, pde a mascara!
— Tens razao, minha Loucura, tens razio.
O rei de Tule jogou a taga ao mar...

Os homens passam encharcados...
Os reflexos dos vultos curtos
mancham o petit-pavé...

As rélas da Normal

Esvoacam entre os dedos da garoa...
(E si pusesse um verso de Crisfal
No De Profundis?...)

De repente

um radio de Sol arisco

risca o chuvisco ao meio
(ANDRADE, 1922, pp. 105-106)

Na primeira estrofe, a aparéncia é fumaca, pois a garoa ndo é neblina:
“garoa cor de cinza”. Na segunda, a Loucura propde o uso da mascara, a
atuacgdo e ocultagdo. Na terceira, as pombas ocupam o vazio que ha entre
os dedos da garoa. No inicio o poeta contenta-se com seu paradoxo: o
guarda-chuva ndo protege da dgua, é feito de liquido, rendas que ndo
cobrem da chuva, seu “lirico platano”. As duas primeiras figuras e a fumacga
aludem ao artificial, em oposi¢do a natureza, e ao anormal, evocagdo do
que ndo tem fun¢do ou ndo éajustado. A tacajogadaao marimplicaalenda
do rei*> que ndo pode ou ndo quer mais praticar os excessos libertinos da
juventude, entdo ele atira ao mar a ta¢a com as lembrancas libertinas e
a forga delas. Pode-se supor que o excesso langado ao mar contamine as
figuras aquaticas (garoa, chuva, encharcado, chuvisco). A figura do frio,
além de aludir ao medo, estara conectada ao excesso. A relacdo entre as
estrofes é hermética.

A maioria das referéncias a De profundis nos jornais paulistas, entre
1910 e 1919, corresponde aos versos latinos do Salmo 130. Poucos casos
sdo referéncia a andncios do livro de Wilde. Nao foi possivel imaginar
interpretagdo que integrasse o salmo no poema comentado. Todavia,
certa apologia da homossexualidade foi publicada: no jornal Hoje,
Vinicio da Veiga (1921, p. 10) escreve que “o amor de uma pessoa por

22 Ver a versdo de Goethe (1856) ou de Almeida (1946).
23 Veiga, que foi diplomata brasileiro na Alemanha, mostra interesse no feminismo,
socialismo e sexualidade. No seu romance, O homem sem mdscara: pathologia social,
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outro do mesmo sexo pode ser, debaixo das consideragdes da sciencia,
sexualmente normal: quer dizer, limpo, claro e nobre’, e cita a opinido de
“altas personalidades intellectuais” como Socrates ou Wilde. Wilde ficou
conhecido pelo seu escandalo homoerdtico com Alfred Douglas: em 1895 a
justica inglesa condenou-o por sodomia a dois anos de trabalhos for¢ados
na prisdo de Reading, onde escreveu De profundis. O texto de 1897 sé foi
publicado integralmente em 1949. No poema de Mario, a frase “verso de
Crisfal” remete a poesia amorosa de Cristdvao Falcdo (1512-1557). A relagao
entre Wilde e Falcdo implica a condenagdo da repressdo da liberdade
amorosa, pois, de modo semelhante ao de Wilde, poemas e cartas foram
inventados por Falcdo dentro da prisdo: no século dezesseis, o pai do
trovador o prendeu porque ndo aceitou o casamento feito por amor - e
ndo pelos interesses socioecondmicos — entre adolescentes de diferente
hierarquia social.** O poema ndo torna explicita nenhuma das situagdes,
o leitor é que deve averiguar. A figura com a qual o poeta introduz versos
romanticos nas cartas em que Wilde discorre sobre 6dio, ressentimento,
sofrimento e arte, ndo foi escrita apenas para dar a entender algo, é ato de
empatia, a maneira de Mario de Andrade. Nao é direto, nao é explicito,
alude, e nao diz.

O efeito final é excepcionalmente enigmadtico: “De repente/ um radio
de Sol arisco/ risca o chuvisco ao meio”. As vogais com grafia fdlica geram
assondncia e as palavras utilizadas completam a referéncia ao falico.
“Chuvisco” alude a imagem menos félica, as gotas de chuva que caem.
Risca ou risco, traco ou fazer tracos. O termo “arisco” contém “risco” e
se refere aquele que rejeita carinho ou é aspero, sentido que implica
certa masculinidade. Radio pode denotar raio, imagens desenhdveis por
tragos. “Radio” é a metade do diametro, mas também ¢é o osso que junto
ao cubito forma o antebrago, estrutura de dois ossos paralelos. O sentido
do radio que “risca o chuvisco ao meio” é o do calor que rasga o frio, mas a

explica: “O meu livro é uma expressdo esthetica d’analyse applicada ds degenerescencias
sexuaes e do caracter, deste seculo de decadencia e fraquezas hereditarias, em que as
ragas succumbem sem forga e sem belleza” (VEIGA, 1921, p. 14). Ele usa conceitos da
criminologia, mas trata tais caracteristicas como perfeitamente humanas.

24 “Ao idylio doloroso das duas criancas deliciosamente narrado nas Trovas do pastor
Chrisfal, veio a Carta, publicada em sequencia da Egloga em Ferrara em 1554, revelar-nos
que o ingenuo namorado estivera prezo cinco annos por motivo d’essa aventura” (BRAGA,
1915, p. 146).

25 Na teoria queer e na andlise do discurso, a interpreta¢do inclui o sentido textual e o
efeito da atuagdo deste (LOZANO, 2002, p. 61; SALIH, 2012, p. 124).
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implicacdo ndo se completa. Ha, assim, figuras de coisas que ndo sdo o que
parecem, cujo significado ndo se torna explicito.

“Sol” com maiuscula aparece varias vezes em Paulicea de forma
hermética. Na “Ode ao burgués”™ “Fara Sol? Chovera? Arlequinal!/ Mas
a chuva dos rosais/ o éxtase fara sempre Sol!”, ou em “Paisagem N.1”: “O
vento é como uma navalha/ nas maos dum espanhol. Arlequinal!.../ Ha
duas horas queimou Sol/ Daqui a duas horas queima Sol” (ANDRADE,
1922, pp. 68, 63). Se as imagens ndo se percebiam relacionadas, agora, pela
presenca de “Sol” nos dois poemas, nota-se a associa¢do entre a navalha
que corta e o radio que risca; ainda, da mesma forma que “rddio”, “navalha”
suporta o sentido de duas efigies falicas reunidas.?® Ao analisar a poesia de
Mario, Nelly Novaes Coelho (1970, p. 151) oferece explica¢do para o uso de
“Sol”™:

[...] (“deixo que meu olhar te conceda o que é teu... carne que é flor de girassol”).
Nesta ultima imagem vemos repetir-se uma identificagdo muito cara ao nosso
poeta, e que éle usa com as mais diversas conotagdes: o amor ligado a idéia de
sol. Sendo, pois, o amor um sol, o corpo da amada é uma flor que para éle se
volta, atraida irresistivelmente como o girassol.

“Carne” se relaciona primeiro a corpo e sexualidade, e, através dessa
figura, faz sentido ligar seu significado ao “amor”. Na hipdtese de que o
tema seja o amor, a alusdo a este apos a referéncia a De profundis, e ligada
a figuras falicas, reforga a intensidade da imagem que pde versos de amor
nas cartas de Wilde. O fato de que “Sol” aluda ao sexual, deixa as evoca¢des
mais graficas (circulos, tracos, cortes). No poema “Paisagem N.1", “Sol”
fortalece o aspecto positivo do desejo pelo marginal, o calor que suaviza o
medo e o frio. A estranheza da constru¢do sem sujeito (“queimou Sol”) e o
espelhamento do duplo nas frases temporais (ha/ daqui; duas horas/ duas
horas; queimou Sol/ queima Sol) sublinha o enigma. A poesia concentra
figuras e nega a conclusdo do sentido.””

Madrio alude a significados ndo compreensiveis sem mediagao.
Ele ndo prescreveu conceitos acabados ou formulagoes definitivas, ele
analisa e levanta seus temas sem sistematizar. Utilizou féormulas como
“fluidez musical da palavra” para dar a entender o sentido ambiguo ou

26 No Aurélio, o termo navalha é definido como: “instrumento cortante, que consta de
uma ldmina e de um cabo com dispositivo para resguardar o fio da mesma lamina”.

27 “Estruturas elipticas demandam que o leitor crie sua propria continuidade de sentido e
emog¢do” [Elliptic structures demand that the reader create his own continuity of meaning
and emotion] (FOSTER, 1965, p. 81, tradu¢do minha).
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indeterminado (ANDRADE, 1972, p. 116). Nesse sentido arregimenta a
palavra “tresler” ler errado, ler ao contrario, enlouquecer por ler muito,
perder o juizo: “Sé em poesia verdadeira é que se pode adquirir toda a
riqueza e o orgulho do verbo ‘tresler’. Poesia legitima ndo se 1, se treslé.
S6 quem sabe tresler, tresloucado amigo, é capaz de ouvir e entender
estrelas” (pp. 17-118).

A repressdo benéfica ganha variagdo, porque Mdrio escreve que é
necessario ser capaz de desconectar o aprendizado. A repressdo é negativa
quando os sujeitos se acomodam ao instituido. Ele escreve em Aspectos
da literatura brasileira que o medo do amor e o medo da realizacdo
sexual desse amor sdo fantasmas que perseguem os rapazes: a repressao
¢ importante na formac¢do da identidade do sujeito e comum no Brasil,
que, apesar da fama de liberal, é conservador. Mdrio afronta isso ao
escrever que o povo “tem por sexo a paciéncia’ (ANDRADE, 1972, p. 25).
Ha uma ligagdo autobiografica com essa palavra: “Frederico Paciéncia” é
o nome duma narrativa homerética de Contos novos (ANDRADE, 1947).
Ele comecou a escrevé-la dois anos apds a publicagdo de Paulicea, e, apos
vinte anos de elaborac¢do, pediu a seu editor que a publicasse somente
depois de sua morte. Nao quis saber da recepcao desse texto em vida. O
autor chama ateng¢do para o uso do referido vocabulo no final do conto. Ele
elabora e assume sua prépria identificagdo com a palavra:

- Paciéncia, Rico.

- Paciéncia me chamo eu!

Nao guardei éste detalhe para o fim, pra tirar nenhum efeito literdrio, ndo. Desde
o principio que estou com éle pra contar, mas ndo achei canto adequado. Entdo
pus aqui porque, ndo sei... essa confusdo com a palavra “paciéncia” sempre me
doeu mal-estarentamente. Me queima feito uma cagoada, uma alegoria, uma
assombragdo insatisfeita. (ANDRADE, 1947, p. 121)

O narrador enfatiza a presenca constante da alegoria (“Paciéncia
me chamo eu!”) e a julga 6bvia. A comparac¢do de textos de procedéncia
diversa torna o signo distinto: “Mario de Andrade inventou a figura do
Boi Paciéncia e que o conto ‘Frederico Paciéncia’ ji existia com esse nome
antes da publicagdo de Girassol [da Madrugada]’, e neste ultimo o “tema
homossexual” apresenta “identificagdo cifrada” (RABELLO, 1999, pp.
215, 214). Em Girassol, “Eclipse, boi que fala, cataclisma” correspondem
a existéncia de “algo oculto” que deixa rastros, ao boi que retorna depois
de morto e ao poder devastador de Eros. Bandeira pediu a Mario que
mudasse o verso original (hoje desconhecido) por causa do seu teor
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homoerdtico (MORAES, 2015, [s.p.]). Na hipotese apresentada aqui,
ndo se pode esconder que certa forma textual foi gerada pelo medo de
expor as ideias ao entorno social. Esse conto e alguns poemas de Paulicea
podem ser explicados através do homoerotismo ou homoafetidade,
mas a homossexualidade ndo é nomeada e ndo se define. Dois rapazes
manifestam amizade profunda e essa amizade poderia levar a atividade
sexual. Ndo acontece. Mario ndo indica a homossexualidade como algo
conclusivo. Sugere algo que ndo nomeia e estd no centro da interpretacdo
do real. Parte importante do que sentiu escapa ao que foi escrito e a
interpretagdo dele, mas pode-se imaginar a coagdo que sentiu ao cifrar a
escritura postuma com tanto cuidado.

Mario usa o termo “sol” no conto “Frederico Paciéncia”’ de forma a
revelar seu codigo. No inicio, a admiragdo moral e fisica de Juca (alter
ego de Mario) por Frederico sintetiza-se na expressio “solaridade
escandalosa’, a soma dos atributos admirdveis e desejaveis: “Ndo era
beleza, era vitoria” (ANDRADE, 1947, p. 99). O admirador se funde com
o objeto de identificacdo e desejo: “Quis ser éle, ser déle, me confundir
naquele esplendor, e ficamos amigos” (p. 100). Depois que a amizade se
estabelece, Juca quer que o outro abandone a “infancia” e lhe empresta
a Histdria da prostituigdo na antiguidade, porque almeja que Frederico
tenha “certas revelagdes” sexuais (pp. 105-106). Este fica perturbado com
a leitura, e Juca nota o consequente afastamento emocional do colega. A
intensidade da separagdo merece signos especiais: o “sol” surge entre eles,
luminoso eclipse.

Me falou um bom-dia simples mas que imaginei tristonho, preocupado. Mal
respondi, com uma vontade assustada de chorar. Como que havia entre nos
dois um sol que ndo permitia mais nos vermos mutuamente. Eu, quando
queria segredar alguma coisa, era com os outros colegas mais proximos. Ele
fazia o mesmo, do lado déle. Mas ainda foi éle quem venceu o sol. (ANDRADE,

1947, p. 105)

A “amizade assim tdo agressiva” entre eles se consolida e gera gracejos
homofdbicos, coisa que ambos rebatem com violéncia fisica (ANDRADE,
1947, p. 107). Frederico foi a “vitéria” e depois venceu o eclipse, mas, apos
desafiar e golpear o ofensor, Juca fabrica sua prépria forga:

Fui embora compassado. Tinha também agora um sol comigo. Mas um sol
otimo, diferente daquele que me separa de meu amigo no caso do livro. Ndo era
gloria nem vangldria, nem voltpia de ter vencido, nada. Era um equilibrio raro
— ésse rarissimo de quando a gente age como homem-feito, quando se é rapaz.
Puro. E impuro. (ANDRADE, 1947, p. 109)
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Nesse caso ndo hd admiragdo ou separagdo, ndo se representa
a unidade com o ser amado, o amor ou a perfei¢do; ha referéncia a
matura¢do pessoal ou a pratica do aprendizado de si, construidos com e
contra o saber instituido. O terceiro uso ofende a conjun¢do de angustia,
impoténcia e medo que o termo “paciéncia” aponta no final do conto. O
terceiro representa a coragem.

NORMALIDADE CATIVA

Em Ode ao burgués, o termo “6dio” expressa o desejo de ruptura com
a ordem, tradi¢do ou burguesia. Na Semana de Arte Moderna, o poema
provocou rejeicao na plateia (BRITO, 1968, p. i). Em carta a Drummond,
de 8 de maio de 1926, Mario alega que todos os seus alunos de piano o
abandonaram. Caso ndo tivesse emprego vitalicio, teria ficado sem renda
(ANDRADE, 2002, p. 215). A masculinidade se revela no serem as atitudes
burguesas instrinsecamente masculinas, principalmente porque a vida
publica era vedada as mulheres. A satira relaciona o fato de o burgués ter
medo do novo e erguer sua autoconfianca na outorga de crédito exagerado
a tradi¢do de consumo e status social, sua prisdo consentida:

Eu insulto o burgués! O burgués-niquel,

O burgués-burgués!

A digestdo bem feita de Sdo Paulo!

O homem curva! o homem-nadegas!

O homem que sendo francés, brasileiro, italiano,
¢é sempre um cauteloso pouco-a-pouco!

[...]

Eu insulto o burgués-funesto!

O indigesto feijao com toucinho, dono das tradi¢oes!
Fora os que algarismam os amanhas!

Olha a vida dos nossos setembros!

Fara Sol? Chovera? Arlequinal!

Mas & chuva dos rosais

o0 éxtase fara sempre Sol!

[...]

Come! Come-te a ti mesmo, oh! gelatina pasma!
Oh! purée de batatas morais!

Oh! cabelos nas ventas! oh! carecas!

Odio aos temperamentos regulares!

Odio aos relégios musculares! Morte e infamia!
(ANDRADE, 1922, pp. 67-68)

E sintoma do grupo criticado que as praticas culturais manejadas por
mulheres devam ser menos significativas, enfeite para ludibriar, exibicdo
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simploria: “para dizerem que as filhas da senhora falam francés/ e tocam o
‘Printemps’comasunhas!” (ANDRADE, 1922, p. 67). O medodonovorecebe
varios termos e as vezes aparece fundido ao nome dos grupos dirigentes:
“aristocracias cautelosas’, “que vivem dentro de muros sem pulos”, “dono
das tradigoes!”, “morte ao burgués-mensal”. Se o homoerotismo ndo faz
parte da “Ode ao burgués”, o sarcasmo do poema implica a erosdo das
praticas burguesas de sexualidade, aquelas que excluem as mulheres e
impoem regras aos homens.

A homofobia coexiste com o homoerotismo no mesmo individuo.
E uma das partes incoerentes da personalidade. Judith Butler (2007)
explica a ficgdo da ideia de géneros ou sexualidades coerentes, a ficgdo
de supor que o individuo continua igual a si mesmo, ou a ficcdo de que
o sexo, a identidade sexual, a orientacdo sexual podem ser atravessados
por uma linha coerente de préticas. A identidade é ficcdo que atua sobre a
realidade. Essaaprecia¢do decifra o narradorde Paulicea: ao mesmo tempo
em que mostra aspectos a margem da sociedade, ndo sente a exigéncia de
precisdo para esses assuntos. A vergonha socialmente insuflada afeta seu
modo de retrata-los. Seja pelo medo da incompreensdo ou rejeicdo, seja
porque a linguagem ¢ insuficiente para explicar experiéncias humanas.
Nem a linguagem da comunicagdo nem a produgdo artistica permitem
interpretagdo completa ou coerente.

A rejeicdo contra si mesmo é constitutiva: “O fato de ndo poder
falar sobre tal assunto [homossexualidade], nem sequer menciona-lo, s4
refor¢a a presenga do mesmo no cotidiano” (FIGARI, 2007, p. 16). Mario
de Andrade ndo utiliza o termo homossexualismo ou homossexualidade
em nenhum poema. Mas em “Colloque sentimental” relaciona figuras de
subalternidade e praticas sexuais reprimidas: chagas dos pés por causa
dos espinhos das cal¢adas, imagem da rotina e banalidade do sofrimento,
expressdes com sentido extremo e sem defini¢do (“As Babilonias dos meus
desejos baixos”, “cofres abarrotados de vidas”, “cogumelo das podridoes”
- ANDRADE, 1922, p. 107), aspectos incoerentes do progresso (“espinhos
das cal¢adas”, “casacas eruditamente bem talhadas”, “E o rouge - cogumelo
das podriddes” - p. 107) e praticas socialmente reprovaveis (“Enriqueceres
em tragédias”, “labios pesados de adultério”, “desejos baixos” - p. 107).
Compdem o poema os lugares da tradi¢do, da erudi¢do, do progresso
e do crime paulista, e a novidade musical estrangeira produzida por
outro grupo estigmatizado: a “jazz-band da cor”. Sem conexdo aparente
com essa constru¢do, o poeta introduz o didlogo entre dois homens. O
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primeiro interpela aquele que se declara conde e culto, pergunta-lhe pela
existéncia de bairros pobres e o convida a passear. Depois, transforma-
-se em dito-cujo discreto (“cale-se”), que faz companhia enquanto aceita
gorjeta. “Cale-se” é a negativa ao convite para sair e esquecer a vizinha?
Pode-se interpretar nele a afirmagdo da autoridade de quem paga:

Tenho os pés chagados nos espinhos das cal¢adas...
Higienopolis!... As Babil6nias dos meus desejos baixos...
Casas nobres de estilo... Enriqueceres em tragédias...

Mas a noite é toda um véu-de-noiva ao luar! [...]

O clamor dos cofres abarrotados de vidas...

Ombros nus, ombros nus, labios pesados de adultério... [...]
- Cavalheiro... - Sou um conde! - Perdao.

Sabe que existe um Braz, um Bom Retiro?

- Apre! respiro... Pensei que era pedido.
Sé conhego Paris!

- Venha comigo entdo.
Esquega um pouco os bracos da visinha...

- Percebeu, hein! Dou-lhe gorgeta e cale-se.
O sultdo tem dez mil... Mas eu sou conde! [...]

- Deixe-me por o lenc¢o no nariz.
Tenho todos os perfumes de Paris!

- Mas olhe, em baixo das portas, a escorrer...
- Para os esgotos! Para os esgotos!

- a escorrer
um fio de lagrimas sem nome!...
(ANDRADE, 1922, pp. 107-109)

Em Sao Paulo, no inicio do século vinte, Mooca, Cambuci, Braz e
Bom Retiro eram bairros pobres, ao contrario de Higiendpolis, higiénico e
aristocratico. “Mas era especialmente no bairro do Bras [cerca de 1913] que
a escoria das meretrizes negras se reunia, como definiam os memorialistas
misdginos do periodo” (RAGO, 2005, p. 101). No tropo congresso de
marginais explicita-se a associacdo entre homossexualidade e pobreza.
Ainda:

O baixo meretricio é sempre constituido pela literatura, ou pela documentac¢do
em geral, como territorio do prazer delirante, embora ao mesmo tempo como
regido fronteirica com a morte, através de metdforas do “lodo”, “charco’,
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“esgoto’, que exprimem a decomposigdo organica de elementos vivos. (RAGO,
1991, p. 245)

Lacunas de sentido estruturam “Colloque sentimental”. A contradi¢do
entre o conde com “perfumes de Paris” e o esgoto sob as portas do bairro
ermo em S3o Paulo. A indefinicdo do episddio: os homens procuravam
algum prostibulo? Havia prostitui¢do masculina ou eles buscavam certo
lugar para fumar 6pio? A forga do sentido provém da insinuag¢do de alguma
coisa, da ndo completude. A existéncia dessa linguagem ¢é atribuida ao
fato de grupos e pessoas marginalizadas desenvolverem outros codigos
para se comunicarem entre si e resistirem a norma social (BOURDIEU,
2011; SEDGWICK, 1998). Se o duplo sentido tem efeito contestador e de
comunicagdo, ele pode ser utilizado para comunicar-se com uns, e ndo com
outros. A producdo artistica se relaciona com individuos desajustados,
aqueles cujo desconforto em relagdo ao social lhes sugere motivos
para a criagao: “Todos os seres somos fundamentalmente infelizes, e é
preciso ndo esquecer que psicologicamente, em oitenta por cento dos
artistas verdadeiros, o proprio fato de serem artistas, € uma defini¢do de
infelicidade” (ANDRADE, 1972, p. 90).

“Esgoto” concentra significados abjetos: detrito, ndo presta, ndo tem
valor. A metéfora pode aludir a qualquer assunto tabu. O duplo sentido
do termo “lagrimas” - a dor e o medo ou a repressdo benéfica - esta
associado ao esgoto e ao silenciamento da identidade. O “esgoto” feito
com “lagrimas” ainda se relaciona com a ideia do autor de ser a “chave”
de leitura do poema a palavra “sofrer” (ANDRADE, 1922, p. 38): a dor é
boa, o sofrimento da repressdo beneficia o sujeito. De forma mais direta
que a anterior, a falta de identidade implica a homossexualidade, pois
a considera¢do segundo a qual a sodomia é abjeta e nem sequer deveria
ser mencionada é conhecida no Brasil desde a época da colonia.?® Em
“Colloque sentimental’, as alusdes homoeréticas se acumulam: o passeio
noturno, o medo junto ao desejo, a reunido de marginais. O sentido se
condensa na relagdo de ldgrimas, esgoto e sem nome. Essa condensagao
impede o conforto ou a empatia pela normalidade ou pela adequagdo
social. Esse processo foi observado em outros poemas e de forma mais ou
menos velada. Tal modo de estilizagdo poética é testemunho e dentincia

28 Ver Vainfas (2010), Figari (2007), Pieroni (2006). Para Pires de Almeida (1906, p. 4) o

assunto é “asqueroso” e “hediondo”. Ribeiro (1938, pp. 9-10) escreve que o homossexualismo
ndo é pecado, mas doenca mental tratavel pela medicina e, em alguns casos, pela policia.
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de como determinada sociedade condenou certas praticas a vergonha e ao
siléncio.

Asalusées em Paulicea ndo se limitam a homossexualidade. De modo
geral, incidem sobre a concentragdo do abjeto, daquilo que é rejeitado
socialmente. Além da blague e do cardter de manifesto modernista
assumido no momento de sua publicacdo, Paulicea desvairada carrega os
temas que Mario ira desenvolver ao longo de sua carreira: a preocupagdo
com a originalidade na utilizagdo do portugués, a necessidade do
conhecimento e apropriacdo de novas correntes estéticas, a énfase na
liberdade de pensamento, a urgéncia do social na arte nacional, e seu
interesse por grupos a margem da oficialidade.

HOMOEROTISM AND SUBALTERNITY IN PAULICEA
DESVAIRADA

Abstract: I propose five tropes to relate the manifestations of homoeroticism and those
of subalternity in Paulicea desvairada (1922), of Mario de Andrade: amended, impossible,
helpless women; night’s outing or aim at the danger; marginals’ congress; fear nurture
desire; and captive normality. In addition to poetic stylization, internalized homophobia
allows one to suppose why there is no clear expression of homoerotic ideas and partly
explains the rejection of obscene imagery. Stylizations testify to the manner in which
society has condemned practices and people to ignominy and silence. Poeticadumbration
stirs questionings, thinking and the imagination. With concepts from queer theory,
discourse analysis, history, the historiography of homosexuality in Brazil, through research
in texts, music and medicine of the time plus the correspondence of Mario, I explore the
homoerotic and political theme that lies in the musicologist’s poetry.

Keywords: Mdrio de Andrade; Homophobia; Subalternity.
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