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Destino de Pulsion: “el Hombre Invisible”

“Asi ha sido siempre con mis libros, que en el fondo se
imponen siempre por si mismos, por razones oscuras que acabo
descubriendo mucho tiempo después que haya terminado el texto ™

“Escribir a pesar de todo, pese a la desesperacion. No: con la
.7 2
desesperacion.”

“...yo no sé si mamd tenia razon o si la tiene el Teniente Dan; yo no
sé si todos tenemos un destino, o si estamos flotando casualmente
como en una brisa. Pero yo creo que pueden ser ambas, puede que
ambas estén ocurriendo al mismo tiempo.”

Abordar el campo de lo Psicopatoldgico a partir de los desarrollos de Jacques Lacan, implica necesariamente
captar que el problema esencial del ser humano esta dado por una relacién problematica con el lenguaje. La idea
de Lacan es que no hablamos para entendernos, sino que lo propio del ser hablante es vivir en un malentendido
fundamental. Porque el lenguaje mismo nos exilia de cualquier orden natural o armonia natural. El impacto que
produce el lenguaje en el viviente genera ese de desarreglo constitutivo con respecto al goce que se resume en
esa proposicion, en ese aforismo lacaniano que expresa “no hay relacion sexual”. Esto es, que para el ser
hablante no hay un objeto adecuado; no hay complementariedad entre los sexos, no hay adaptacion posible, no

hay orden natural. No hay.

Ahora bien, si nos detuviéramos solamente en este nivel del “No Hay”, reduciriamos la Psicopatologia a una
cuestion de déficit. Y no ha sido esta la idea de Freud, ni la idea de Lacan. Opongamos entonces a este “No

Hay”, lo que “Hay”.

Podemos pensar que todo el esfuerzo de Freud a lo largo de su obra por aislar y formalizar los mecanismos de
formacion de sintomas, ha sido un modo de subrayar lo que “Hay”. Esta ha sido ademas, la huella clinica que
siguié Lacan, lo que llamo “la envoltura formal del sintoma”. En 1966, en el escrito llamado “De nuestros
antecedentes”’, Lacan lo explica del siguiente modo: “Singularmente, pero necesariamente nos parece, nos
vimos conducidos a Freud. Pues la fidelidad a la envoltura formal del sintoma que es la verdadera huella
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clinica a la que tomdabamos gusto, nos llevo a ese limite en que se invierte en efectos de creacion.”

! De Vigan, Delphine. “Nada se opone a la noche”. Anagrama, 2013. p 72
2 Duras, Marguerite. “Escribir”. Barcelona, 1994. p 31
® Del film Forrest Gump. Afio 1994.

* Lacan Jacques. “De Nuestros Antecedentes”. En Escritos 1. Siglo XXI. Argentina, 1988.



Vamos a ocuparnos hoy entonces de estos efectos de creacién que son modos de inventar, modos de hacer;
respuestas subjetivas que expresan la maxima singularidad, lo unico, lo propio e inclasificable de cada sujeto.
Ahora bien, ¢Qué relacion guarda la creacion, la invencion; es decir, lo més singular de una respuesta subjetiva,
con el tipo clinico, con la estructura? ¢Y con el sintoma mismo? Mas aun, ;Ddnde se funda la posibilidad de la
invencion, de la creacién? Cada vez que Freud ha abordado estos temas, el concepto de sublimacion ha sido una
referencia constante. ES por eso, que nos proponemos en esta oportunidad aproximarnos a los interrogantes
planteados, tomando como referencia este concepto, tal como Freud lo propone y tal como ha sido retomado por
Lacan.

Es conocida la importancia conceptual de la sublimacion en lo que se refiere al estudio del arte; se la suele
considerar descriptivamente como una especie de fuerza que empuja hacia la produccion de obras de arte,
ciertas ocupaciones culturales y creaciones varias, que son el producto, el resultado de un desplazamiento de la
meta de la pulsion. Es decir, desplazamiento de una meta sexual, por otra meta enaltecida, en cuanto a la
valoracion social. Si bien esta perspectiva es destacada por Freud en varias ocasiones®, se percibe enseguida lo
problematico de este abordaje de la sublimacion; puesto que habria aqui un aspecto valorativo en juego que
resulta dificil de acompafar conceptualmente. ;Qué seria exactamente la valoracion social? ¢Es un juicio de
valor que expide de algiin modo la sociedad? ¢Esta valoracion seria entonces sensible y por ende, variable de

acuerdo a las distintas épocas?

Pero el concepto de sublimacion, tal como Freud lo define, incluye otro aspecto, que es el que en esta
oportunidad nos interesa subrayar. Se trata de una perspectiva metapsicoldgica en juego en la definicion que
Freud ha dado; aquella que ubica a la sublimacion como un destino pulsional, distinto de la represion. Asi, en
1914 Freud sitda: “Seguin tenemos averiguado, la formacion del ideal aumenta las exigencias del yo y es el mas
fuerte favorecedor de la represion. La sublimacion constituye aquella via de escape que permite cumplir esa
exigencia sin dar lugar a la represion.”® Y luego, un afio después, en “Pulsiones y destinos de pulsién”’ Freud
distingue los destinos posibles de la pulsién y alli también, claramente, sublimacion y represion constituyen dos
vias diferenciadas en cuanto a las posibles vicisitudes de la pulsion sexual. Esto implica que la sublimacion
supone una respuesta subjetiva que no pone en juego el proceso represivo; es independiente del mismo y por lo
tanto, no supone un retorno de lo reprimido. Supone un orden de determinacién que no depende del deseo, sino
de una condicién de goce; condicion de goce que se expresa a partir de un mecanismo que Freud describe como

una “una via de escape”. Lo interesante es que la sublimacion consiste entonces, en un modo de expresion, de

® Por ejemplo: Freud, S. “La moral sexual cultural y la nerviosidad moderna”. En Obras Completas. Amorrortu T XIV p 92

® Freud, S, “Introduccion del narcisismo™ en Obras Completas, Amorrortu, T XIV, pg 92

” Freud, S “Pulsiones y destinos de pulsion” en Obras Completas, Amorrortu, T XIV



respuesta, que al ser distinta de la represion resulta no analizable; puesto que no hay deformacion,

transposicion, ese entrecruzamiento lingtiistico que siempre es propio del retorno de lo reprimido®

Que no haya para el ser hablante —como planteamos al comienzo- un objeto adecuado, instintivo, implica una
abanico de posibles respuestas de las cuales, la sublimacion es una de ellas. Consiste en un tratamiento de la
pulsion; esto es, un modo de abordaje donde es el vacio, el objeto perdido de la pulsion parcial lo que esta en
juego. Como sittia Miller: “...lo central en el arte es sin duda una ausencia, pero una ausencia que vale en
tanto el goce esta perdido y la creacién es lo que viene siempre a envolver ese vacio (...) La tesis de Lacan es
que el arte siempre se construye en torno a ese vacio de goce.”® Es otro modo de explicar lo que Lacan el
Seminario de la Etica refiere en relacion a la sublimacion, cuando dice: “...ella (la sublimacion) eleva un objeto
(...) a la dignidad de la Cosa”™. Puesto que la Cosa a la que Lacan se refiere es representada por el vacio,
podemos afirmar que la sublimacién se sirve de un objeto contingente para tratar ese vacio; pero que
paraddjicamente lo evoca de manera constante.

Tomemos las “Memorias de un hombre invisible®'!: se trata de una entrevista realizada a un mdsico,

publicada en una revista especializada de Nueva York, llamada Opera News. Nos referimos a Herbert Graf, un
artista que ha revolucionado el campo de la musica clésica. Lo llamamos aqui el hombre invisible, puesto que él
mismo nombra de este modo a su profesion en esa entrevista que ha dado en el afio 1972, justo un afio antes de
su muerte. Y es que Herbert Graf ha sido brillante, no sélo en el modo de desempefiarse en su trabajo como
director de la puesta en escena en la Opera, sino porque él mismo inventa esta profesion, que destaquémoslo
enseguida, esta ligada a la supervision del aspecto visual de la Opera en si. “Siempre pensé que el director de
escena es el Hombre Invisible de la opera, o deberia serlo. La naturaleza misma de esta labor es permanecer
entre bambalinas y dejar que la luz se proyecte sobre la obra en si. 12 Herbert Graf cuenta ademas, en esta
entrevista, que a los 16 afios atravesd un momento decisivo en su vida “Senti que era mi mision hacer por la
opera lo que Reinhardt habia hecho por el teatro”; €s interesante destacar que Herbert avanza en este sentido a
pesar de las burlas de sus compaiieros y profesores, “En el libro anual de 1921, bajo el titulo Estupideces del
afo, puede leerse "Herbert Graf quiere ser director de escena” ”, ya que esta profesion no existia; él tuvo que

inventarla.

8 Lacan, Jacques “El Seminario, Libro 1: Los escritos técnicos de Freud”, Paidos, Bs As, 1996. p 82
% Miller, J.A “Los signos del goce” Paidos, 1998. p 322

101 acan, J “El Seminario, libro 7: “La ética del psicoanalisis” Paidos, Bs As,1991. p 138

! Entrevista Realizada por Rizzo Francis, publicada bajo el titulo “Memorias de un hombre invisible” en la Revista Opera News.
Nueva York, 1972.

12 Op Cit “Memorias de un hombre invisible”



Esta invencion es la que nos interesa destacar, primero porque avanza en la creacion a pesar de los
comentarios sarcasticos que recibia; y segundo, porque si bien su padre también estaba ligado al campo de la
musica, en este camino que Herbert Graf decide emprender, no lo empuja, ni se lo impide. La posibilidad de
sublimar pareciera no estar ligada a los aplausos, al reconocimiento, al dinero; aunque nada impide que esto
luego se le asocie de algun modo. Podriamos plantear como hipdtesis que algo empuja hacia la creacion, mas

alld o mas aca del Otro.

Aunqgue el mismo Herbert afirme que es el azar el que lo lleva por este camino de la creacion, vamos a
permitirnos poner en cuestion esta perspectiva azarosa: no s6lo porque nos cuenta que de nifio armé un teatro de
juguete con la ayuda de su hermana®™, sino también porque Lacan en el Seminario 4 destaca la profunda

imaginacién y las “artimafias miticas™*

que han caracterizado a Herbert Graf ya a sus 4, 5 afios de edad “...un
hombre en potencia de nifios, capaz de engendrar indefinidamente en su imaginacién y de satisfacerse por
completo con sus creaciones.”™® Y es que Herbert Graf, el hombre invisible de 1972, no es otro que el pequefio

Hans, ese nifio capaz de entretenerse horas procesando recuerdos en fantasias.™

Releer el historial de Freud con esta luz, permite situar la pregnancia de lo escdpico en el material propuesto
por Freud®’: con relacion al entonces supuesto hace pipi de la madre, se trata de descubrirlo con la mirada
mientras ella se desviste; Juanito es capaz de estar horas mirando a una nifiita del departamento de enfrente sin
abandonar su puesto de observacién; en otra ocasion, en una hosteria, mira de reojo a una nifiita que le ha
gustado, y cuando la nifiita lo mira, él dirige su mirada hacia el lado opuesto. También con relacién al
tratamiento de la mirada, resulta aqui paradigmatico el segundo suefio que el padre relata en el historial; es el
primer suefio de Juanito que se ha vuelto irreconocible por la desfiguracion que supone; el texto del suefio reza:
“Uno dice: ¢quién quiere venir conmigo? Entonces alguien dice: Yo. Entonces tiene que hacerlo hacer pipi”

que alguien lo asista al orinar es que participe de esa vision, es decir, que lo miren; y desde entonces, Juanito no

quiere ser visto cuando hace pipi.

En determinado momento “Su miedo a los caballos se muda mds y mds en la complusion a mirarlos. Dice
‘tengo que ver a los caballos y entonces me da miedo’”. Son varios los lugares del historial en donde el placer

de ver se erige como un componente privilegiado del quehacer sexual de Juanito®®; en funcién de lo cual no

B Op cit “Memorias de un hombre invisible”

1 Lacan, J “El Seminario, Libro 4: La relacion de objeto” Paidos, Bs As, 1998. p 417

- Lacan, J “El Seminario, Libro 4: La relacion de objeto” Paidos, Bs As, 1998. p 420

'® Freud, S “Analisis de la fobia de un nifio de cinco afios” Obras completas, Amorrortu 2000, Tomo X. p 13

" Freud, S “Analisis de la fobia de un nifio de cinco afios” Obras completas, Amorrortu 2000, Tomo X. p 10, 15, 17, 19

' Freud, S “Analisis de la fobia de un nifio de cinco afios” Obras completas, Amorrortu 2000, Tomo X. p 28, 30, 49, 88.



resulta llamativo lo que aqui ubicamos como destino pulsional: la sublimacion, que en este caso nos muestra su
labor creativa, el fundamento de la invencion, en donde la pulsion escopica no ha sido sofocada, tratada por el
proceso represivo; sino que con el mismo empuje e intensidad se ha dirigido a otra meta. Lo que ha deja
expedito el camino hacia este tipo de respuesta subjetiva singular: la posicién del Hombre Invisible supone un
tratamiento singular de la mirada en donde €l no es visto y ofrece al mismo tiempo algo para ver, que es una

escena que esta bajo su super-vision: él se ocupa del aspecto visual de la obra.

Dado que la represion no cuenta aqui en este modo de respuesta subjetiva, se entiende que lo que posibilite la
sublimacidn no pocas veces tenga que ver con lo nuevo, con la invencion. Y es que es la represion lo que limita,
estrechando los margenes de las posibilidades de crear. Pensemos para ilustrar esta diferencia en el tratamiento
de lo escopico que encontramos en el caso del Hombre de las Ratas; ese suefio en donde ve a la hija de Freud

con dos emplastos de excremento en lugar de los ojos™

Lejos de agotar los interrogantes, consideramos que lo planteado en torno al concepto de sublimacion abre
numerosas perspectivas a debatir en torno a una clinica de las suplencias, en donde siempre se verifica cierta
tensidn entre la singularidad de una respuesta subjetiva y la estructura misma. Y no solo esto, sino que ademas
la perspectiva ética en la que se soporta el Psicoandlisis obliga a diferenciar las distintas soluciones; en el caso
de Juanito, no es lo mismo el equilibrio estructural que comporta el juego imaginario del sefiuelo, previo a la
irrupcion de la angustia, que la solucidn que supone la metafora fébica. Ambas soluciones son distintas ademas
de la construccion de mitos y fantasias desencadenada por la intervencion de Freud, que le ha permitido a
Juanito prescindir de la solucién fébica®. Si bien todas estas son soluciones que reequilibran, reanudan la

estructura no tienen el mismo estatuto, el mismo costo, ni la misma apreciacién por parte del sujeto.

Y hoy agregamos otra respuesta subjetiva, distinta de la represion, a partir de la informacion que el mismo
Herbert nos da en esa entrevista; respuesta que claramente “...plantea problemas particulares, distintos del de

la introduccién del significante caballo”

Es por eso que destacamos el caracter de invencién que ha tenido para Herbert Graf su profesidn, y nos preguntamos
luego de este recorrido, por su destino: iestaba determinado por esa pregnancia de lo escépico que ubicamos en su
infancia? ¢o es, como él dice, el azar que lo ha llevado hasta ahi? “yo no sé si todos tenemos un destino, o si estamos
flotando casualmente como en una brisa. Pero yo creo que pueden ser ambas, puede que ambas estén ocurriendo al

mismo tiempo”

Y Freud, S “A propésito de un caso de neurosis obsesiva” Obras completas, Amorrortu 2000, Tomo X , p 157

20 Schejtman, Fabian “Sintoma y sinthome”, en Ancla —Psicoanalisis y Psicopatologia- Revista de la Cat Il de Psicopatologia de la
U.B.A, nro. 2, 2008, p 50, 51. También en Schejtman, Fabidn, “Ensayos de clinica psicoanalitica nodal”. Grama 2013 p 190 a 194.

*! Lacan, J “El Seminario: Libro 4: La relacién de objeto” Paidos Bs As 1998 p 417






