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JORGE AMOS MARTINEZ AYALA, jEpa! toro prieto. Los "toritos de petate”. Una t%ddf&iéﬁ
de origen africano tratda a Valladolid por los esclavos de lengua bantii en el siglo XVII, (E] Vuelo

de Minerva), Morelia, Instituto Michoacano de Cultura, 2001, 31 pp. . - " o
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Bien dicen que la historia se vale del mito para obtener legitimida&,
sobre todo al construir representaciones del pasado que refieren al
origen compartido de individuos y grupos, para reafirmar con ello
entendimientos de mnacién, identidad y cultura. Tal vez por eso los
esfuerzos liberales decimonénicos y postrevolucionarios, buscaron
citentar las bases de una nacionalidad e historia que pudiera llamarse
“mexicana”, consolidando la imagen de un México mestizo y
sincrético de sus raices indigenas y europeas. Bajo este supuesto, la
ensefianza de la historia destacé la grandeza prehispénica, el pasado
colonial, la Independencia y la Revolucién como periodos de una
epopeya libertaria, cuyos protagonistas fueron criollos, mestizos e
indios quienes, considerados como una masa andnima, lograron cierto
reconocimiento de la historia oficial. Sin embargo, sabido es que
existieron otras influencias que marcaron las maneras de ser y hacer
del mexicano. El libro que hoy nos ocupa explora parte del legado
cultural dejado por uno de esos grupos: los negros; y mas
concretamente, los banttis de Angola, traidos como esclavos a la Nueva
' Espafia durante el siglo XVIL

Jorge Amds, autor de la presente obra, es un joven historiador
egresado de la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo.
Recientemente concluyd la maestria en Estudios Etnicos por El Colegio
de Michoacan, dedicandose al estudio de la historia y legado cultural
dejado por los grupos de afrodescendientes michoacanos. Dicha labor
no ha sido facil, ya que como todo grupo vencido, no existen fuentes
que reivindiquen una cosmovisién que le sea propia. Generalmente
éstos no tuvieron posibilidad de escribir y dejar para la posteridad lo
que les acontecia, por eso, el acercamiento a su pasado requiere del
manejo de otro tipo de registros. Jorge Amos logré conjuntar en un
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~ buen trabajo de imvestigacion no sélo la documentacién proveniente

" de diversos repositorios documentales como los archivos Manuel

- Castafieda Ramirez, Municipal de Morelia y General de la Nacidn,
sino también otro tipo de fuentes'no escritas como la musica v la
corporalidad. Su intencién no fue otra que la de estudiar e interpretar
una tradicién: “la danza del torito de petate”, una de las mds populares
en Michoacdn v otros lugares de México y América Latina, “desde
Huamahuaca, al norte de Argentina, hasta Sonora, México”.

La danza del toro es una comparsa en donde intervienen varios
personajes: primeramente un toro o buey hecho de un armazén de
madera cubierto de cartdn, papel o cuero de vaca; un caporal, la macha
(representando a un garrochero sobre una mula), un payaso y, para
el caso de Morelia, un apache, mismos que en los dfas de Carnaval,
Corpus Cristi, la Candelaria, San Juan o Domingo de Ramos bailan
por las calles de sus respectivos barrios, acompafiados de vecinos y
musicos de una banda de aliento.

Hasta hace unos afios se pensaba que “el torito de petate” tenfa
un origen indigena, el cual representaba la interpretacién que los indios
hacian de las corridas de toros espafiolas. Sin embargo, como se
demuestra en el texto, su existencia en diversos lugares de América
con poca o nula presencia indigena, debilité dicha afirmacién, Se
fortalecié otra, asociada a un rito banti de la region del Congo-Angola,
aculturada bajo la influencia de grupos locales. El autor, quien es
partidario de esta propuesta -elaborada en 1953 por el historiador
Arthur Ramos en su obra O negro brasileiro-, considera a la comparsa
del “torito de petate” como una danza-teatro que sobrevivié ligada a
las cofradias y otras asociaciones de corte religioso, expresando en su
coreografia, vestimenta y didlogos, diversas formas de intercambio
cultural y resistencia a la dominacién hispana. '

Por ello la danza del toro de petate, como representacion
teatralizada, nos puede decir mucho tanto de las condiciones que le
dieron origen como de las que prevalecen al momento de realizar la
comparsa; expresa también la cosmovisién africana que animé su
creacion y los nuevos contenidos que se le fueron incorporando con el
devenir del tiempo. Por tanto, para el autor, estudiar el “torito de
petate” no es en forma alguna un ejercicio ocioso, sobre todo si se le

iEpa! toro prieto. Los “toritos de petate”. Una tradicion ;- FEERE

considera como punto de partida -y llegada- para develar ﬁné}'--p'élffefi_'f;_ .

de la historia hasta ahora negada a los grupos Negros.. il
Con esta idea, Jorge Amds exporne una interesante I:e'ct_ura-_-
hermeneGtica de la danza, partiendo de los datos historicos que existen::

sobre ella y de una etnograffa actual que refiere a las diferex'_x't.e.-s_
maneras como ésta se lleva a cabo en cinco pueblos michoacanos:

Morelia, Tarimbaro, Santa Fe de la Laguna, ’Cppéndmjo y Arl o d?
Rayén, también conocido como de Santa Momca{. .S/u intencidén es; "
como é1 mismo sefiala, conocer el sentido que adquiri6 la danza iieSde
el 4mbito histérico de sus creadores, para con ello desintrar}::ir la
relacién entre el “nosotros” (espectador y danzante) y ellps_ % los
fundadores de la fradicién; entre el presente que vive la tFadlcxon de
una manera particular y renovada, y la forma como ella misma recrea
en su interpretacién viejos textos del pasado: o
Si consideramos a la danza no como una forma de expresion sino como
un verdadero lenguaje... podremos desentrafiar los dl'scursos presentes
en elia. La danza es en realidad una combinacién de baile y teatrz.ahzacmn
de una narracién, existe en ella una secuencia co’reograflcef,’ una
disposicién espacial de elementos y actuantes, ademas de un didlogo
entre los espectadores y algunos miembros de la comparsa que siguen 1111
esquema flexible, pero atentos a ciertas matcas que indican e rixc?m;n }0
en que se deben cefiir al didlogo ritugi... la (ﬁalf'lZZfl no es un ref ejo 1 ela
realidad pasada... es una representacion de practicas, ac.tor.eg sc;ma es,y
relaciones por ellos establecidos en el pasado; pero res1gn1fzc% 0s para
que sean ttiles al consumo cultural que produce la danza {p-35).

Asi, a lo largo de seis capitulos y una.introduccién,'el 'au’f[or
reconstruye al “torito de petate” como ob;etq de conocimiento,
mostrando el contexto desde el cual se generd la tradICI(‘)l;’l,. para
posteriormente analizarla como parte de un universo ,semlotmo (o
semidsfera) mas amplio que, incluso, define lo que podrlarr'mf)s Icliarx;ar
cultura regional. Finalmente, nos brinda una mte.rpretamont e dg:
significados y funciones de la danza, ya para transmitir los conteni
de la tradicién o para brindarle nuevos sentidos. s

La exposicién del texto, ademas de ser apnena, lqgr.)a ‘us1§n311;
dos tipos de argumentacion: por un lado, el horizonte histérico de
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“tradicién -que muestra el origen y evolucién de la danza-, y por el
oo el etnografico, que remite a sus sentidos actuales. Dicha divisién
“delinea la manera como fue organizada la obra. Los primeros cuatro
capitulos hablan sobre la poblacién, vida cotidiana y actividades
festivas en Valladolid desde los tiempos coloniales hasta el carnaval
de Morelia en 1950, para ver c6mo la danza convivié con otro tipo de
précticas sociales de origen africano. Los restantes capitulos estdn
dedicados a exponer y comparar los estudios etnogréficos de los lugares
ya mencionados, a fin de estructurar una propuesta de interpretacion.
La primera parte muestra a detalle al mundo colonial, sus
caracteristicas multirraciales y el tipo de convivencia llevada a cabo
entre indios, espafioles y negros. Asi, el capitulo I describe las
caracteristicas de la poblacién africana del Gran Michoacén, de igual
manera que los cambiantes criterios de diferenciacion V segregacion
existentes entre ella. El segundo se refiere a las condiciones de vida de
los negros sudsaharianos, 1os limites de si libertad, sus relaciones de
trabajo como obrajeros, sirvientes, vaqueros o pastores; su vida intima
y amorosa, y los conflictos derivados de su condicién de esclavos,
hombres libres o huidos. Un aspecto relevante es la comparacién entre
las condiciones de la economia en el bajio de la Nueva Espafia,
dedicado en parte a la ganaderia extensiva, y aquellas vividas por los
esclavos en su lugar de origen, donde la actividad principal era el
pastoreo. Estas similitudes, a decir del autor, favorecieron la
reproduccién de las creencias religiosas y filoséficas de los esclavos
provenientes de Mozambique, Angola o el Congo. Por ello no resulta
extraio pensar que con el arribo de estos esclavos a tierras americanas
también llego la veneracién al bifalo africano, el cual era considerado
por los bantiis como un ancestro totémico ligado a su concepto de ser
(ntu). Este culto, al entrar en contacto con los otros grupos y las
actividades ganaderas, terminé por asociarse con el toro espafiol,
reproduciéndose mediante Ia representacion de una danza apropiada
por grupos de indios y mestizos, quienes junto a los negros, mulatos y
‘demds "hombres de color quebrado” le dieron vida y riqueza.
Como muchos otros cultos no catolicos traidos a la Nueva
Espafia, la veneracién totémica al brifalo se integré rapidamente como
parte de las festividades cristianas. Por €80 una de las referencias

W e
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iniciales al toro de petate moreliano ia tenemos cuando fray A}onio
Ponce visita Tarimbaro (anteriormente llamado Istapa) en 1586, siendo
recibido “con misica de trompetas y chirimias y con la danza de urﬁos
indios enmascarados que iban corriendo un toro contrahecho,
ril” (p.88).
danzando al son de un tambo .
Sin embargo, ;cémo fue que la danza mantuvo su arrailgo e?ﬁg
la poblacién por tanto tiempo? La respuesta se expone e:; el capi .
111, donde se explica Ja permanencia de la danza al que ?r 'asoc1a1 a
(C(;mo forma de festejo) a las cofradias o hermandadef, re 1glosast, as
cuales si bien siguieron el patrén de sus similares e:%ptanpias prg?oo us;
; se
dades de raza; a su interior
conformaron como herman le: . pterior se dio un
i is ias catdlicas y africanas. Un ejemp
sincretismo entre creencias ¢ : it e
cer un banti,
i uando menciona que al falle
anterior lo expone el autor ¢ : "
i6 ede hacer obrar
: i con su descendencia y pu .
éste “mantiene una relacién .  orar
su fuerza vital en sus descendientes, pusde encarn:fosn( ;1;50) ];;or
uede ser bueno o m A50),
hacer enfermar al hermano, p 1 elo” B
i igi i - radias de negros
sas organizadas porlas co
ello las celebraciones religio ‘ s 1
i i0 sus rauertos y las
onnotacion al entierro Ge L
otorgaban una especial c de sus muertos y a3
i if De igual manera se pensaba q
misas a los difuntos. g ! aba que la veneracion
i fradia era también disfru P
de los vivos al santo de la co : . or 108
cofrades muertos. Dicho énfasis era importante, ya glue,m igi ’?& oo
i los vivos, su enojo se volcaria 08,
no gozaban de la gracia de : o8
porgio que la efusiva religiosidad de las cofradias de negros era tamb
parte fundamental de su arraigado culto a 10: ancezi;‘?;entadones
i 1 toro u otras r
Sin embargo, la danza de ' clones
culturales africanas no penetraron por 1gu?}1 encgerliirgioones e
! i 3 resadas en aquellas 1es
colonial, siendo sélo exp ones que
iti s li id como el Corpus y
s libertad de accidn tales - |
Barmaval, No bié 1 tipo de festejos, como-se
ién habia otro tipo .
Carnaval. No obstante, tam j s fomo.
i i de se describen las y
en el capitulo 1V, en don : e
D entos a oo a 1 relianos: corridas de
isti ecuentemente los mo ) _
eventos a los que asistian fr ! ! O e o
i labarismo, conciertos de ,
toros, teatro, funciones de ma 2 oaes
¥ fan:dangos; En ellos eran frecuentes los roces entre pers .
diferente casta. ‘ cetac
Con el advenimiento de la Independencia gxg}r; f)arteii Se esta
diversiones continuaron celebrandose. Para el caso del toro de p 3
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éste s6lo podia realizar la comparsa en las calles si el Ayuntamiento
otorgaba los permisos correspondientes, previo pago de un impuesto.
Pese a la disposicién de los grupos por realizar dicho pago, el permiso
no siempre se otorgaba, habiendo afos en los que no salfan a bailar
los toros. No fue sino hasta 1950 que los “toritos de petate” reciben e]
reconocimiento como tradicion Y por tanto se les exenta del pago de
impuestos. Pese a ello, las restricciones continuaron, sglo que ahora
de manera velada, mediante los intentos de reglamentacién
PTopuestos por los conservacionistas, quienes en su afdn por mantener
intacta una tradicién la vuelven rigida, convirtiéndola en un folclore
frio que separa a la danza del contexto y espiritu callejero que anima
al carnaval.

El capitulo V nos describe a Ia danza como parte del ciclo festivo
religioso. Para ello se €xponen cinco estudios etnograficos realizados
en poblaciones, tanto indigenas como mestizas de Michoacan. El
objetivo fue ir mostrando los elementos comunes que mantiene la
comparsa en distintos lugares, as{ como sus principales diferencias
con objeto de identificar lo que el autor Hama “las marcas de origen”,
que bajo la apariencia local de la tradicién remiten a otras fuentes de
significado.

La danza del “torito de petate” mantiene dos similitudes bésicas:

- Su carécter teatralizado que, salvo el caso de Morelia, delinea

¥ sorpresa ofrecida a los espectadores.

- La suposicion de que el toro es real y que al final serd sacrificado,
desmembrado y repartido entre los integrantes del pueblo.

Asi, la teatralizacién y comunién del toro fortalecen lazos
comunitarios y familiares. Por sy parte las variaciones de la danza en
cada uno de los poblados estudiados se expresan en el tipo de
personajes que aparecen en la comparsa y el peso de cada uno de
ellos en la representacién y baile; también son relevantes Jag
discrepancias en la manufactura del toro, los elementos simbélicos
agregados, y las maneras particulares como se realiza la comparsa
(el uso 0 no de harina, etc.). No obstante estas distinciones, se pueden

~iEpal toro prieto. Los “toritos de petate”. Una tradicién

buscar las “marcas de origen” de la danga. Para e%lo Jorge Anglés
relaciond los elementos culturales (c‘orpcrahda.d, vestido, peltsona]es)
de las comparsas frente a las creencias que animaron las acqop’es de
los esclavos sudsaharianos al momento de ser creada la tradic:lpn.
Como todo sistema de pensamiento, la parte medular estmb}a erla
la concepcidn del ser y su relacién con ia muertg. }?ara1 10;3 barntus_te1
ser s¢ compone de sombra y cuerpo, siendo la primera la luerz,a vita
a través de la cual se manifiestan los ar.u:estrc.)s. anndo e cugrpobsz
corrompe y deja de existir, la sombra sigue siendo; nOIC(l).mod ombr
vivo sino como antepasado, cuya exzsten(:}a esltahlga aA? su
descendencia y a las ofrendas y recuerdos que éstos §daganho ;gf«:
bien, existe una relacién indivisible entre la fuerza v1t§1 e L;n 1ombre
y un animal real, que es el representante sagrado de/ os‘ azf ;?f sla Dé
un contenedor de su espiritu. En el caso de los bantus es :31 tfa f. %
esta manera, concluye el autor, la danza del toro pue ; 301:; ii?éﬁ
elementos europeos e indigenas, pero conser‘vando fi‘arte i | ;Za sion
del mundo que ve al toro como un ancestro mmort? que e aa la
etnia y la comunidad; como un ritual en donde el toro mg:umén)
muerto para ser repartido entre su giescend_eqcza (en co 1a fuerzé
reviviendo cada afio al interior de las fiestas cristianas como
i bres.
v dif]éocsnélsot?nte que la danza d.el “torito de petat/e”},l cbor/no 22
demostrado el autor, es una ftradic:lc’)r; c;e onrgéelnn‘r::gizite 21 ;félcilgis
r que esta apreciacion fue rescatada po : .
rdeenllgzcjascéos preseﬁtes en la danza actual, a fin delreﬁczor}?zigz ;ﬁ?
otros sistemas de significado (los que se refieren a la filoso T2 bantd,
por ejemplo). Seguramente los_ actuales danzantes né) soszi Carégt e
la comparsa en la cual participan, en otro tiempo uvoEI ) Saxacter
ritual, vinculado al deseo de comunion con l'os apcestros. | loritode
petate”, como se menciona en el libro, ha ido incorporan 10 nuevos
significados y sus pafticipantes actuales no tienen conci
i tenido de la comparsa.

antlgUSC; E?)isideramos a estf danza como un texto }comp;leséc.)dgg
multiples glosas sobrepuestas, en esta ok?ra se dgcgmegto a pzoa rti‘am; ad
una de ellas: la que muestra los conte_md‘os pnngenllos q;;;. animaron
la comparsa. En ello estriba su principal aporte; en br
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interpretacion de simbolos y remanentes de una filosofia africana
trasmitida a través de multiples medios, uno de ellos la danza. Este
gjercicio es ademds una invitacién para repensar nuestro pasado y
abrirle un hueco a esos ancestros olvidados, para quienes la memoria
y el recuerdo de los que se han ido era fundamental.

De igual forma el trabajo abre nuevas posibilidades de
investigacion. El interés que el autor mostré por rastrear la evolucién
histérica de aquellos elementos que demuestran el origen bantt de la
danza, dejé de lado otros aspectos igualmente interesantes. Uno de
ellos serfa el seguimiento de los otros elementos culturales
incorporados; los que permitieron su adaptacion -o apropiacién- en
contextos locales. Lo anterior permitiria conocer més a detalle la
evolucién de la danza considerando la composicién de los personajes
que aparecen en la comparsa, asi como las posiciones sociales -ya
sean de prestigio o econémicas- ocupadas por los danzantes dentro
de su comunidad. Ello facilitarfa la realizacién de estudios compa-
rativos a fin de confrontar posibles diferencias en distintos poblados y
entender mejor la manera como cada localidad construyé una historia
propia, a partir de elementos culturales comunes con otros pueblos y
como dicha unidad y diferencia puede ser manifiesta en una danza
como la del “torito de petate”.

Para finalizar s6lo me resta decir que este trabajo es un buen
ejernplo de los alcances y logros que en los Gltimos afios ha tenido la
llamada historia cultural, esa historia que, a decir de Robert Darton,
en su libro La gran matanza de gatos y otros episodios de la cultura rural
francesa, “busca no sélo mostrar lo que la gente pensaba sino cémo lo
pensaba, cémo construy6 su mundo, cémo le dio significado y le
infundi6é emociones... una historia con espiritu etnografico”.

Juan Manuel Mendoza Arroyo
Instituto de Investigaciones Histéricas de la
Uhiversidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo
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