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MICROUNIDADES SINTACTICAS Y
MELODIAS TONALES COMPLETAS

Isabel Cecilia Martinez

Universidad Nacional de La Plata
Calle 58 N°1409 (1900) La Plata, Prov. de Bs.As.

SCRIPCION DE ALTURAS EN

Resumen

El presente estudio se ha realizado con los ingresantes a las carreras de Musica de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de La Plata y explora la habilidad para transcribir melodias tonales en el penragrama,

Intenta analizar comparativamente el desempeiio de un auditor al transcribir”patterns” con hasta ocho alturas componenies
v al transcribir esos mismos* patterns” conformando una melodia tonal completa.

Se ha denominado “pattern’ a unamicrounidad sintdctica, con un niimero de siete/ocho alturas. Lamelodia, unidad de sentido
completo, compendia unidades menores -patterns- que se vinculan de un modo légico, a la manera de una cadena sintdctica.
En la construccion melddica, el encadenamiento de las unidades internas incide en la comprension sintdctica de la obra
musical. Lo que se espera del sujeto es que establecido un contexto tonal pueda resolver una sucesion de alturas como relaciones
por pasos -grado conjunto- a partir de la referencia inicial de la primera nota escrita.

Los resultados indican que las diferencias en el desempeiio de los sujetos que conformaron la muestra de la poblucion en la
transcripcion de “patterns” aislados con respecto a la transcripcion de esos mismos patterns conformando una melodia
completa, resultan estadisticainente significativas.

THE TRANSCRIPTION OF PITCHES IN SYNTACTIC
MICROUNITS AND COMPLETE TONAL MELODIES

Abstract

The present study has been carried on with pupils entering Music Courses at the Faculty of Fine Arts at the National University
of La Plata and explores the ability to transcribe tonal melodies in staff notation.

It intends to analyse comparatively a listener’s performance when transcribing patterns up to eight component pitches and
when transcribing those same patterns conforming a complete tonal melody. In this context pattern has been defined as a
syntactic microunit, with a number of seven/eight pitches and melody as a whole sense unit, that comprises minor unites -
patterns that are logically linked, as in a syntactic chain.

In the melodic construction, the iniernal unit chaining influence the syntactic comprehension of the music work. Once a tonal
context has been established, subject is expected to solve a succession of pitches like a step by step relationship -joint grades-
from the initial reference of the first written note.

Results indicate that the differences between achievements of subjects conforming the population sample when transcribing
isolated patterns and when transcribing those same patterns conforming a complete melody, are statistically significant.

Planteo del problema

El aprendizaje de la miisica en el nivel profesional
demanda el aprendizaje de destrezas musicales
calificadas. Las destrezas de altabetizacién musical son
las que permiten desarrollar Ja comprensién musical a
niveles complejos de abstraccion, al integrar
operativamente la representacion, la percepcién y la
ejecucion musical (Davidson, L., 1991).

El modo en que las personas se representan la musica
incide en la calidad de la respuesta musical (Sloboda,
1985). Al ser la representacién musical un proceso que
no resulta directamente observable, el andlisis del
desempefio musical a través de [a transcripcién puede
proporcionar indicios valiosos para estudiar las

vinculaciones entre la facturade lamdsicay la naturaleza

de dicha representacion.

En términos discursivos, la misica tonal presenta
ciertas similitudes con la expresion literaria. Al igual
queella, puede en@enderse como conforqua porunidades
mayores de sentido que a su vez contienen unidades
menores susceptibles de ser aisladas sin perder por ello
significacion.

T T

El presente estudio se harealizado con los ingresantes
a las carreras de Miisica de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad Nacional de La Plata y explora la
habilidad para transcribir melodias tonales en el
pentagrama.

Intenta analizar comparativamente el desempefio de
un auditor al transcribir pattersns con hasta ocho alturas
componentes y al transcribir esos mismos patterns
conformando una melodia tonal completa.

Se ha denominado pattern a una microunidad
sintictica, con un numero de siete/ocho alturas. La
melodia, unidad de sentido completo, compendia
unidades menores -patterns- que se vinculan de un modo
l6gico, a la manera de una cadena sintictica.

En la construccién melddica, el encadenamiento de
las unidades internas incide en la comprension sintdctica
de la obra musical. Lo que se espera del sujeto es que
establecido un contexto tonal puedaresolver unasucesion
de alturas como relaciones por pasos -grado conjunto- a
partir de la referencia inicial de la primera nota escrita.

Si se analiza comparativamente el desempeifio del
sujeto al transcribir los patterns aislados y la melodia
completa se podra advertir que:
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¢ permanece 1igual en la siinacion experimental
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aila egemcmn bésicarealizada porel sujeto al procesar
lasrelacionesde altura, yaque lospatferns -aligual

quelamelodia- se hallan concebidos comorelaciones
de altura por pasos que se suceden por grade conjunto y

a2.1a referencia inicial, ya que tanio para el paitern
como para lamelodia se suministran las respectivas
notas de comienzo que sirven como ayuda para
iniciar la trancripcién;

b) lo que varia es:

bi.la cantidad de informacién presentada sin solucién
de continuidad: los patterns se presentan de a uno,
con brechas de tiempo para que el sujeto los
transcriba; en cambio, la melodia se presenta
completa y la transcripcién se realiza después de
haberla escuchado y memorizado en su totalidad y

b2.la necesaria utilizacién de conectivos. puesto que la
transcripcion de las alturas de la melodia incre-
menta en tres relaciones sonoras respecto de la
transcripcién de las alturas de los pasterns aislados,
incremento resultante de la relacién entre primero
y segundo pattern, segundo y tercer paitern y
fercero y cuarto pattern.

Estado actual del problema

Ia audicion musical compromete habilidades
vinculadas con la construccién de. representaciones
sonoras de los eventos musicales escuchados y se la
considera como una de las principales competencias de
la formacién musical (Malbran, 1996). Se requiere su
dominio para la codificaciéon de fragmentos musicales
y ladecodificacion e interpretacién a primera vista de
los signos escritos en una partitura.

Se ha sefialado la 1mp01t1nc1a que reviste para el
desarrollo de la comprension musical la identificacién
por medio de la audicion de relaciones significativas
entre elementos de una obra musical (Gordon,1993).

Investigaciones acercade lanaturaleza de laaudicién
musical sugieren que al escuchar una melodia es
necesarioretener lainformacién melédica yapresentada
y al mismo tiempo estar alerta con respecto a la
informacién por venir. Segin Deutsch (1982) Ia
organizacién interna de la misica tonal refleja los
modos en que la informacion musical es abstraida y
retenida al escuchar.

Ciertos componentes de la sintaxis musical, como
la linea melédica, configuran algiin tipo de patterning
o direccionalidad que permite predecir su devenir
futuro (Meyer,1973). Uno de los problemas a resolver
es segmentar el todo en unidades internas de significado
para procesar posteriormente dicha informacién y
cotejarla dentro del total.

Lapercepcion delos intervalos dentro delamelodia
ha sido estudiada y se encontraron evidencias de que
resulta mds facil construir representaciones de los
intervalos cuando éstos se encuentran dentro de la frase
a cuando pertenecen a dos frases diferentes (Tan,
Aielloy otros, 1981). Estos hallazgos se complementan
con resultados obtenidos al estudiar la memorizacion
de fragmentos musicales sucesivos, separados cada
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uno por un intervalo temporal, comprobdndese que ia
mayor cantidad de errores ocurrfa entre las alturas que
conectaban fragmentos sucesivos (Deutsch, 1981).
Pareciera que la informacion es retenida en “paquetes” de
significado (chunks) resultando la retencién el
procesamiento mas eficaz dentro de cada “‘paquete”.

Lamemorizacién puntual de las alturas de unamelodia
implica un grado de representacién (Sloboda vy
Parker,1985). En el presente estudio se trataria de
comprobar si el grado de representacion obtenido al
escuchar fragmentos aislados como patterns se mantiene
al escuchar los mismos modelos dentro de un todo, esto es,
en la melodia completa.

Hipotesis de trabajo

Si cuatro patterns tonales presentados aisiadamente
son luego presentados sin solucién de continuidad
conformando una melodia tonal completa, la respuesta de
los sujetos variard al transcribir la melodia respecto de la
transcripcién de los patterns.

Descripcion del disefio

El estimulo
La prueba se suministré en dos sesiones en las que se

presentaron los patterns y la melodia tonal bajo dos

condiciones experimentales.

Condicién experimental 1: Ocho patrerns tonales

presentados con ritmo y acompafiamiento armonico. La

muestra contiene:

a) cuatro patterns tonales originales, desprendidos de Ja
melodia completa, presentados en idéntica situacion
ritmica y arménico-tonal respecto del original y

b) cuatro patterns tonales. distractores, idénticos a los
originales en el diseflo melddico-ritmico pero
presentados en otra tonalidad y con diferente
acompafiamiento arménico.

Se presentd primero el contexto tonomodal. Luego,
cada pattern fue repetido tres veces, con un intervalo de
tiempo entre presentacion y repeticiones paralaretencion
previo alatranscipcidny se concedid, paracada uno de los
ocho ejemplos, un lapso de un minuto destinado a la
escrituraen el papel del material memorizado. Ef orden de
presentacién de los ejemplos fue aleatorio.

Condicion experimental 2: Una_melod{a tonal

conformada por los cuatro patterns originales de la

condicién experimental 1. El ejemplar a transcribir se
presenta completo y con acompafiamiento arménico.

Se estim6 en cuatro el nimero de repeticiones y se
destinaron diez minutos para la transcripcion.

El lapso que medi6 entre la administracién de cada
sesion de la prueba fue de una semana.

Tanto el lapso entre las tres sesiones como la variacion
en el orden de presentacidn de los patterns para cada
condicién experimental fueron previstos con el objeto de
minimizar el grado de aprendizaje entre sesiones.

La respuesta

Prueba 1 (patterns). Audicién, memorizacion y
transcripcion en el pentagrama de las alturas de ocho
patternstonales por grado conjunto, cuatro de siete sonidos
en un dmbito de cuarta y cuatro de ocho sonidos en un




ambito de quinta, en las tonalidades de Do, Fa y Sol
Mayor, en registro central. Se presentaron grabados, en
pie ternario y con acompaflamiento armdénico.
Prueba 2 (melodia tonal completa). Audicién,
memorizacién y transcripcién de treinta alturas por
grado conjunto, ambito octava, dieciseis tiempos, pie
ternario y tonalidad de Do Mayor, registro central y
tempo moderado. Integracién de los cuatro patterns
. originales (prueba 1). .
Estudio realizado con una misma poblacién, y dos
muestras equivalentes, por cuanto:
1) los sujetos fueron medidos en dos oportunidades en Ja
ejecucion de una misma tarea;
2) todos los sujetos pasaron por las dos condiciones
experimentales.
Esundisefiointrasujeto de una variable independiente
con dos niveles (patterns y melodia completa).
Se intent6 controlar efectos de distorsién propios de
este tipo de disefios en lo relativo a:
a) el orden de presentacién de los tratamientos, y
b) el efecto de fatiga, administrando la prueba en dos
instancias.

Variables
V1. Material melédico
a) patterns aislados
b) patterns encadenados conformando una
melodia.
V.D.: Transcripcién
a) de patterns aislados
b) de una melodia tonal completa confor-
mada por cuatro patterns encadenados.

Muestra

Los sujetos conforman la poblacién de ingresantes a
las carreras de Musica de la Facultad de Bellas Artes en
el afio 1994. La institucién no estipula requisitos de
ingreso en cuanto al nivel de lectoescritura musical de
los estudiantes. Se produjo mortandad de la muestra
debido a:

a) sujetos que no pudieron cumplir con lo requerimientos
por carecer de conocimientos musicales '
b) sujetos que parciparon de una sola sesién de prueba
¢) sujetos que obtuvieron el cien por ciento de acierto en
ambas pruebas, noresultando representivos por tratarse
de alumnos que poseen un nivel de desarrollo musical

que supera los requerimientos de la prueba.
La N resultante fue de 32.

Registro de las respuestas

Cadasujeto volcd su respuesta por escrito. Asimismo
se registré la grabacién de la respuesta de la ejecucion
cantada de la melodia, la que sirvié de base para un

estudio preliminar (Martinez, 1994).

La transcripcién de las respuestas fue analizada de
acuerdo a las siguientes categorias:

* correcta: la altura transcripta se corresponde con la
altura propuesta por su correcta escritura en el
pentagrama y por el orden de ocurrencia dentro del
pattern y/o de la melodia.

* Incorrecta: la altura escrita

a) no se corresponde con la ubicacién correcta en el
pentagrama,

b) no se corresponde con el orden de presentacién dentro
del pattern y/o de la melodia

Resultados y discusion

Tratamiento de los datos
N = 32 P1 (Patterns aislados)
P2 (Melodia)

Se estudiaron los datos respecto de una hipédtesis de
normalidad en la distribucién. Se realiz6 la Prueba de c2
y se hallé que las mismas no son normales .

Con el objeto de estimar las diferencias de respuestas
entre P1 y P2 se efectud la Prueba de pares equivalentes
de Wilcoxon. ( tabla A)

Resultado
Z = -4,02 p<0.01.
Se rechaza HO y se acepta H1.

Las diferencias en el desempefio de los sujetos que
conformaron la muestra de la poblacién en la
transcripcion de patterns aislados con respecto a la
transcripcidn de esos mismos patterns conformando una
melodia completa, resultan estadisticamente
significativas.

La transcripcién de patterns tonales aislados y de
melodias tonales completas tiene en comiin el
procesamiento de relaciones sucesivas de altura en el
marco de la tonalidad. No obstante tratarse de la
realizacién de tareas similares en cuanto al material
musical, las diferencias encontradas sugeririan que el
monto de informacién a ser procesada de una vez incide
de manera significativa en el nivel de ejecucién de la
respuesta.

Las destrezas de alfabetizacién musical no se limitan
al aprendizaje de cédigos y simbolos, sino que hacen
posible avanzar més alla de lainformacién suministrada,
permitiendo la construccidn derelaciones, lacomparacién
entre elementos de la obra musical y el desarrollo del
“pensamiento” musical. Mds alld de que la muestra de
ingresantes es una muestra heterogénea, estudios previos
reflejan que la comprension musical que implica la
transcripcién de melodias al dictado frecuentemente no
es patrimonio de musicos entrenados para ejecutar en su
instrumento, ya que requiere un conocimiento integrado
de habilidades de percepcidn, interpretacion y
pensamiento musical (Davidson, 1991). El desarrollo de
la comprensién musical implicaria el avance desde el
procesamiento de pequefias unidades significativas hacia
laaudicién, interpretacion y creacion de unidades mayores
de significacién musical.

Trabajos posteriores permitirdn avanzar en la
identificacién de factores que puedan dar cuenta de las
diferencias en la transcripcién de fragmentos tonales de
diferente extensi6én, ampliando la base empiricainiciada.
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[TABLA & ] ] 1 {
PRUEDA DE PARES EQUIVALENTES DE WILCOXOM
SUJETO |P1 [ d
Z 5 3 Z 6,5
3 5 18 1 22
4 7 g -2 -85
5 [ 25 6 28
6 P 27 23 31
7 16 73 7 455
8 7 13 -8 -12.5
o i5 -4 25
10 3 21 2 65
11 0 15 A5 265
i2 5 4 o -185
i3 0 G ~-19 ~28
14 8 15 -7 -15,5
i5 0 i5 A5 285
18 0 30 30 32
17 14 18 -4 i1
18 14 21 -7 -85
19 11 22 -11 22
20 13 24 KL 22
21 17 30 -43 248
7] 24 27 3 o5
23 17 8 ) 185
24 18 ig 3 o5
25 8 o 6 125
26 0 P 2 85
77 3 0 3 25
8 6 78 a0 20
20 [ 1 1 25
30 0 7 7 1585
33 [ 27 22 30
32 2 3 -1 25
33 1 o] 1 25
T= 4%
= -3 02
P 0F
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