VIIl reunén Anual de SACCoM, Villa Maria, 2009.

Indicadores de la co-expresion
de musica y movimiento en
frases de ballet clasico.

Martinez, Isabel Cecilia y Epele, Juliette.

Cita:
Martinez, Isabel Cecilia y Epele, Juliette (Junio, 2009). Indicadores de la
co-expresion de musica y movimiento en frases de ballet clasico. VI

reunén Anual de SACCoM, Villa Maria.

Direccidn estable: https://www.aacademica.org/martinez.isabel.cecilia/4

ARK: https://n2t.net/ark:/13683/pGAb/Dkd

Esta obra esté bajo una licencia de Creative Commons.
@ Para ver una copia de esta licencia, visite
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.es.

Acta Académica es un proyecto académico sin fines de lucro enmarcado en la iniciativa de acceso
abierto. Acta Académica fue creado para facilitar a investigadores de todo el mundo el compartir su
produccidén académica. Para crear un perfil gratuitamente o acceder a otros trabajos visite:
https://www.aacademica.org.



https://www.aacademica.org/martinez.isabel.cecilia/4
https://n2t.net/ark:/13683/pGAb/Dkd
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.es
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.es

INDICADORES DE LA COEXPRESION DE MUSICAY
MOVIMIENTO EN FRASES DE BALLET CLASICO.

ISABEL CECILIA MARTINEZ Y JULIETTE EPELE
UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA

Introduccidn

En un cuerpo de estudios acerca del compromiso corporal en el habla se reconoce que los gestos, cuando
expresan el mismo significado, tienen lugar en forma concurrente y sincrénica con el discurso. Se reconoce
también que en la organizacion del gesto se distinguen varias fases, de las cuales la Unica que se considera
obligatoria es la del golpe o ataque (Mc Neill, 1992). En el golpe o ataque, el punto de encuentro entre gesto
y habla no es el punto del inicio del movimiento corporal sino el momento en que el movimiento alcanza su
punto culminante o de desarrollo. Este enfoque te6rico también considera que gesto y habla tienen origen
en la misma unidad de pensamiento o idea. Si bien la relacién entre movimiento y musica puede darse, al
igual que como en el habla, en un Unico ejecutante, también puede ocurrir que ambos modos expresivos
pertenezcan a universos separados. Tal es el caso del ballet, en donde la muasica (o los musicos) y el
bailarin, proviniendo de fuentes separadas, convergen expresivamente en la performance de esta
modalidad expresiva. Es un supuesto del presente trabajo que debe existir un mecanismo que regule la
relacion intermodal entre misica y movimiento, favoreciendo la coexpresion entre ambos componentes y
gue por lo tanto, dada la naturaleza corporeizada de la experiencia musical (Johnson, 2007; Leman, 2008)
la coexpresion deberia verse reflejada en la recepcion del ballet por parte de las audiencias. Nuestro
proposito es estudiar la experiencia receptiva del espectador en el punto climatico en que el gesto del
movimiento (Laban, 1994) y el sonido de la musica se encuentran, en la sincronizacion expresiva del
bailarin con la musica en el ballet.

Objetivo

El presente trabajo se propuso analizar qué tipo de informacién, si solo visual, s6lo auditiva 0 una
combinacion de ambas, permite al espectador determinar el climax en frases de ballet, y consecuentemente
estudiar el efecto que la sincronizacion entre movimiento y masica ejerce en la recepcion de dicho punto
climético.

Metodologia

Sujetos

La muestra (N=30) estuvo constituida por misicos estudiantes y profesionales, varones y mujeres de entre 23
y 45 afios de edad.

Estimulo

Los 48 cortes de video realizados para la prueba corresponden a 3 frases tomadas sobre 4 interpretaciones
a cargo de primeras figuras del ballet clasico de la obra coreografica de Mikhail Fokine “La muerte del
Cisne” sobre musica de Camille Saint Saéns, procesadas de modo de dar lugar a 4 tipos de estimulo
diferentes: a- movimiento solo; b- musica sola; c- masica y movimiento en fase; y d- mudsica y movimiento
fuera de fase (Audio adelantado 25 Fr).

La seleccion y procesamiento de las frases: frase 2 (c.6-9), frase 3.2 (c.12-13) y frase 4.2 (¢.16-17) [Fig.1],
responde a distintos momentos tematicos y de desarrollo tonal de la misica, asi como a distintos grados de
definicién del climax — mayor/menor — segun las diferentes interpretaciones: Nina Ananiashvili (1991),
Natalia Makarova (1975), Maya Plisteskaya (1975) y Galina Ulanova (1991).



Figura 1. Plan formal de “El Cisne” de C. Saint Saéns, arcos de fraseo, y movimiento ascendente
y descendente de la tensién musical y del movimiento corporal (- y -) conforme las diferentes versiones.

Disefio

Se disefidé un estudio experimental para medir y analizar las respuestas de identificacion y localizacion
temporal del punto climéatico en el movimiento corporal y en la musica de las frases de musica y ballet. Se
presentaron 48 trials cada una consistente en un corte de una de las 3 frases del ballet seleccionadas, en cada
una de las 4 interpretaciones diferentes y en 4 condiciones experimentales: (i)- mlsica y movimiento en fase;
(i) musica y movimiento fuera de fase; (iii) movimiento solo y (iv) musica sola.

El orden de los estimulos fue aleatorizado y presentado en un orden diferente para cada sujeto.

Procedimiento

Cada participante era invitado a sentarse comodamente frente al computador para observar y escuchar la
serie de 48 cortes de video/musica y realizar la tarea. En cada serie se le presentaba el fragmento dos veces.
En la primera debia observar y/o escuchar con atencién el estimulo para familiarizarse con él. En la repeticion
se le solicitaba que realizara la tarea de acuerdo con la consigna: “apretar cualquier tecla en el momento en
gue se alcanza el punto de mayor intensidad expresiva del fragmento”.

La tarea fue ensayada al comienzo de la prueba.

En la mitad del test el participante disponia de unos minutos para descansar.

Aparatos

Los 4 registros en video se editaron utilizando el programa Sony Vegas 8.0. Desde su formato original de
DVD de 740x480 con una frecuencia de muestreo de 29,970 Fr/s, fueron convertidos a formato .avi por
medio del programa Sony Sound Forge 9.0, realizandose sobre éstos un analisis de sincronismo entre
musica y movimiento con controles al inicio, final y parciales dentro de un mismo cuadro.

La toma del experimento y el registro de los datos concernientes a las respuestas temporales de los sujetos
se realiz6 con el programa DirectRT de Empirisoft v2004. Para el andlisis estadistico de los datos se utilizo
el programa estadistico SPSS 11.5.

Resultados

Para el analisis de los resultados se tomd como factor de normalizacién la marca temporal correspondiente
al ataque de la nota climax de la melodia, contra la que se contrastaron las marcas que realizaron los
sujetos en cada trial. Las notas climax de cada frase son: sonido “re” (frase 2, ¢.9), sonidos “do” o “mi”
segun las distintas interpretaciones (frase 3.2, c.13), y sonido “fa#”’ (frase 4.2, c.17). Se hallaron las
diferencias entre la localizacion de la nota climax y la marca de los participantes en cada trial. Un ANOVA de
medias de medidas repetidas con los factores Condicion (4), Frases (3) y Bailarinas (4) arroj6 diferencias
significativas para los tres factores y para las interacciones entre los mismos.

Los resultados se muestran en el gréafico 1.
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Grafico 1. Interaccién entre los factores Condicion y Bailarin. Las Condiciones 1, 2, 3 y 4 (eje de las x)
corresponden, respectivamente, a Movimiento y masica en fase, Movimiento y musica fuera de fase,
Movimiento solo y Mdsica sola. Los bailarines 1, 2, 3 y 4 son respectivamente Ulanova, Ananiashvili,
Plisetskaia y Makarova. Se observa que la condiciéon 3 (movimiento solo) es la que registra la mayor
dispersion en la identificacion del punto climatico, siendo la interpretacion de Plisetskaia la que arroja las
mayores diferencias. La comparacion entre las condiciones 1 y 2 (misica y ballet en fase y fuera de fase)
muestran el efecto que tiene el corrimiento de fase en la coarticulacion, lo genera la localizacién del punto
climatico en otro lugar temporal, especialmente en las interpretaciones de Ulanova, Ananiashvili y
Plisetskaia. En general se advierte el efecto que la coarticulacién de la musica y el movimiento ejercen en la
percepcion del punto climatico (condicion 1y 2) a diferencia de lo que ocurre en la condicién 3 (movimiento
solo) y también, aunque en menor medida, en la 4, respecto de las condiciones 1y 2.

GLWIA 2202,6000 2120,588 30
LeL WY bed T31,7333 470, 42607 30
GLUWVIZ 2307 63323 1119 442 20
AT | 2770,5667 2376,516 30
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- = 30
PLIVIA 4968 5667 3125728 20
PLIWVIZ2 1760,2667 1248,227 30
PLIVIZ 3686,8667 1851, 735 30
AN 1901,6000 2286,995 30
MANTZ 1445 5000 1286,656 20
MANI3 2408,42332 1298,659 30
GLALA 87233323 1007, 545 20
GUALZ2 3059,8333 1846,125 30
GuUAUS 1521,23323 1105,692 30
Pl 1655,1000 2707, 763 30
P A LI 2 2161 0567 1539 271 20
[ ] 2129,7667 1036,683 30
PLIAUA T32,1333 501,05171 30
PLIALZ 1885,3333 11898,233 30
PLIAUS3 1766,4000 1319, 753 30
= bkl 30
MAALIZ2 2603,8000 1602,738 30
MAALUIS 2206,9333 1121,524 30

Tabla 1. Medias de las marcas temporales correspondientes a la identificacion de cada punto climatico (una
vez obtenidas las diferencias respecto del factor de normalizacion) y desviaciones estandar para cada
marca, en las condiciones solo movimiento y solo audio. En rojo aparece sefialada la marcacién para la
interpretacion de Plisetskaia, que es la que arroja la mayor dispersion.



Discusion

La medida en que la experiencia temporal y dinamica del movimiento y de la musica afectan la percepcion
del espectador es un indicador de la naturaleza de la co-expresion entre la musica y el movimiento.

Las diferencias encontradas en los resultados relativos a la respuesta de los sujetos frente al estimulo solo-
imagen, y las modalidades solo-musica, e imagen y musica en fase, pueden explicarse por la naturaleza
jerarquica de la estructura musical tonal (Clarke, 1988; Lerdahl y Jackendoff, 1983; Schenker, [1935]-1979)
en tanto ésta ofrece un marco para la anticipacion de determinados eventos en el tiempo (Jones and Boltz,
1979).

No obstante, la percepcion es también influenciada por los aspectos individuales de la performance
conforme a las ideas e intenciones musicales de cada intérprete, lo que permite explicar, en este caso, la
ambigledad de las respuestas referidas a la frase 3.2, concordantemente a la ambigtiedad en la definicion
del punto de méaxima intensidad observada en dicha frase en las distintas versiones presentadas.

Las diferencias en la marca temporal en la identificacién del punto climético relativas a la respuesta de los
sujetos frente a la modalidad audiovisual en fase y la modalidad audiovisual fuera de fase, que en el
segundo de los casos lleva a una mayor variabilidad en la respuesta de los sujetos, pueden explicarse en
razén de la perturbacion causada por la falta de sincronia expresiva entre los componentes movimiento y
musica, corroborando asi el peso y la obligatoriedad del punto culminante y/o del lapso de desarrollo del
gesto del movimiento como factor co-expresivo y concurrente, aln cuando los modos expresivos
pertenecen a universos separados.

De este modo, asi como los gestos exhiben las propiedades del lenguaje (McNeill, 1992), los resultados en
relacién a la sincronia movimiento-musica brindan indicios del modo en que el movimiento refleja la
intencion comunicativa de la misica en el punto climatico.
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