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Resumen

El presente trabajo intenta someter a conirasiacion empirica ciertas propiedades del modelo de H. Schepker ba yjo el supuesto de
que las mismas presentan isomorfismo conmecanismos de lu comuaonmzmca/ Como primer paso enla descripcion del consiructo
de prolongacion se estudian las disminuciones melédicas ! Forte y Gilbert, [ 1982]-1992) en tanio aiributos que incidirian en la
abstraccionde la estructura. Se diseiid una prueba enla que sujetos sin experiencia, conmoderadaexperienciay con asazexperiencia
musical debian juzgar el grado de similitud entre los miembros de pares de melodias que compartian o no la esiructura. Los
resultados tomados en conjunto indican que el factor experiencia musical incide en los juicios de similitud de modo quie los sujeios
menos experimentados hacen un mayor uso de la estruciura en tales juicios. Sin embargo, el andlisis por sepuarado de cadamelodia
revela un comportamiento oscilante en las preferencias de eleccién. Los resultados indican que es necesario realizar un andlisis
entérminos musicales de las particularidades de superficiey estructura de cadauna de las melodias para interpretar adecuadamente
los datos. Se realizan derivaciones al campo de la educacion musical, en especial en la formacion del misico profesional.

THE USAGE OF A HIERARCHICAL STRUCTURE OF MELODIES IN SIMILARITY JUDGEMENTS

Abstract

The present paper aims at empirically contrast certain properties of H. Schenker’s model under the assumption thai they may present
isomorphism with certain mechanisms of music cognition. In order 10 describe the construci of prolongation we first studied the
melodic diminutions (Fortey Gilbert, [ 1982]-1992) as attributes which may influence the abstraction of musical structure. We run
atestinwhich subjects without musical experience, with moderate musical experience and professional sausiciaiis were required
to judge the similarity between pairs of melodies with same or different structure. General resulls indicate that the factor ‘musical
experience’ influences the similarity judgements in such a way that the less experienced subjecis make a judgement based more on
structurepropertzes than the more experienced subjects. However, the analysis of the 1 e.mitsfor eachmelody shows a ﬁii( tuation
inthe subject’s prc ferences. Results indicate that itis necessary to analyse the differences between the musical surfoce and the musica

structure of each melody in order to obicin further information to interpret data in a more appropriaiely way. Some implications

to the field of music education, in particidar the professional musician’s training are discussed.

Introduccion

La teorfa musical ha desarroliado instrumentos de
andlisis que intentan explicar la coherencia' en lamisica.
Asi como el andlisis musical dio lugar a modelos
representacionales como superacién de los modelos
fenomenoldgicos, el estudiodelacomprensién musical se
ha interesado en los Gltimos 20 afios en fos mecanismos
de representacion y su interpretacion, vireciendo mode-
los explicativos de la cognicion musical (Purroy Chicot,
1992). Asi, actualmente se especulacon que los paradigmas
de la teorfa pueden presentar isomorfismo con los de la
cogniciénmusical. Investigaciones experimentales avalan
esta presuncién (Swain, 1986).

La teoria de H. Schenker ([1934]- 1079) borda ¢!
problema de la coherencia tonal en la mdsica. Trata de
encontrar el fundamento paralasreglas de funcionamien-
to del sistema musical aportadas por la teoria tradicional.
Esel germen de los modelos jerdrquicos de andlisis que se
basan enlareduccién de lasuperficie en miltiples niveles
de estructura musical. El concepto de reduccién presenta
un alcance diferente segiin la teoria que lo aborde. La
reduccidn, en Schenker, constituye un procedimiento
para obtener los diversos cstratos estructurales en con-
cordancia con las reglas del contrapunto (ver Shifres y
Martinez, 1999).
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La contrastacién empirica de esta teoria reconoce
antecedentes en los estudios de M. L. Serafine (Serafine,
1988; Serafine, Glasman y Overbeeke, 1989), quien discio
unaseriede experimentos paraanalizar larealidad cognitiva
delaestructuramusical de acuerdo al modelo schenkeriano.
Utilizando melodias compuestas en los términes de
Schenker, se valié de dos formas de testeo experimental:
a)elapareamiento por el criterio de bondad de ajuste entre
unamelodiay suestructuray b)eljuiciode similitud entre
melodfas que comparicn o no 1 estructura. Encontrd
algunaevidenciade que los sujetos aparean correctamen-
te una melodia con su estructura y que hacen uso incons-
ciente de la estructura en la tarea de comparacion. Nicola
Dibben (1994) continué estos estudios proponiendo al-
gunas instancias de superacion. Los principales aportes
de Dibben resultan de aumentar la extensién de los ¢jem-
plos y controlar ia composicién de las reducciones. Sin
embargo, al realizar estos controles, excedid el marco de
lateorfa, avanzando sobre lateoriade Lerdhal y Jackendoft,
(1983).

El presente trabajo representa asimismo una conti-
nuacion de 1os estudios de Serafine, dentro de los limites
de la teoria schenkeriana. Partiendo de los hallazgos de
esta autora, se disefié una prueba bajo el supuesto de que
los auditores hacen un uso inconsciente de la estructura




ensus juicios de similitud. Con el propds
las patwu lartdades musicales que incider 14
cién de la estructura, se abord6 el estudio de unidades
musicales de menor complejidad que las correspondien-
tes a los trabajos citados. Para ello se indagé el concepio
de disminuciénmelédica - dentro del marco de estateorfa
(Fortey Gilbert, [1982]-1992) - con el objeto de hallar un
punio de partida en la descripcidn del constructo prolon-
gacidn, ieniendo en cuenta e} posible isomortismo al que
se hizo mencién, neutralizando de este modo las criticas
de Dibben tanto al problemade laextensidn y complejidad
delosejemplos, comoal nivel dereduccidn de los mismos.
Partiendo de los hallazgos de Serafine se disefié una
pruebabajo el supuesto de que los audiiores hacen un uso
inconsciente de la estructura en sus juicios de similitud.

Metodologia

Sujetos

N = 190 estudiantes de artes y de musica de las
Universidades Nacionales de La Plata y Lands. Sin expe-
riencia musical (sin entrenamicnto sistematico en un ins-
trumento): 44%; moderadaexperienciamusical (1 y 5 afios
deentrenamiento): 37 % y asaz experiencia musical (mds
de 5 afios de entrenamiento): 19 %. Se distribuyeron
aleatoriamente en cada uno de los grupos de testeo.

Estimulos

Veinte melodfas del repertorio académico —mds dos
de ensayo. La seleccidn se realizé a partir del anélisis de
las mismas en té€rminos de disminuciones melddicas
(Fortey Gilbert, [1982]-1992). Cada fragmentorepresenta-
ba una unidad formal de sentido completo. Los ejemplos
se distribuyeron en un rango de entre 9 y 29 alturas de
extension. Se buscé que las melodias cxhibieran variedad
en el uso de las disminuciones melddicas (nota de paso,
bordadura, salto consonante y arpegiacién) yen laexten-
sién de las prolongaciones, medida en términos de la
relacién entre las alturas estructurales y las disminucio-
nes - alturas de superficie.

Para cada una de las melodias se identificaron las
disminuciones melddicas y se aislaron los dos niveles
cstructurales de labase generatriz de superficie (Schenker,
[1934]- 1979: 96). En algunos casos se tomaron andlisis
publicados en la bibliografia especializada en la teoria -
Schenker, [1934]-1979; Forte y Gilbert, [ 1952]-1990; Salzer,
[1962]-1990. Se obtuvo una representacion cstructural a
la que se denominé Reduccidn [ (R,).

Se modificé la R, cambidndole una o dos notas,
dando lugar a una nueva estructura replesentada deno-
mmadaReduccmn 2(R,). Semodificd et nivel de superficie
de lamelodfa original de modo que la melodia resultante
fuerasusceptible de reducirse aR,. Sela denomind melo-
dfa de comparacién 2 (MC,). Se modificé el nivel de
superficie de M de modo de obtener una nueva melodfa
que fuera susceptible de reducirse a R, homologando los
cambios de superficic a los realizados para MQ. Se la
denominé melodiade comparacién 1 (MC ). )

Como la verificacion de la hipéu;sis pﬁarﬁcada com-
prometiael analisis de lacstructuray de lasuperficie como
variables aisladas, dicha homologaci6n del nivel de su-
perficieresultaba crucial parainterpretar adecuadamente
fos resultados. Por 1o tanto, la construccién de las MC

estuvo limitada por una serie de restricciones en orden a
controlar la similitud en el nivel de superficie de ambas
(véase Shifres y Martinez, 1999).

Los estfmulos musicales fueron tocados por un pia-
nista en teclado Yamaha SY55 con timbre de piano del
médulo Kurzweil 2000 (placa de sonido Pinnacle) y
registrados por medio del secuenciador Cakewalk
ProAudio 7.0en CD. Las melodias MC ,yMC, mantuvie-
ron todos los pardmetros de M para cadaunade las notas,

xcepto el de altura (pitch). Se aplicaron en la ejecucion
desviaciones expresivas de acuerdo acriterios estilisticos
v musicales generales. La duracidén de los fragmentos se
distribuy6 en un rango de 5 a 22 segundos. Todas las
repeticiones se efectuaron elecirdnicamente.

Procedimiento

Las pruebas fueron realizadas en sesiones grupales
¢ individuales segun los casos. Para el suministro de la
misma se dispusode un ambiente confortable y condicio-
nes de reproduccidn y aislamiento acustico confiables.

Para cada ftem de la prueba, los sujetos escuchaban
la siguiente secuencia: M — M — MC (podia ser MC, o
MC ). Eltiempo que mediabaentre unay otramelodia era
de Zsegundos y el tiempo disponible al final de la secuen-
cia para responder la consigna en el formulario erade 7
segundos. Cada presentacion de una melodia (sea M o
MC)estabaantecedidade una vozen off que laanunciaba.
Selespidid alossujetos indicarel grado de similitud entre
M y MC en una escala de 7 puntos que iba de muy
diferente amuy similar. Se aclar6 alos sujetos que el juicio
debia basarse en su opinién subjetiva y que, por lo tanto,
no existia unarespuestacorrecta. Se pidié alos sujetos no
dejar items cn blanco.

Eltestse organizéen dos sesiones —duracidn aproxi-
mada 27 minutos. Algunos sujetos realizaron ambas se-
siones enunmismodia—conundescansoenire unay otra.
Otros lo hicieron cn dias separados. Luego de completar
la prueba contestaron un cucstionario sobre sus antece-
dentes musicales.

Disefio

Cadaunadelassesiones contenia 24 {tems: dos items
de ensavo, 20 ftems de prueba y 2 {tems que repetian 2 de
las melodias de prucba, incluidos conel objeto de verificar
laconfiabilidad internade la prueba. En la primera sesion
los sujetos escuchaban los itemns de ensayo, se realizaban
las (,Oilallha% necesarias y scguidamente se continuaba
con los 22 iterns restantes dispuestos aleatoriamente sin
soluciénde continuidad. En laprimera sesién escuchaban

el ftem corrcgpoqdiente a una MC paracada M yen la
siguiente escuchaban el correspondiente a la otra MC ~
por qemplo sesién 1: M —M —MC ; sesi6n 2: M -M -
MC,, y viceversa dispuesto aleatorxamente Se grabaron
el CD diferentes sets conteniendo los 24 ftems en

~ordenamientos aleatorizados, v se los distribuyé

homogéneamente entre los grupos alos que se suministro
ia prueba.

Resultados

Los rangos medios para todos los ejemplos tomados
en su conjunto fueron sometidos a una ANOV A factorial
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simple- MC x ExperienciaMusical - Flis w=2.813;p=038
El factor ExpemencmMulea MOSUrS un efecto prin-
cipal significativo — F, 5457 3:515 p =030 -, para los
valores de sus medias de.
Grupo 1 (sinexperienciamusical)
Media=3.8325(s=1.7242)
Grupo 2 (moderada experiencia musical)
Media=3.7155(s=].6840)
Grupo 3 (asazexperiencia musical)
Media=3.7719(s=1.8069)
Elefecto principal del factor MC no fue significativo
— F | 535=1.407; p=.236 — siendo los valores de sus
medias:
MC1:Media=3.7619(s=1.6928)
MC2: Media=3.7940(s=1.7592)

[“"'\6
[27‘)4]:

(14401

3.9

MC
O g
&2

3.6 i

1 2 3

Grafico 1. Efecto principal combinado de los factores
Experiencia Musical y MC

Sin embargo, el andlisis de los r~ltados para cada
melodfa por separado reveld tendencias diferentes en las
respuestas de los sujetos (Tabla 1). Mds alld de la signi-
ficacion encontrada para cada caso, las tendencias de
eleccion de las MC se reparten en un 50%. No es posible
hallar una tendencia de esta polarizacién vinculada a los
grupos de experiencia musical.

Se analiz6 la relacién entre el ndmero de alturas de
cadamelodiay el nivel de significacién alcanzado porel
efecto combinado entre MC y Experiencia Musical. Para
esto se calculd el coeficiente r de Spearman. El mismo no

resultdsignificativo. Estoimplicaque el ndmero de alturas -

no influye en las preferencias por una u otra MC.
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Foms Sig. Fo s | S .  Sig.
; 3.11 079" | 029 | 298
P 54,95 000" | 206 | | 000!
3 242 4217 | 4.80 L 009
4 8.64 010" | 484 001
5 77.13 000~ | 16,67 | .000 ] 38.82 | .000
8 449 | 035 0.07 | 8791 215 | .094
7 508 | 025 | 285 | 059 .58 | .014
8 158 | zi0m 022 | .02 0.67 | 569
9 381 | 052 | 299 | 053, 2.26 | .021
10 3.19 004" | 557 | 0041 645 | .000
11 084 | 360" | 252 1 .082] 1.96 | .119
12 342 | 065" | 2.20 13 2.61 | .052
13 2415 | 143% | 405 018l 342 | 017
14 6.35 012 3.37 62| 2.36 | .071
15 | 25.75 0007 | 3.09 046§ 10.64 | .000
16 0.05 | 820" | 10.02 0001 6.70 | .000
17 11071 | 001" 5.84 0031 7.46 | .000
18 3.91 349 151 | 221 231 | 075
19 | 12.78 000" 0.37 6901 4.50 | .004
20 | 10.16 cozr | 2.77 064, 523 | .002

Discusién

Los resultados generales del cstudic muestran una
paridad sorprendente en el ¢ ¢ la estructura y la
superficic en los juicios de simi ¢ melodfas, Habi-
tualmente se define a la similitud como una identidad
parcial, ya que dos pares de cbj n similares si
comparten algunas pero no nece nente todas las
propiedades que poseen (Cambouropoulos, 1997). En
este experimento, ia tarea de juzgar la similitud entre
melodiasponfaen juego el establecimiento de laidentidad
estructural sobre la base de una propiedad en comiin —la
estructura - y oira di fP - la superficie. Los datos
obtenidos para cada ejemplo revelan la naturaleza de un
COMPOrtamiento 4 “me nie oscilante.

Segin Dibben{1994), ¢s posible que laconsignadada
esté uosl dando el f NMM L eseuct mwuaia xupunuc
yvaque similitud puedeinvocarel sentido de “notaanota”,
sobie todo en los sujetos m js et
vyt
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rados. Sin embargo,
w2l sujero en un proceso
dlmmlco de i mdw(m\m enire propiedades de objetos
“uyapiommmcn es variable y cuyoes umbrales amenudo
no son claros. Bl moddaf‘ir de esta tarea no ha podido
hasta el presente responder con claridad cudles son las
variables queregulan el procesc (Cambouropoulos, 1997).
Es por elio que resulfa necesaric realizar un andlisis
distintivo de cada melodfa en términos musicales. para
ponderar la contribucién que realizan tanto las particula-
ridades de la superficie como las de la estructura al
establecimiento del juicio de similitud, v asf poder inter-
pretar adecuadarmente los resultados.
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racidnconirios de
wlo presentacompa-
6 z‘@alizé asibajo

audicién coﬁdmnca Y por Eo tanto mds

S re E:m que los sujetos sin entrena-
,Jizm i uso diferencial de laestructura
usical respecto de los que poseen mode-
i rﬂ ia. Fsto resulta congruente con la
os de los cursos de entrenamiento
ie ostos cursos se basan en el

1C0S (COHK, 1“90) ya que ésta da lugar a un
L&H&GO de la obra musical y una puesta en
la misma - ejecucién, iranscripcion, etc.. Sin
5, estudios anteriores (Deuisch y Feroe, 1981;
2 13?@7) dan cuenta de la tm portanciadel procesa-

Mcu
mcm s delaestr uctura para la tarea de transcripciéndela
superficie musical. Si, como dicen estos estudios, el
procesamienio de la estructura permite un adecuado

Sinpaque delainformaciénde superhuc que posibilitaia
retencidonde un monlomayorde informaciénen lamemo-
ria de trabajo, surge la necesidad de atender consciente-
mente a la diferenciacidén funcional de las alturas de
{icie - cri cuanto a su funcién diminutiva o estructu-
Por lo tanio, el desarrollo sistemigtico de la compren-
ical en los misicos debaela{)rpsewal la capaci-
los atributos de fa estructura y aplicarlos en
nios de la audicion e interpretacion musical como
i vorecer el acceso declarativo a dicho uso.
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Coherencia: en gramatica del texto relacién semdnticaque se
da entre los conceptos que subyacen bajo la superficie del
texto y que forman una configuracién que produce
significacién. No se presenta, entonces, solamente en el
disefio superficial del texto, enlas palabras que lo componen,
sinoque es unacomplejared de factores no sélo lingiifsticos
sino también cognoscitivos” Marin (1992).
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