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ignorar processos outros que ocorrem paralelamente a este, mas de “prestar atengao” a um
corpo que pensa, vive e age, e que vem sendo negligenciado no processo ensino-aprendiza-
gem da prtica instrumental em misica. A partir desta com desta compreensao espera-se
chegar a uma melhora na qualidade da tarefa no campo da musica.
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Expectacién Melodico-Intervalica
en la Produccién Musical

Un estudio sobre la realidad cognitiva de los principios de implicacién melddica
en un contexto de produccién de muisica contemporédnea

Fernando Anta, Favio Shifres & Isabel Martinez
Universidad Nacional de La Plata, Argentina

RESUMEN: El presente estudio evaliia el pader predictivo de los principios abajo-arriba (a-A)
del modelo Implicacion-Realizacidn - 1-R - (Narmour, 1990, 1992} en una tarea de natu-
raleza compositiva v en el wivel nota a nota de la estructura musical, Participaron del mismo
15 estudiantes avanzados de composicion musical. A cada participante se le entregaron 9
meladias (extraidas de Lieder de A. Webern), interrumpidas en puntos especificos de la forma
para ebtencr intervalos implicativos (i-1) (Krimhansl, 1995; Schellenberg, 1996), y se les
pidid que compusiesen para cada una de ellas una buena continuacion; una de dichas
melodias se infrodujo como distractor y se la descartd de los andlisis posteriores; las 8
restantes presentabar i-i diferentes. Finalmente se les pidid que evaluasen cuin buenas fueron
sus realizaciones en conjunto en términos de Interés General (1G). Para cada melodia se tomd
y analizd segiin el modelo 1-R la primera nota realizada, con la cual se conformaba el inter-
valo realizado para el i-1 dado. Diferentes técnicas de andlisis de resultados dieron soporie al
valor predictivo general del modelo (con todos sus predictores actuando comjuntamente),
excepto para los i- inds pequefios; asimismo se observd que el predictor RR no tuve un
alcance estadisticamente significativo. Finahnente, se introdujo una correlacidn por rango de
Spearman entre los datos aqui obtenidos y los reportados por Thompson y col. (1997), la cual
resultd altamente significativa; esto indicaria, por un lado, que los principios implicativos
madelizan los procesos n-A para diferentes momentos de la cognicion de la superficie musi-
cal; y daria cuenta, por el otro, del amplio espectro de efectividad del modelo 1-R, en tanto que
la formacion musical especifica en el dominio de la composicidn de nuisica contempordnea
no afectaria el alcance predictivo del modelo.

PALABRAS CLAVE: composicidn musical, musica contempordnea, expectacion
melddico-intervilica, nodelo Implicacidn-Realizacion,

Introduccién

Expectacion y cognicion musical. El modelo implicecidn-realizacion para la
expectacton melddica

a expectacion musical es un 16pico de estudio que ha estimulado fuertemente la inves-
Ltigacidn. tante tedrica como empirica, cuando menos desde la segunda mitad del sigle
XX, En el plano tedrica, el mismo se plantea formalmente como objeto de estudio a partir
de los aportes realizados por L. Meyer (1956), quien vincula la expectacion musical a la for-
macion de respuestas afectivas por parte def oyente frente a la misica. A partir de los tra-
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bajos realizados por L. Meyer, E. Narmour (1990,1992) desarrollé su modelo Implicacién-
Realizacidn (I-R), ef cual postula la existencia de dos tipos de procesos de expectacion, los
procesos battor-up (abajo-arriba (a-A)), que serian congénitos, y los tep-down (arriba-
abajo (A-a)), que estarian influenciados por €l aprendizaje. Luego, los procesos a-A se pro-
ponen como universales, aunque su ingerencia podria verse modificada por la de factores
estilisticos aprendidos, Z.e., por los procesos A-a de expectacion musical (Narmour, 1990).

De acuerdo a Narmour (1990, 1992), dos alturas sucesivas de una melodia farman un
intervalo melddico (i-m); los i-m varian en el grado de cierre que expresan. Un i-m que no
promueve una sensacién de cierre se denomina intervalo implicative (i-i), y genera
implicaciones melédicas. El préximo i-m, formado por la segunda nota del i-i y la siguiente,
se denomina intervalo realizada (i-r). E| i-r no necesariamente debe satisfacer las implica-
ciones precedentes; de hecho, las violaciones de las implicaciones producirian efectos
estéticos y afectivos particulares (Meyer, 1956; Narmour, 1990, 1992). Asi, el modelo 1-R
describe la cognicién melddica como una serie de cierres, implicaciones y realizaciones
{Krumhansl, 1995).

Luego, los procesos a-A estarian compuestos por cinco principios gestilticos de organi-
zacién perceptual: el de direccidn registral (DR}, que indica que intervalos pequenos (£ 5
semitonos {5T)) implican continuaciones en la misma direccién melddica, mientras que
intervales grandes (> 7 ST) implican un cambio de direccién!; el de diferencia intervitica
{DI) que postula que intervalos pequedios implican otros de tamafio similar (del mismo
tamafio £ 2 5T si cambia la direccién, del mismo tamafio + 3 ST si no cambia), y que inter-
valos grandes implican intervalos mds pequefios {cuanto menos 3 ST mds pequedios si la
direccién cambia y 4 ST si permanece constante); el de retorno registral (RR), que se
cumple cuando la segunda nota del i-r es idéntica o similar (£ 2 ST) a la primera de} i-f; el
de proximidad (PR), segin el cual el tamario del i-r serd <5 ST, y el de cierre (CI) que se
cumple cuande hay un cambio de direccidn, un movimiento hacia un intervalo mds
pequefio, 0 ambas situaciones a la vez?. L modelo asi planteado tiene la ventaja de estar
distribuide en variables cuantificables v, finalmente, empiricamente testeables
{Krumhansl, 1995).

Antecedentes en la investigacidn. Testeos del modelo I-R de expectacidn melddica

Estudios recientes han retomado los aportes hechos por L. Mever, indagando sobre los fac-
tores intervinientes en la expectacidn durante la audicién. Dichos estudios han sefalado
que la misma estaria influenciada por patrones ritmicos o métrices (Jones, 19963, la estruc-
tura arménica y las jerarquias tonales correspondicntes (Pincau y Bigand, 1997; Bigand y
col, 1996}, y por la estructura melddica v el tamafio de los intervalos melédicos
(Schellenberg, 1996; Krumhansl, 1995; Cuddy y Lunney, 1995); estos dltimos estudios han
sugerido que tanto los procesns a-A como los A-a propuestos por ef modelo 1-R tienen un
alto poder predictivo para describir los procesos perceptivos mediante fos cuales los
oyentes juzgan las alturas que contintian a un ;-i.

Estudios tendientes a evaluar la ingerencia de la expectacidn en dominios netamente

dnternanenal Svirposa wi Cogmion sl Vol Aris— Cunrtba UFMR, 2003

productivos han side reportados por Carlsen (1981), Unyk y Carlsen (1987) y Thompson y
col. (1997).

Carlsen (1981) presentd 25 intervalos diferentes como las dos primeras alturas de una
melodia a un grupo de cantantes con educacién formal de Estados Unidos de América del
Norte, Alemania y Hungria, pidiéndoles que canten la nota que les parecia podria
continuarlas. Unyk y Carlsen (1987) usaron un procedimiento equivalente s6lo con miisi-
cos de los Estados Unidos. Los investigadores relevaron luego la frecuencia con fa que
fueron cantadas Jas distintas alturas de continuacidn. Si bien los estudios de Carlsen y Unyk
no fueron intencionalmente disefiados para testear el modelo I-R, el diseno empleado
puede considerarse un medio valioso para hacerlo (Thompson y col,, 1997); esto ha sido
respaldado por Schellenberg (1996), quien reanalizd los datos provistos por Carlsen (1981)
y Unyk y Carlsen (1987), encontrando que todos los predictores del modelo [-R fueron
significativos para su andlisis.

Thompson y col. (1997} realizaron una investigacidn en la que testearon el modelo I-R en
una tarea de naturaleza compositiva. Los autores trabajaron con dos grupos de sujetos (con
diferentes niveles de experiencia musical), pidiéndoles que compusieran una continuacién
para las dos alturas (i-i) que ellos les entregarfan y que deberian considerar como las dos
primeras de una melodia. Luego, analizaron la primera altura de cada realizacidn (con la
cual se conformaba el i-r) para estudiar el grado de acuerdo de las realizaciones de los
participantes con cada uno de los principios a-A del modelo I-R. Con excepcidn del
predictor RR para los musicos con mayor fermacién, cada principio fue realizado con una
frecuencia significativamente mds alta que lo esperado por azar, lo cual da soporte al valor
predictivo global del modelo. Finalmente, Thompson y col. estudiaron cudn bien los
predictores combinados predecian los patrones de respuesta asi como también la indepen-
dencia de dichos predictores. Para ambos grupos de sujetes todos los principtos tuvieron
un poder predictivo significativo, siendo DR el mds sélido; asimismo, se observé que un
13% de los datos pudieron haber sido sopesados por mds de un predictor.

El presente estudio continta la linea de investigacién desarrollada por Thompson y col.
(1997). Sin embargo, el disefio aqui empleado se diferencia de aquel utilizade por dichos
autores al menos en tres aspectos; 1) por proveer a los sujetos de todo un fragmento musi-
cal como insumo de la tarea, con lo cual se testea el modelo I-R en un punto diferente de
una estructura melédica dada, un punto ya avanzado de la misma. Esto supone la posibi-
lidad de evaluar si el poder predictivo del modelo se ve afectado por la estructura especifi-
ca del discurso musical, i.e., por los conocimientos intra-opus que los sujetos pueden
extraer de un fragmento musical dado; ii) por trabajar con materiales extraidos de pro-
ductos musicales, lo cual otorga al disefio mayor validez ecoldgica a! ser musicalmente mds
representativo (Krumhansl, 1995); y iii) porque se trabaja con un grupe de estudiantes de
la Facultad de Bellas Artes — Universidad Nacional de la Plata (UNLP) - alumnos de la Lic.
en Composicién Musical, carrera de grado fuertemente orientada a la produccidn de miisi-
ca contemporanea. Esto supone la posibilidad de evaluar la validez de los supuestos del
modelo en una peblacidn de compositores de dichas musicas.
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Objetivos

El primer objetivo del presente estudio fue evaluar el alcance predictivo del modelo I-R en
los aspectos en que este modeliza la cognicidn musical a partir de los procesos a-A de
expectacidn, en relacion con la superficie musical (i.c., el nivel nota a nota del discurso
melddico),y en el contexto de la produccién de misica contempordnea, El segundo objeti-
vo fue evaluar el poder de los predictores del modelo [-R de manera independiente,

Método
Participantes

Participaron del trabajo 15 estudiantes (N=13) avanzados de la carrera Lic. en
Composicién, dictada en el Dto. de Muisica de la Facultad de Bellas Artes (UNLP). Los mis-
mos se encontraban cursando el 4'9 afo de dicha carrera y contaban con 5 afios o mds de
estudios musicales formales. Todos contaban con experiencia en la ejecucién en teclado.

Materiales

Se utilizaron 9 fragmentos musicales tomados de Lieder compuestos por Anton Webern
{1921, 1923, 1924). Las melodias, originalmente para canto, pertenecen al periodo pre-se-
rial del compositor (Op. 3, Op. 4 v Op. 15), de manera que son atonales pero no seriales, lo
cual pedria haber interferido con la prueba dada la alta predeterminacidn de la técnica
serial. Las mismas fueron interrumpidas en un punto interno de sus estructuras que
cumpliese con las condiciones necesarias para obtener i-12. Uno de los fragmentos se intro-
dujo como distractor para disminuir posibles efectos de halo entre los i-i resultantes, y se
lo descarté de los andlisis posteriores; presentaba una interrupcion sobre una 3% dism..
Para los fragmentos restantes, utilizados también por Krumhans! (1995) v Schellenberg
(1996) en sus estudios sobre expectacién musical en el dominio de la audicidn, los i~
obtenidos fueron los de 298 m, 3@ M, 6% m (0 su equivalente, la 5% aumentada) y 72 M,
tanto en sus formas ascendente como descendente (Figura 1).
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Figura |. Fragmentos melddicos utilizados para el andlisis de resultados,
tomados de Lieder de A. Webern,

Procedimicnte

Se les pidid a lus participantes contmuar las melodias en la forma en que ellos, como com-
positores, considerasen mds conveniente para establecer una buena continuidad; la nocién
de buena continuidad se definié como una buena conduccion de la linea, de manera tal que
no se produjera una ruptura o discontimuidad entre la dltima nota dada y la primera reali-
zada (n.r). Las melodias, anotadas en una partitura, fueron provistas de a una por vez en
un orden aleatorio v distinto para cada sujeto. Se les proveys de un teclado Roland E-16
(modo Piano I -niimero 11-) para tocarlas y escucharlas, probar posibles continuaciones, y
favorecer un desarrollo enactivo de la tarea; se les alentd a tocar todo lo que deseasen pro-
bar. S les informd que el interés estaba en lograr que la primera n.r. promoviese, de la
mancra en que ellos considerasen mads conveniente, la continuidad de la linea, permitién-
daseles sin embargo generar un pequeiio fragmento melddico de continuacién, de manera
tal de reducir la distancia que podria existir entre la tarea experimental y su actividad com-
positiva cotidiana. Cuanda finalizaron la tarea se les pidid que evaluasen cudn interesantes
consideraban que habfan sido sus realizaciones; estas mediciones se rotularon como
Interes General (1G). Cada sesion durd aproximadamente 70 minutos.

Resultados

Se analizd la primera mr y el i-r de las producciones finales proporcionadas por los parti-
cipantes para cada i-f dado. Con los datos recolectados se evalud el poder predictivo gene-
ral de los principios del modelo I-R actuando en conjunto. Para esto se convirtié cada prin-
cipio en una variable codihcada; la codificacién empleada fue la propuesta por Krumhansl
(1993), normalizindose la escala de medicion para todos los principios. Se calculd el pun-
taje total otorgado por el modelo a cada i-r por cada sujeto; se tomé la media de puntuacion
obtenida por cada sujeto para los acha i-r y se la compard con los valeres de IG propor-
anmados por los sujetos para sus realizaciones. Para esta operacion se efectud un Test £ para
muestras pareadas. No se observaron diferencias significativas entre unos v otros valores.

Para un andlisis mis detallado de a informacion, los resultados obtenidos mediante la
cuantificacion de tos predictores se analizaron por separado para cada 1-i dado. Para esto
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realizé una correlacion por range de Spearman entre las respuestas dadas por uno y otro
grupo para cvaluar si eran similares. Los grupos de sujetos mostraron una correlacidn
altamente significativa (p < 0.001).

serealizd un Test  que comparase las puntuaciones otorgadas por ¢l modele 1-R a cada i-r
por cada sujeto para cada i-i con la puntuaciin esperada por azar tomada como valor tes-
tigo. Los resultados, indican que los t-r por los sujetos para cada i-i obtuvieron una pun-
tuacidn significativamente superior a la esperada por azar, excepto para los i-i mds
pequenos, los de 242 m (Ver Tabla I).

Discusion

Los objetivos del presente estudio fueron los de evaluar la validez predictiva del modelo [-

ASCENDENTES DESCENDENTES Tabla I: Intervalos implicativos dados R (Narmour, 1990, 1992) de expectactdn melddica en tareas de naturaleza compositiva. §i
292 menor n.s. 292 menor n.s. Significancia estadistica para el Test 1: bien se utilizé un disefio experimental similar a los utilizados en otras investigaciones en
] “ P <0035 P < 0.001 expectacién musical (Thompson y col., 1997; Schellenberg, 1996; y Krumbhansl, 1995), se

% riayar® & magar procurd lograr una validez ecoldgica suficiente como para generar un entorno que redujese
652 menor ¥ 6" menor * la distancia que podria existir entre la sesidn experimental y la actividad compaositiva
7m2 mayar 73 mayares cotidiana desarrollada por los participantes. Asf, se propuso una tarea que cumpliese con
los diferentes atributos de 1a préctica compositiva identificados por Younker (2002) y se

tomaron por materiales fragmentos musicales reales. $i bien algunos participantes comu-
nicaron que ura produccién mds lograda requeriria mas tiempo y dedicacién, ninguno
informd estar incémodo con la tarea planteada.

Luego, se calculé el porcentaje de [as n.r. que concordaron con cada uno de los predictores
del modelo I-R; el predictor Cl se dividié en sus dos componentes. Dichos porcentajes se
contrastaron con los esperados por azar en el rango de dos octavas estimados por

Thompson y col. (1997). La pracba de i cuadrado aplicada por separado para cada predic- El andlisis realizado para evaluar ¢] poder predictivo general de los principios del modelo

ter indica que, con la excepcién del principio de retorno registral, wodos los predictores I-R actuando en conjunta no arrojé diferencias mgmﬁcall_vas entre los valores que el mo-

fueron realizados un ntimero de veces significativamente mayor que el esperado por azar deto otorgd alos i-r por los sujetos y los que estos les adjudicaron como 1G. Esto sugiere que

{Ver Tabla IT) los principios propuestos por el modelo IR tendrian un poder predictivo global sobre las
er .

tareas de produccién melddico-intervdlica. Sin embargo, es probable que la medida IG
otorgada por los participantes no resultara descriptiva de la buena continuidad provista
por fa r.r. sino de la calidad de la realizacidn en general.

Porcentaje de realizaciones que cumplen con
cada principio implicativo del modelo I-R

Principios Implicativos Parsenisjes abteniioy | Esdounion de puncenies La diferencia significativa obscrvada entre las puntuaciones que obtuvieron los sujetos

pof los sinesas i para cada t-i y la que el modelo I-R cuantificado otorga esperada por azar valida e poder

Direccion Registral 66,00%* 50,00 predictivo general del misma, excepto para los i-i mas pequeios, los de 248 m, Esto sugiere,

T —_—— 61 66%¢ 47.00 por un lado, que los principios implicativos Propuestas por el madelo [-R ticnen un poder

predictivo significativo para la mayorfa de los i~ en una tarea de produccién de mésica

Retorna Registral 20,80 n.s. A0 contempordnea; y, por el otro, que al menos uno de los predictores del madelo I-R na es
Proximidad 70,80 44,00 efectivo para los i-i mds pequefios. Estos resultados concuerdan con los informados por 185

184 O —— 66,00 52.00 Fjgdd}r v Lunney (1995.) ‘quienes- ohser't'nror? queel Predi_ctor DR sélo era efectivo para los

i-1 grandes, ya que los i1 pequefios no implicaron direccién registral alguna.
El;r‘rl;zl(ﬂm::;m;:i::?a o £33 21,33 Los resultades obtenidos del andlisis por separado de cada principio validaron el alcance

predictive de los mismos, excepto para ¢l predictor RR. Estos resultados se corresponden
con los reportados por Thompson y col. (1997) para el grupo de sujetos con mayor forma-
cidn musical, lo cual podria indicar que dicho predictor tal ¥ como s propuesto por
Krumhansl {1995) no es eficiente para predecir las tareas de produccion musical que impli-

Significacion estadistica para i cuadrado: ** p < 0.0|
Nota: los porcentajes esperados por azar fuercn tomados de Thompsen y col. (1997).

Tabla 11 can generar continuidad melddica. Sin embargo, esta situacion podria explicarse atendien-

do al hecho de que el aleance predictive del principio retorne registral implica el cierre de

Finalmente, dado que se observd que los porcentajes de realizacién de los predictores del la estructura involucrada, dando lugar a figuras arquetipicas del tipo ala o aba! (Narmour,
madela 1-R por los participantes del presente estudio fueron semejantes a los reportados 1992). En este sentido, el predicior sugiere el final de un diseno y no la continuidad del

por Thempsan y col. (1997) para los muisicos con mavor nivel de formacidn musical, se
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mismo, con lo cual su rol estd en contradiccién con la tarea demandada tanto a los partici-
pantes del presente estudio como a los del de Thompson y col. (1997). Esta discrepancia
entre la idiosincrasia del predictor RR y la de la tarea solicitada podria ser la causa por la
gue el mismo no fue significalivamente efectivo para predecir las realizaciones,
Sintomdticamente, Krumhansl (1993) informa que el predictor RR deberia ser modificado
para incluir rangos més amplios de diferencias de alturas. Los resultades aqui obtenidos
dan soporte a dicha propuesta.

Finalmente, la correlacidn observada entre las frecuencias de realizacién de los predictores
del modelo I-R por los participantes del presente estudio y las reportadas por Thompson y
col. (1997) para los muisicos con mayor formacién musical indicarfa que el poder predicti-
vo del modelo no necesariamente se ve afectado por la estructura especifica del discurso
musical, i.e, por los conocimientos intra-opus que los sujetos pueden extraer de un
fragmento musical dado. Asimismo, la correlacion entre las muestras de uno v otro
estudio, provenientes de poblaciones socio-culturales diferentes, podria dar soporte a la
hipdtesis propuesta por Narmour (1990) segiin la cual los procesos a-A implicarian
facultades cognitivo-perceptuales innatas y universales, a modo de un cddigo genético de
procesamiento de la altura. Sin embargo, Pearce y Wiggins (2004) han puesto de manifiesto
que los resultados favorables obtenidos por las diferentes investigaciones que han
sometido a prueba al modelo I-R pueden deberse al hecho de que fa expectacidn melédica
podria ser el resuitado de un aprendizaje estadistico por induccién de regularidades tanto
intra como extra-opus de las musicas a las que los sujetos estdn expuestos. En este sentido,
los patrones de expectacion aqui reportados podrian ser explicados de manera mds
parsimoniosa como estructuras cognitivas resultantes de la interaccién entre mecanismos
de aprendizaje innatos y las estructuras de las musicas producidas v/o circulantes en una
cultura dada, en este caso, la misica contemporinca occidental, la cual conforma un
repertorio {recuente para los participantes del presente estudio,

Conclusion

Los resultados obtenidos en el presente estudio indican que los principios implicativos
propuestos por el modelo I-R para la expectacion melddico-intervilica en el nivel de la
superficie musical tendrian, considerados en su conjunto, un poder predictivo significativo
en tarcas de produccién de musica contemporinea camo las aqui reportadas, excepto para
los i-f mds pequenos. Luego, el anilisis por separado de cada principio validé el alcance
predictivo de los mismos, excepto para el de retorno registral, lo cual podria explicarse por
la discrepancia existente entre la idiosincrasia de este iltimo v la de la tarea solicitada a los
participantes; estudios posteriores deberian avarzar sobre la posibilidad de introducir en
dicho predictor - y/o, de resultar pertinente, al modelo en general - las modificaciones
necesarias a los efectos de potenciar su poder predictivo frente a las tareas de produccién,
Finalmente, la correlacidn observada entre los datos aportados por los participantes del
presente estudio y aquellos equivalentes reportados por Thompson v col. ( 1997) indicaria,
por un lado, que los principios implicativos modelizan los procesos a-A para diferentes
momentos de la cognicién de la superficie musical; y daria cuenta, por el otro, del amplio
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espectro de efectividad del modelo 1-R.. en tanto que ka formacién musical especifica en el
dominio de la composicién de misica contempordnea no afectarfa el alcance predictivo del
modelo.
<o
1F]intervalo de 6 5T es considerado un umbral en el que las fuerzas de los procesos implica-
tivos resultan semejantes (Krumhansl, 1995).

2 Cabe senalar que los cinco principios arriba sefialados no (ueron enunciados explicitamente

por E. Narmour, pero cuentan con su aval como representativos del modelo IR (ver

Schelienberg, 1996).

3 Para una descripci6n breve pero detallada de dichas condiciones véase Krumbhansl (1995).
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A teoria na prdtica: modelos cognitivos
e performance de muisica tonal

Angelo Martingo
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, Universidade Nova de Lisboa

RESUMO: Esta comunicagdo tem como objecto a dindmica e a agdgica na interpretagio e
percepedo de misica tonal. A partir da pesquisa empirica existente, 6 evidenciada uma
intima relagdo entre desvios expressivos e estrutura musical na interpretacdo Jde muisica
tanal. Por outro lado, a redugdo hierdrquica elaborada por Lerdahl e Jackendoff (1983) que
parece sustentdvel como base de compreensdo dos desvios expressivos na interpretagio,
revela-se menos eficiente como no que concerne & percepedo da coeréncia ¢ expressividade da
estrutura global, Assim, se do ponto de vista interpretativo @ expressividade parece assentar
na interiorizagio da estrutura musical, remetendo-nos para a racionalidade ¢ convenciona-
lizacdo dos meios expressivos, do ponto de vista da percepgio a superficie musical parece um
facter mais determinante na coeréncia e expressividade das obras.

Introdugéio

s estudos em performance tém produzido resultados muilo sistematices no que se
Orel'ere a produgdo e percepgio de elementos expressivos, sendo propdsito desta comu-
nicagio apresentar uma andlise comparativa dos dados refativos & dindmica, que consiste
nos desvios em relagdo a uma intensidade constante, e da agégica, que consiste nos desvios
em relagao a um tempo metrondmico. Assim, resultados parcelares da produgio ¢ per-
cepgdo da dindmica e agdgica sdo expostos na primeira parte. Na segunda parte sao apre-
sentados modelas em que estes dados sdo sistematizados e fnalmente, a discussao de
resultados apresenta resultados que infirmam, do ponto de vista da percepea, a estreita
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ligagdo entre estrutura ¢ expressividade para que apontam os estudos comn intérpretes
eXpostos na primeira ¢ segunda partes.

Estudos em agogica e dindmica

Sio expostos nesta seccao os resultados relativos & produgio e percepgao de agégica e
dindmica. Os estudos de performance em agdgica sdo apresentados primeiro, nesta seccdo,
a0 que se seguem os resultados essenciais relativos a dindmica (secgiio 2),

Os estudos com enfoque na agdgica tém produzido resultados que apontam para uma
estreita relacdo entre desvios expressivos e niveis diversificados de estrutura musical, como
seja a métrico, o fraseado e tempo global. Clarke (1985), por exemplo, investiga a relacio
entre agégica ¢ microestrutura ritmica. Para o efeito, posiciona o inicio de uma mesma
melodia em dez centextos métricos diferenciados (cada uma das seis posigdes passiveis
num compasso % e cada uma das quatro posiges possiveis num compasso %4). Dos
perbis agdgicos resultantes da execugio da melodia, Clarke (1985:2135) conclui que a
posicionamento métrice mais forte corresponde uma maior duragdo e vice-versa. Verifica-
se ainda o alongamento de notas que finalizam grapos ritmicos ou de notas que antecedem
notas harmdnica ou metricamente importantes (Clarke 1985:215).

Repp (1990) ndo sd confirma estes resultados como avan¢a também uma estreita relagio
entre agigica e tempa global (Repp 1994). Para investigar a relagio entre agdgica e tempo
global, Repp (1994) solicita dois pianistas a executar duas pecas a trés tempi diferenciados
~ 0 tempo habitual, mais ripido que o tempo habitual, e mais lento que o tempo habitual.
Verifica-se, de acordo com Repp (1994, relatade em Repp 1995:41), que, embora os perfis
agdgicos obtidos nos trés tempi fossem globalmente idénticos, 2 amplitude dos desvios
produzidos ne tempo habitval é comprimida quer no tempo mais rapido quer no tempa
mais lento. Assim, no tempo mais rapido que o habitual a duragio das notas mais longas ¢
comparativamente menor ¢, inversamente, a um tempe mais lento que o habitual a duragio
das notas mais curtas € mais alongada que a das notas mais longas, sugerindo Repp (1994,
relatado em Repp 1995:43), que a amplitude do perhl agdgico se correlaciona com o tempo
global. Repp (1995) testa ainda estes resultados a partir da percepcio. Para o efeito, sio
produzidas versdes de duas pegas em que se varia independentemente o tempo global e
amphitude do perfil agdgico. Verifica-se, de acordo com (Repp 1995:54), que sdo preferidos
perfis agdgicos com menor amplitude a fempi mais ripidos e perfis agégicos de maior
amphtude a ternpi mais lentos.

Além do ritmoe e do tempo, o rulato ¢ o ritardando tém também recebido interesse na
pesquisa relativa i agdgica, tendo Palmer (1992), Repp (1992b), e Sundberg ¢ Verrillo
{1980) apresentado significativos contributos  compreensio destes fendmenos.

Sundherg e Verrillo (1980:774) produzem dos primeiros resultados no estudo do ritardan-
do, tendo verilicado que o ritandanda praticado no finaf das obras observadas obedece a
um sistemitico decréscimo linear do tempo. Kronman e Sundberg (1987) bem como
Friberg ¢ Sundberg (1999) avanqam 2 hipétese da naturalidade deste fendmeno decorrer
da analogm com a desaceleracio praticada no final de uma corrida. Sundberg e Verrillo
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