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Con marcos teórico-metodológicos amplios recorrimos algunos aspectos que hacen 

distintivas a estas formas de vivir y expresarse en la ciudad contemporánea, entendiendo 

que se desarrollan desde hace más de 50 años pero que se han ido transformando 

progresivamente, al ritmo de los cambios del mundo.  Por ello en primera instancia las 

comprendemos en el marco de la cultura visual actual, y en segundo lugar, como prácticas 

y estrategias de oposición2 en respuesta a la sinergia de la cultura hegemónica occidental, 

en una doble sincronía de rechazo y asimilación. 

Trabajamos sobre cuatro problemas-eje que vertebran una descripción de la creatividad 

urbana contemporánea.  En principio, se nos antepuso la necesidad de revisitar un debate 

terminológico en función de definir las prácticas, que nos obligó a cuestionar hasta qué 

punto el lenguaje permite una delimitación o clasificación de las distintas disciplinas (que 

nos provee una matriz común con los estudios del campo) y dónde encontramos terreno 

fértil para entablar las diferencias constitutivas de cada una de ellas. Luego dedicamos un 

capítulo a pensar qué implicancias tiene para la creatividad urbana ser un arte antisistema, 

y de qué formas se manifiesta esta ética.  Luego exploramos las políticas de visibilidad e 

intervención del espacio público que estas prácticas plantean, preguntándonos cuáles son 

los modos que actualmente asumen con la conciencia de su poder de intervención. Y 

finalmente analizamos algunas cuestiones sobre Cultura Visual, desarrollando aspectos 

puntuales sobre las imágenes y su circulación constelar. Estos ejes ponderan interrogantes 

sobre los criterios de artisticidad y politicidad de las producciones creativas urbanas; hasta 

dónde la crítica ha de sustentarse en los aspectos éticos o estéticos, qué valores por fuera de 

las definiciones sobre el arte, entran en juego para el análisis y la apreciación de estas formas 

creativas.  Teniendo en cuenta esta selección de problemas transversales que se manifiestan 

en forma diferenciada, hicimos un recorrido que posibilitó entender la singularidad de cada 

una de estas praxis pero también, sus mutuas conexiones por orígenes y herencias. 

Investigando puntualmente sobre dichos orígenes, encontramos que el fin de la censura 

política, cultural y sexoafectiva que el último gobierno dictatorial impuso en la Argentina 

(1976-1983) posibilitó la progresiva emergencia de las expresiones en la esfera pública, 

prácticas de distinta índole entre las que se encuentra el graffiti y la comunicación 

                                                           

2 En el sentido en que el filósofo e historiador Michel De Certeau considera las prácticas cotidianas 
de oposición, pequeñas estrategias por las cuales oponemos resistencias a la inmanencia de la cultura 
dominante. Ver: De Certeau, M, La invención de lo cotidiano. 1. Artes de Hacer, México: 
Universidad Iberoamericana/ ITESO, 2000. 
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independiente callejera.  Sobre éstas, años más tarde se asentaron otros modos de 

intervención gráfica y artística.  Las políticas de apertura cultural que desarrollaron los 

sucesivos gobiernos neoliberales, transformaron profundamente nuestra sociedad en los 

años subsiguientes, dando lugar a un modelo globalizado de la cultura local.  En estos 

contextos sociohistóricos hacia la cultura mundializada, el consumo masivo y la producción 

deslocalizada, nuestro país recibió desde los años noventa una enorme herencia de cultura 

visual global, gracias a las tecnologías de información y comunicación.  También los 

productos de consumo popular masivo y otras expresiones y vehículos de la cultura material 

llegaron a nuestro territorio de la mano de la apertura de mercados.  Estos imaginarios 

heredados permean las prácticas locales que retoman, citan y recrean el arte urbano global.  

Originariamente producciones ilegales, están ya incorporadas a nuestro modelo de ciudades 

creativas, absorbidas por un sistema artístico o patrocinadas por instituciones públicas y 

privadas.  Pero como contracara, todavía subsisten los modos discursivos y simbólicos del 

arte activista, convirtiéndose en nuevas políticas visuales para expresar disidencia al 

sistema.  

Originalmente proponemos distinguir tres formas o disciplinas principales dentro de la 

creatividad urbana, que fueron modelo de la actividad que actualmente podemos 

contemplar, hoy mucho más hibridadas entre sí. Al graffiti writing lo entendemos 

primariamente como un tipo de práctica basada en la escritura de una firma, siguiendo un 

estricto código ético y estético.  El graffitero recurre a un repertorio de elementos visuales 

para crear un estilo tipográfico personal.  Los murales graffiti apelan a una audiencia propia, 

donde este código es comprendido y la producción puede ser valorada por los criterios que 

enmarcan la práctica: riesgo, visibilidad, destreza técnica, por ejemplo.  El street art en 

cambio es un movimiento creativo que busca una comunicación directa con el público, 

instalando imágenes en base a lenguajes visuales compartidos.  Se trata de ilustraciones, 

composiciones abstractas, incluso intervenciones materiales sobre objetos y mobiliario en 

la calle. También puede asumir un papel disruptivo para comunicar un mensaje 

contracultural o disidente pero siempre dentro de un código que la audiencia interpreta como 

una estetización del entorno.  Y por último, el activismo artístico puede asumir distintas 

formas de producción, pero se diferencia de las dos modalidades anteriores por la 

supeditación de la práctica a los fines ideológicos, convirtiéndose en una acción política 

militante.  Entiende a la producción como la creación de imágenes que movilizan una 

militancia, crean un mensaje contra-hegemónico, sostienen una comunicación alternativa. 
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De la interacción entre estas tres praxis específicas surgen distintas prácticas que dieron 

lugar a una gran escena creativa urbana contemporánea, y su reflejo en las redes digitales.  

Es nuestro interés examinar algunos aspectos característicos de su desarrollo en nuestro 

contexto, y contribuir a su perspectiva histórica local.  Dada la extensión y complejidad de 

este desarrollo, se pretendió hacer un panorama que reflejara la dinámica que tomó, a 

nuestro criterio, hasta convertirse en el gran movimiento heterogéneo actual. 

Respecto a la historia de este movimiento, nos introducimos en la Creatividad Urbana como 

tópico global para dar marco a nuestras propias escenas. En el mundo también es 

relativamente nueva la formación de un campo de estudios específico a pesar de que la 

investigación sobre el tema se remonta a los años 1980.3  El término Creatividad Urbana4 

se pone en circulación en forma reciente para referirse a las expresiones artísticas en la 

ciudad en sentido amplio, como un concepto auxiliar al estudio de distintas modalidades de 

arte en espacios físicos públicos y la ampliación de los mismos en sus instancias simbólicas, 

la llamada esfera pública.5  Surge ante la evidente necesidad de encauzar la investigación 

sobre modos de producción que la historia del arte no había podido explorar desde el 

paradigma del arte público. Esta tesis procura participar de tal perspectiva epistemológica e 

introducir a la escena argentina en el debate que actualmente tiene lugar en un campo nuevo 

de estudios interdisciplinarios. Hasta la fecha, los trabajos existentes describen en forma 

parcial las escenas, diferenciándolas.6 Nosotros procuramos hacer un enfoque que 

                                                           

3 Desde que el graffiti neoyorkino hizo su aparición y auge a fines de los sesenta, ganó el interés de 
la prensa y poco después el de los académicos.  Desde los ochenta comienza a existir bibliografía 
que distingue las distintas dinámicas/disciplinas de la creatividad urbana y desde entonces se fueron 
constituyendo temas y problemas de investigación desde diversas perspectivas; ver por ej. 
Scwartzman, A., Street Art, New York: The Dial Press, 1985. 

4 Ver: Urban Creativity [International Research Topic] con base en Lisboa, una red que vincula 
especialistas del campo y que aglutina el análisis desde perspectivas pluridisciplinares. 
(http://www.urbancreativity.org/ ). 

5 Por esfera pública entendemos la dimensión actual de la sociedad en la que se comparte y decide 
lo que es de índole común a la ciudadanía, no sólo físicamente sino en los espacios que la telemática 
propicia: redes y medios de telecomunicaciones, principalmente la Internet como sostén de este 
espacio virtual de socialización. 

6 Excepto el trabajo pionero de Claudia Kozak, que propone hacer una amplia lectura de la ciudad a 
través de sus muros, lo que promueve una investigación sobre todas estas prácticas que coexisten.  
En general, los investigadores proponen un marco más reducido de análisis, o centrado en el aspecto 
de las imágenes.  Nosotros proponemos una indagación integral de los fenómenos en la línea que 
trabaja la autora.  Ver: Kozak, C., Contra la pared.  Sobre graffitis, pintadas y otras intervenciones 
urbanas, Buenos Aires: Libros del Rojas, 2004. 

http://www.urbancreativity.org/
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Acerca de los trabajos existentes, en primer lugar, se encuentra un gran corpus documental 

sobre la práctica del graffiti  con una tradición de más de 30 años de desarrollo, aunque la 

actividad fue registrada desde mucho antes.9  En los inicios, las expresiones consideradas 

graffiti eran firmas, frases y en menor medida dibujos; por ello los textos analíticos tienen 

una definida costumbre recopilatoria y por lo común, perspectivas semiológicas o literarias, 

también entendidas en el marco de los estudios folklóricos.10  En el año 1981 se editó una 

traducción del trabajo pionero del antropólogo Robert Lehmann-Nitsche, quien se 

desempeñaba como académico en la Universidad de La Plata.  Se trata de un estudio sobre 

los registros en baños, prostíbulos y otros sectores, como investigación etnográfica que llevó 

adelante a principios del siglo XX.  Este material se publicó originalmente en alemán y fue 

objeto de censura en su tiempo.11 En los años ochenta la práctica del graffiti de sentencia 

ingeniosa se extiende.  Dada la costumbre recopilatoria, se editan muchos textos que 

transcriben (sin documentar en forma visual) esta actividad.  El interés de este material es 

de corte más comercial y dirigidos a un público no especializado. Los graffiti se presentan 

como frases y aforismos dentro de la literatura popular y humorística.12 A principio de los 

                                                           

9 En la bibliografía existen referencias a autores que mencionan la escritura mural desde la época 
colonial, como un registro de la actividad cultural; estos no son textos analíticos del fenómeno.  Sin 
embargo nos permiten conocer una extensa trayectoria de la costumbre de escribir paredes en nuestro 
territorio, y de la pasión por recuperar estos registros. Ver: Kozak, C., Contra la pared.  Sobre 
graffitis, pintadas y otras intervenciones urbanas, Buenos Aires: Libros del Rojas, 2004, pp 93 y ss. 
y Gándara, L., Graffiti, Buenos Aires: EUDEBA, 2002, pp. 16 y ss. 

10 Por ejemplo en los setentas se traducen y publican dos recopilaciones que editó el historiador 
estadounidense Robert Reisner.  Este material provenía de su investigación de campo (1967-1974) 
pero con un formato de divulgación, presentándolo como un entretenimiento.  Sin embargo es 
interesante que se hayan traducido e impreso en el país a pesar de la dificultad de entender el sentido 
de algunos de ellos. Ver: R. Graffiti 1. Inscripciones en los baños, Buenos Aires: Ediciones Papiro 
(ed. E.C.A.S.A.), 1971; Reisner, R. Graffiti 2. Graffiti total: inscripciones en todas partes, Buenos 
Aires: Ediciones Papiro (ed. E.C.A.S.A.), 1972.   
11 Lehmann-Nitsche, R. (Víctor Borde) Textos eróticos del Río de La Plata. Ensayo lingüístico sobre 
textos sicalípticos de las regiones del Plata en español y lunfardo recogidos, clasificados y 
analizados por el autor, Traducción directa del alemán de Juan Alfredo Tomasini, Buenos Aires: 
Librería Clásica, 1981. Edición original: (1923) Texte aus den La Plata-Gebieten in volkstümlichem 
Spanisch und Rotwelsch. Nach dem Wiener handschriftlichen Material zusammengestellt von Victor 
Borde, Leipzig: Ethnologischer Verlag (Beiwerke zum Studium der Anthropophyteia, vol. 8). 

12 Destacamos que estas compilaciones nos permiten conocer hoy el contenido de muchos graffiti 
ya desaparecidos, aunque sin la situación contextual.  Se trata ante todo, de literatura ligera pero 
demuestra la relevancia que esta práctica tuvo para la época. Ver, por ejemplo: Marzullo, O., ¡Viva 
el graffiti!, Buenos Aires: Galerna, 1988; González Foerster, A., Graffiti Es Como Hablar Con La 
Pared, Buenos Aires, Planeta, 1996; Mileo, P., Los más divertidos graffitis, Buenos Aires, Planeta, 
2000. 
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noventa destaca un texto13 que distingue por sus aportes a los estudios del graffiti; gracias a 

que incluye información de prensa y relevamientos en varias ciudades del país, entrevistas 

breves y testimonios a pesar de ser una obra de divulgación.  

Debido al interés por el contenido como mensaje, varios investigadores estudiaron al graffiti 

como un fenómeno del discurso.  El trabajo más importante es el de la semióloga Lelia 

Gándara.14 El enfoque semiótico le posibilita también incluir registros que no son 

únicamente palabras. El capítulo más significativo para nosotros dedica sus esfuerzos a 

entender el entramado contextual, especialmente los vínculos con el rock y la cultura 

juvenil, la competencia con la publicidad y el rol de estas prácticas como canalizadoras de 

la crítica social y política. Un aporte fundamental de este libro es la inclusión por primera 

vez en la literatura del graffiti writing local. Al editarse en un período en que este fenómeno 

comenzaba a ser visible, nos acerca a las concepciones sobre la práctica que existían en el 

período, por ejemplo la categorización que se hizo del writing, identificado con el graffiti 

Hip Hop. 

El campo de estudios sobre graffiti se fue diversificando a partir del año 2000 al incluir 

prácticas más amplias dentro de una nueva escena de realización artística urbana.  

Acompañando enfoques etnográficos y de estudios culturales, surgieron trabajos 

descriptivos amplios que incluían aspectos contextuales de la práctica (no sólo el estudio 

del registro o su contenido). La investigación más importante a la fecha, con un amplio 

criterio que incluye no sólo al graffiti sino que incorpora registros de gráfica e intervención 

urbana, es el libro que publicó Claudia Kozak sobre el tema.15  La autora hace un análisis 

de las prácticas de escritura y gráfica callejera como parte de las experiencias creativas 

contemporáneas, reflexiona la ciudad en relación a textos en el sentido amplio de la palabra.  

Inscribe a la escena en un universo de actividades que tienen precedentes (sustentadas en 

las prácticas del graffiti autóctono), les da una perspectiva y una prospectiva.  Se detiene en 

el debate ontológico sobre el graffiti, para poder hacer una lectura diferenciada de las 

producciones brindándoles un análisis propio a cada una de ellas.  Este es un trabajo 

referente para los estudios locales sobre la creatividad urbana que resume y condensa todas 

                                                           

13 Kozak, C., Bombini, G., Floyd e Istvan, Las paredes limpias no dicen nada. Libro de graffitis, 
Buenos Aires: Libros del Quirquincho (Coquena Grupo Editor), 1990. 

14 Gándara, L. Graffiti, Buenos Aires, EUDEBA, 2002. 

15 Kozak, C. Contra la Pared. Sobre graffitis, pintadas y otras intervenciones urbanas, Buenos 
Aires: Libros del Rojas, 2004. 
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creatividad urbana, relacionado con su contexto de emergencia y con la libertad del género.  

Nos preocupa entender cómo esta sinergia inicial fue progresivamente mutando en función 

de las relaciones que los actores mantienen con las instituciones, hasta llegar a lo que 

actualmente podemos observar como arte urbano.  

Un tercer grupo de cuestiones se perfilan en torno a lo político en relación a las prácticas 

urbanas creativas.  Qué fricciones se generan al ejercer la autonomía y llevar una disputa 

sobre el plano simbólico del espacio público.  De qué forma toma cuerpo visual esta disputa 

y hace su intervención sobre el entorno físico y virtual. 

El último interrogante profundiza sobre las prácticas contemporáneas creativas en la ciudad 

y su relación con la cultura visual global, especialmente la de los entornos de interés de los 

productores.  Se pregunta por el tipo de imaginario que despliegan, sus métodos de acción, 

los materiales y herramientas.  En este eje nos preocupamos por comprender la singularidad 

de estas actividades en cruce con los antecedentes y herencias culturales locales y globales. 

Estas preguntas por responder nos mueven a proponer algunas hipótesis como puntos de 

partida en función de guiar la presente investigación.  En primera instancia, podríamos 

sostener que la escena creativa urbana local actual es el resultado del progresivo desarrollo 

de prácticas previas (posibilitadas por la apertura que significó el retorno a la democracia 

en 1983) con un ideal antisistema, una economía y dinámicas independientes y autogestivas.  

Estas prácticas actualmente son parte de un movimiento artístico y cultural global, tienen su 

origen en los años noventa del Siglo XX, con la actividad del graffiti writing y de los nuevos 

movimientos sociales (especialmente H.I.J.O.S.). De entrada se diferenciaron de las 

propuestas del campo artístico tradicional (aunque recuperan algunas de sus experiencias); 

se configuraron como nuevas prácticas artísticas y definieron dinámicas de acción en los 

espacios públicos distintas a las desarrolladas hasta el momento. El fin de la censura política, 

cultural y sexoafectiva del periodo posterior a la dictadura que sufrió la Argentina desde 

1976 a 1983, contribuyó al asentamiento de la escena urbana creativa de hoy sobre formas 

previas del graffiti autóctono y comunicación en la esfera pública.  Las políticas neoliberales 

que transformaron profundamente nuestra sociedad en los años subsiguientes, dieron lugar 

a un modelo globalizado de la cultura local.  Esto generó el contexto para las primeras 

expresiones antisistema desligadas de los marcos de la política partidaria y en crítica a la 

globalización. 

Sobre ese marco sociohistórico de emergencia, encontramos que la creatividad urbana actual 

también es resultado de prácticas que se distancian de los modelos tradicionales que la 
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Historia del Arte ha propuesto para entender el arte en la ciudad (arte público, arte 

conmemorativo).  Son formas de hacer variadas que se asientan sobre imaginarios híbridos, 

citando y revisitando la cultura visual global, especialmente los productos de consumo 

popular masivo (ilustración contemporánea, cine, caricaturas, historietas, publicidad, etc.). 

Se realizan con materiales modernos, implementando técnicas tanto manuales como 

industriales.  Son producciones que circulan ampliamente a través de los medios digitales y 

procuran llegar al público en forma directa, no mediada por agentes del ámbito de las 

instituciones culturales y artísticas.  

Por último, observamos que la dinámica de la creatividad urbana ha ido variando con los 

años, comenzando por ser un tipo de práctica no solicitada, alegal o ilegal para culminar 

siendo absorbida por un sistema artístico que generó nuevos circuitos específicos.  El arte 

urbano actual deviene de estas prácticas independientes pero es patrocinado por 

instituciones públicas y privadas.  A pesar de ello subsisten aún actividades autogestionadas 

de arte en la calle, que mantienen la inercia del street art de los orígenes. Estas últimas han 

recuperado los modos discursivos y simbólicos del arte y del activismo, convirtiéndose en 

nuevas políticas visuales para expresar disidencia al sistema. La creatividad urbana siempre 

toma una posición política al asumirse en un entorno público, aunque no provenga de una 

política visual programática o militante.  Si bien algunas veces puede adoptar una intención 

meramente estética, es una performance distintiva que procura intervenir sobre la esfera 

pública, más consciente de su papel político.   

Desde estas hipótesis, el presente trabajo despliega argumentos para una descripción e 

historización de los fenómenos desde una perspectiva que busca posicionar los estudios 

sobre el graffiti y street art argentinos contemporáneos como campos y objetos de estudio 

específicos y situar la discusión en las particularidades de estos modos de producción de 

cultura. Para ello procuramos construir herramientas de análisis y modelos interpretativos 

propios, atentos a las corrientes renovadoras de la historia del arte.  Por ello esta tesis 

priorizó un enfoque que describe los fenómenos como formas de creatividad urbana global 

en contexto local, diferenciando la práctica en la Argentina, con eje en las escenas de las 

ciudades de Buenos Aires y de La Plata.   

Esta tesis indaga cerca del origen de la producción de imágenes materiales en el espacio 

público, en forma de escrituras o ilustraciones murales, afiches, pegatinas y objetos 

emplazados en la calle o en instituciones públicas.  El análisis no se limita a la producción 

concreta (las obras) sino que se extiende a las prácticas y sus circunstancias, a la circulación 
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en los medios electrónicos o impresos y a la apreciación de las mismas.  Es por eso que este 

trabajo no trata únicamente de un imaginario sino que reúne, analiza y comenta diversos 

aspectos de las relaciones entre productos, modos de producción y circulación, materiales, 

productores y receptores. 

El estudio se introduce en un escenario heterogéneo con la intención de distinguir tipos de 

prácticas creativas que lo constituyen, procura describirlas y vincularlas a trayectorias que 

nos permitan esbozar una línea cronológica o histórica. Para ello hemos propuesto una 

periodización basada en los trabajos antecedentes y en nuevas evidencias obtenidas en la 

investigación realizada.  A lo largo de los capítulos desarrollamos estas cuestiones, así como 

también el debate terminológico subyacente y la cuestión de los cruces entre prácticas, y las 

herencias que las mismas recuperan. 

Con estos objetivos, relevamos un corpus documental compuesto por imágenes y textos 

generados en un período comprendido entre los años 1995 - 2018.  Incluimos las fotografías 

de producciones que hemos tomado directamente de la calle o circulando en las redes.58  

También relevamos fotos de productores en el contexto de la práctica, y otras referidas a los 

sitios y espacios físicos.  De índole similar, las videofilmaciones fueron de un valor 

excepcional al proveer no sólo imágenes sino también testimonios directos.  Otro grupo de 

materiales lo constituyen las notas periodísticas y entrevistas en diferentes medios, que 

consideramos fuentes de primera mano.  Asimismo se realizaron trabajos de campo 

utilizando distintas técnicas etnográficas (encuestas, entrevistas semiestructuradas, 

observación participante) tanto a productores, investigadores y públicos.   

Paralelamente se realizó una investigación de archivo, mediante la búsqueda de información 

en documentos y artículos de prensa impresa.  Consideramos parte importante de la misma 

el sondeo de las redes sociales y las páginas webs en Internet. Para la revisión de 

información electrónica que actualmente no se encuentra accesible, se recurrió a la 

                                                           

58 Siguiendo a Abarca, gran parte de la potencia del Street Art debe a Internet y las redes la 
construcción, la difusión de su imaginario y la creación de su audiencia.  Como soporte y herramienta 
de la creatividad urbana, además del trabajo de campo obligadamente se debe incorporar la 
investigación en las redes sociales como complemento pues es allí donde las obras son expuestas 
una dinámica social amplificada. Ver: Abarca, J., El postgraffiti, su escenario y sus raíces: graffiti, 
punk, skate y contrapublicidad (Tesis doctoral), Universidad Complutense de Madrid, 2010, p.484 
y ss. 
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CAPÍTULO 1 

Debates intrínsecos al campo de la creatividad urbana en Argentina 

En este capítulo abordaremos una serie de problemas conceptuales que se comprometen con 

la formación de un campo específico de estudios sobre Creatividad Urbana.  El primero de 

estos lo constituye la variedad de acercamientos en torno a objetos tan difusos y 

heterogéneos, abordados a lo largo del tiempo desde muchas perspectivas distintas, lo que 

ha generado la necesidad de establecer consensos.  Entre ellos se encuentra la búsqueda de 

términos en común, que se enmarca en una necesidad mayor de estructurar los estudios de 

Creatividad Urbana a fin de consolidarlos como un campo específico de investigación.  

Con esta intención varios eventos reúnen a la escena académica en un espacio de discusión 

y circulación en red de las producciones científicas en la materia.61 En los últimos años se 

proyectaron además, varias conferencias y seminarios internacionales sobre la temática, 

situación que promueve el afianzamiento de una serie de consensos en torno a temas y 

problemas desarrollados desde hace más de 50 años. Lo que todas estas actividades han 

posibilitado es la difusión y el intercambio entre pares, la investigación conjunta y la 

conformación de una red de trabajo sobre Creatividad Urbana en un estadio maduro con 

trayectoria sostenida.  Esta tesis procura participar en esa línea, recogiendo los acuerdos y 

avances de dicho campo para aplicarlos al contexto de nuestra región, en diálogo con estas 

líneas de investigación globales.  

 

Pensando las prácticas locales en relación a contextos globales: 
linajes, direcciones, decisiones 

Como hemos explorado en la introducción, el concepto de creatividad urbana nos permite 

hablar ampliamente de prácticas artísticas contemporáneas en el espacio público desde 

                                                           

61 Destacan tres actividades de envergadura: la conferencia internacional de Lisboa Street art & 
Urban Creativity que desde el año 2015 se sostiene como el espacio académico más importante en 
la materia y promueve al SAUC Scientific Journal. Ver: https://www.urbancreativity.org/sauc-
journal.html (Acceso: 8-11-2018). Las dos ediciones del simposio Art On The Streets en Londres 
(2016 y 2017) que reunieron a especialistas, curadores y realizadores. Ver:  
http://www.artonthestreets.org.uk/ (Acceso: 1-02-2018). Y el festival Nuart que tiene lugar en 
Noruega desde 2001, donde se promueven actividades de producción, apreciación y formativas en 
el campo del arte urbano. Ver: http://www.nuartfestival.no (Acceso: 22-5-2018); también publica el 
Nuart Journal https://nuartjournal.com/ (Acceso: 22-5-2018)  
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Fig. 17 - Street Art, stencil de gran formato. Gran mural por HIC Crü (detalles) intervención en Ex 
PADELAI, Buenos Aires, 2010.  

 

 

 

 

 

 

 

 

El diseño asimismo se complejizó hacia trabajos con más capas de color y un manejo de la 

técnica altamente refinado, detallista e innovador que implica un esfuerzo muy importante 

para montar y realizar el trabajo.  Esto también distancia de la performance primitiva que se 

sostenía como modo de intervención rápida al ejecutar trazos de aerosol sobre una pequeña 

plantilla.  Los nuevos y enormes esténciles requieren un montaje especial (que muchas veces 

incluye el uso de grúas y andamios) de modo que la disciplina se aleja de la herencia punk 

(contrahegemónica, iconográfica, independiente y a veces vandálica) para volcarse a una 

forma de producción menos arriesgada.  Esta modalidad del estencilismo adquirió un status 
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