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1. Introduccion

Este trabajo forma parte del Proyecto de Investigacion en curso correspondiente a la
Convocatoria Amilcar Herrera 2017 de la Universidad Nacional de Lanus: “Vivir del oficio:
dibujantes, grabadores y litografos en la modernizacion de la prensa diaria argentina (1894-
1916), entre el empleo y el negocio independiente” dirigido por la Dra. Alejandra Ojeda. Se trata
del quinto proyecto que lleva a cabo este equipo de trabajo en esa casa de estudios, donde bajo la
direccion de la Dra. Ojeda y el Dr. Julio E. Moyano se han relevado, descripto y analizado las
problematicas relativas a la configuracion de la comunicacion visual en la prensa argentina de
circulacion nacional desde 1869 hasta 1916. El primero de los proyectos: “Configuracion
historica de lenguaje visual en prensa” abord6 la forja del armado y disefio de pagina modernos
en los casos de los diarios La Nacién y La Prensa entre 1869 y 1905” y tanto como en “La
transformacion del rol de la publicidad en la prensa diaria argentina (1894-1904): Nuevas
relaciones y tensiones entre politica, prensa y mercado. Los casos de El Nacional, La Prensa, La
Nacion y El Diario” se trabajaron los profundos cambios en la funcién politica de la prensa y el
transito desde la logica faccional a la de plena hegemonia de las reglas empresariales de mercado
mediadas por la expansion de la inversion de las empresas anunciantes, el aumento del publico
lector y la diversificacion de la oferta. Luego, en “Prensa, politica y mercado en el ‘900’:
Practicas, protagonistas y luchas por el sentido en el periodismo de Buenos Aires (1898-1904)”,
se investigo sobre las redes familiares que ligaron a la fuerza politica liderada por Mitre con otras
figuras clave de la configuracion empresarial del periodismo industrializado. Finalmente, en el
proyecto anterior, denominado “La forja de la empresa: las industrias periodisticas en Buenos
Aires entre el roquismo y las irrupcion irigoyenista (1904-1916)”, el equipo continuo
profundizando acerca de los modos de configuracion de los oficios graficos en el marco de un
notorio despliegue de nuevas estrategias empresariales de diversificacion, segmentacion e
innovacion de contenidos. En ese proyecto se exploro, entre otras cuestiones, el nacimiento de los

magazines y la satira politica a partir del emblematico Caras y Caretas.

La investigacion actual pretende revisar los principales casos de dibujantes, grabadores y
litografos que prestaron servicios a la prensa diaria argentina de circulacion nacional entre la
ultima década del siglo XIX y mediados de la década de 1910. En tal sentido, se ha definido

elaborar un listado exhaustivo de ilustradores que participaron en la prensa diaria de circulacion



nacional en el periodo, estudiar las diversas estrategias y vinculaciones con el naciente oficio, asi
como construir posibles tipologias. El recorte temporal de este proyecto toma en consideracion el
proceso de incorporacion sistematica de la imagen visual a la prensa grafica, que se produce
fuertemente durante la ultima década del Siglo XIX, proceso que es acompainado por una
modernizacion general del periodismo argentino —donde esa inclusion de la imagen es un aspecto
central no sélo desde el punto de vista tecnoldgico, sino fundamentalmente comunicacional-, tal
como estudia Eduardo Romano en Revolucion en la lectura. El discurso periodistico-literario de

las primeras revistas ilustradas rioplatenses (2004).

En ese marco de incesante incorporacion de la imagen visual a las publicaciones periddicas
nacionales es que se produce ademds una profesionalizacién de los oficios graficos. Afirman
Ojeda y Moyano (2018, p.3) que en ese periodo “se sistematizd la busqueda de armonia estética
entre avisos y contenidos de redaccion, los géneros de la imagen visual, la optimizacion de las
distintas tecnologias disponibles, la profesionalizacion de los oficios ligados a la imagen y su uso
con funciones comunicacionales especificas (ilustrar, informar, argumentar)”. En la misma obra,
los autores sostienen que fue en las revistas ilustradas, de caricatura satirico-politica, como es el
caso, entre otras de PBT, donde se ensayaron las principales innovaciones grafico-visuales que
luego fueron incorporadas a los diarios y donde se fueron profesionalizando los ilustradores,

dibujantes y artistas que seran protagonistas de esas transformaciones.

Cabe senalar dos cuestiones que hacen a la incorporacion de la imagen visual. La primera de
ellas, el proceso de reconversion gerencial e inversion en tecnologia que emprenden desde 1893
las familias propietarias de los diarios La Prensa y La Nacion, quienes se nutrirdn de una
generacion de artistas visuales que se encontraban disponibles. Por otro lado, la
profesionalizacion de los artistas visuales en las publicaciones periddicas va acompaniado de una
profesionalizacién también de los escritores en la prensa. Todo esto permite afirmar que para
comienzos del siglo XX el mercado periodistico nacional asume caracteristicas similares a los de
los principales paises industrializados, en particular al mercado norteamericano. Finalmente, ya
habiéndose consolidado un proceso de fuerte alfabetizacion y de la incesante inmigracion de
aquellos afios existia para ese entonces un potencial mercado de lectores mas formado, avido de

interactuar con la conformacion de géneros y subgéneros periodisticos.



De tal modo, el presente escrito busca explorar las caracteristicas de las ilustraciones y la labor de
los oficios graficos visuales focalizado en la revista PBT en sus primeros afios (1904-1908), con
el objetivo de construir una tipologia de las producciones visuales de los ilustradores que
construyeron la visualidad de la publicacion. Este estudio busca esbozar un andlisis de las labores
de los ilustradores dentro de las artes graficas, con el objeto de realizar un aporte de datos para la
reconstruccion de las biografias de esos personajes, con el proposito de realizar un aporte mas a
la historia social y cultural de nuestro pais, focalizando en la configuracién de su sistema de

medios de comunicacion.

En términos metodoldgicos, el corpus de las ediciones de PBT ha sido seleccionado en modalidad
aleatoria sistematico, obteniendo un total de 53 ediciones que fueron relevadas sobre un universo
de 215 nimeros publicados entre 1904 y 1908. Se realizé una observacion directa (Ander-Egg,
2003) de las ilustraciones de la muestra, identificando las firmas de los ilustradores y clasificando
por tipologias de imagen. Posteriormente el andlisis se focalizdo en la produccion de aquellos
ilustradores que participaron en secciones de la revista o tipologias fijas de manera regular

durante un periodo continuo superior a 4 publicaciones.

2. Desarrollo

2.1 El auge de los magazines en Argentina: la eleccion de PBT como caso de estudio

Desde los comienzos de la prensa periddica argentina hacia principios del siglo XIX, los formatos
periodisticos fueron experimentando gran variedad de modificaciones, entre ellas, sus modos de
circulacion, la diversificacion de sus contenidos y también sus aspectos visuales. Nos
encontramos en un periodo histérico que atraviesa un ecléctico panorama de situaciones y
acontecimientos sociales, politicos, econdmicos, culturales y tecnoldgicos, que fueron puntapié
de numerosos cambios a partir de la Revolucion Industrial. La prensa, sin estar ajena a estas
cuestiones, se ve beneficiada por el desarrollo de la linotipia y el mejoramiento de las técnicas de

grabado que permitieron agilizar la produccion para alcanzar mayor cantidad de tirada de



ejemplares en menor tiempo, como asi también incorporar imagenes, elemento que en poco

tiempo modificaria sustancialmente la produccion discursiva en la prensa (Ojeda, 2001).

La estructura de la prensa argentina a fines del siglo XIX estaba atravesando una transformacion
hacia modelos vinculados con la logica del mercado, en donde era imprescindible poder generar
productos periodisticos ya no destinados a un publico selecto y de elite, sino que abriera las
posibilidades al creciente nimero de lectores situados en las clases populares. El magazine como
formato periodistico replico los modelos editoriales empresariales estadounidense, siendo Caras

v Caretas el caso pionero en nuestro pais (Rogers, 2008).

Eustaquio Pellicer fue quien ya habia dado origen a la revista homonima en Uruguay, de la cual
se publicaron varios nimeros entre los afios 1890 y 1897. Pellicer viaja a Argentina y en el afio
1898 funda Caras y Caretas en Buenos Aires, aunque a diferencia del pais vecino, por diversas
circunstancias, ¢l no figuraria como director de la misma sino como redactor. Hasta agosto del
afio 1903 — momento en el cual se anuncia el retiro de Pellicer de Caras y Caretas — el periodista
se encargaria de la redaccion de ciertas secciones de opinion, tal como la denominada “Sinfonia”.
Un afio mas tarde de su retiro, fundaria el magazine PBT, el cual conservo el mismo espiritu
jocoso y humoristico de Caras y Caretas, incluso presentd numerosas similitudes en su
contenido, estructura y manejo de la imagen. En este contexto nace el magazine estudiado, afio en
el cual también se funda otra revista de contenido miscelaneo — E/ Hogar-, coincidiendo con lo
que Ojeda, Moyano y Sujatovich (2016) denominaron como “el primer boom expansivo” de las

revistas de circulacion masiva en nuestro pais.

El contexto social, politico y econdmico que posibilitdo el marco de expansion de este formato
periodistico en nuestro pais estuvo impulsado en parte por el gran aumento de la poblacion en
conjunto con el desarrollo de politicas orientadas a la alfabetizacion de los ciudadanos nativos e
inmigrantes. Por otro lado, la consolidacion del Estado moderno y la incorporacién de Argentina
al mercado internacional, favorecid el incremento de demanda de avisos publicitarios, para lo

cual la prensa jugd un rol fundamental.

Ojeda, Moyano y Sujatovich (2016, p.6) afirman que:



La diferencia, en cambio, estuvo en la escala empresarial de los intentos:
cada revista logro pagar a un plantel altamente profesionalizado de
directivos, redactores, dibujantes, orladores, grabadores y tipografos.
También incorporo tecnologia de punta, tanto en maquinaria como en
procedimientos de gestion y promocion, asi como en procesamiento veloz
de imagenes. Complementariamente, habilito el wuso cotidiano del
fotograbado halftone, adapto el armado de paginas a una nueva concepcion
de diserio y habilito el pago de colaboraciones libres, tanto de material

redactado como de imdgenes, y tanto de profesionales como de amateurs.

Es decir que, si bien el nuevo género periodistico ofrecia destacadas ventajas en relacion a la
publicacion de los diarios — posibilidad de publicar contenido miscelaneo gracias a la
periodicidad semanal, inclusion de fotografias, impresion a color, innovaciones visuales a través
de grabados e ilustraciones, formato mas pequefio, entre otras —, la primordial diferencia se sitiia
en la forma de organizacion empresarial adoptada, en la cual se fomentd la participacion de
diferentes actores que apuntaron a la profesionalizacion de sus oficios. En este sentido, los
ilustradores constituyen un punto de partida a analizar de la publicacion seleccionada para este
estudio, dado que fueron quienes distinguen visualmente el sentido satirico y humoristico de
PBT, comenzando por la gran cantidad de caricaturas satirico-politicas publicadas en sus tapas e

interior, como asi también la innovacion en determinados géneros ndveles tal como la historieta.
2.2 Estructura, disefio y aspectos tecnoldgicos de la revista PBT

La revista PBT nace luego de la separacion de Eustaquio Pellicer de la exitosa Caras y Caretas.
“En 1904, un afio después de la muerte de Alvarez, se retird por no compartir el nuevo rumbo de
la revista y fundé PBT, «Semanario infantil ilustrado para nifios de 6 a 80 afios», sobre el modelo
de lo que habia sido al comienzo el proyecto de Caras y Caretas.” (Rogers, 2008, p.113). Como
consecuencia, la estructura interna y la oferta informativa, cultural, artistica y de entretenimiento

conserva multiples similitudes.

En cuanto a los aspectos de reproduccion técnica, PBT apostd a numerosos cambios que
marcaron el aspecto moderno de la publicacion. Si bien algunos de estos aspectos fueron

variando a lo largo del periodo abarcado en este trabajo, cada una de las modificaciones llevadas



adelante por la direccion del semanario se comunicaban en el interior de la revista,
principalmente debajo de la seccion Chucherias. Algunos de los aspectos mas destacados del

caracter moderno de PBT se pueden identificar en:

Tamariio de la revista: Si bien los magazines de principios de siglo XX ya se editaban en un
formato mas chico que los diarios de la época, las dimensiones de PBT eran considerablemente
mas chicas — media 16cm x 23cm contra los 22,5¢cm x 30,4cm de Caras y Caretas-. Este aspecto
hace énfasis en el caracter “de bolsillo” que permitia tanto mejor portabilidad y caracter

coleccionable.

Impresion a color: PBT realiza una gran apuesta a la impresion a color tanto en las tapas como al

interior de la revista, contando con una cantidad aproximada de 24 paginas a color.

Gran volumen de cantidad de pdginas: la revista comienza editindose con un total de 92
paginas, observandose varios incrementos durante el periodo de estudio hasta alcanzar las 152

paginas hacia el afio 1908.

Incorporacion de géneros novedosos: desde su primer nimero de edicion, la revista continud
incorporando géneros visuales ya conocidos por el publico lector - como por ejemplo las
caricaturas satirico-politicas, que eran el elemento que reforzaba el caracter ilustrado de los
periodicos satiricos de fines del siglo XIX tales como El Mosquito y Don Quijote -. Sin embargo,
también se incorporan con gran énfasis las vifietas humoristicas, muchas de ellas también
denominadas cuentos vivos. En su primer nimero PBT contaba con 8 vifietas impresas a color -
dos de las cuales eran a doble pagina - , sumando un total de 474 entre septiembre de 1904 y

diciembre de 1905.

El caracter miscelaneo propio del dispositivo del magazine se visualiza en la gran variedad de
tematicas ofrecidas en las secciones de la revista. Dichas secciones se fueron incrementando a
medida que se implementd un aumento en la cantidad de paginas. En el numero 36 se alude a que
dicho incremento permite incorporar nuevas secciones a la revista, con el objetivo de “hacer una
publicacion dotada de todos los atractivos necesarios para satisfacer los mas variados gustos y
merecer el puesto mas prominente entre las populares.” (Anuncio de PBT, Afio 1905, Nro 36,

Pagina 73). En el mismo comunicado, se informa que se suprimen algunas paginas de



ilustraciones a color, “obligados por la falta material de tiempo para hacer un tiraje efectivo
superior a cincuenta mil ejemplares, teniendo que emplear procedimientos graficos tan lentos

como la impresion litografica.”

En términos generales, la revista PBT tenia la siguiente estructura: tapas con impresion litografica
a color, en la cual se reproducen caricaturas satirico-politicas con temadticas alusivas a situaciones
politicas o sociales nacionales que eran noticia en ese periodo (imagen 1). Las retiraciones de
tapas impresas a 1 tinta, el color podia variar, en donde se incluian publicidades y durante cierto
periodo dos secciones propias de la revista: Lo que dice el médico y Soluciones utiles. La primer
parte de la revista reproducia noticias del contexto internacional acompanadas por fotografias.
Las publicidades generalmente ocupaban una pagina completa y se intercalaban con el contenido
de la revista. Hacia la mitad de la publicacion se encontraba una portada interna, que contenia un
nuevo frontispicio diferente al de la tapa (imagen 2). Esta portada que incluia fecha y nombre del
director, en los primeros numeros contenia textos y fotografias de noticias del contexto local
nacional; sin embargo, paulatinamente se comienza a dedicar este espacio a publicar una nueva
caricatura satirico-politica, impresa en tinta negra, reforzando el caracter humoristico de la
publicacion. A partir de esta portada predomina el material artistico y literario. Los textos se
encuentran firmados por sus autores - bajo nombres reales o seudonimos - y se identifica la
mayor cantidad de contenido de grabados artisticos de la revista. Finalmente, la contratapa

destinada como espacio publicitario, con anuncios a color.
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DRECTOR:
Euriauie Prices

Busnos Alres, I6 de Noviembre de 1807

1Siempre por el suelo!

Imagen1 Tapa PBT 16 de noviembre de 1907. Imagen 2 Portada interna del 16 de
Ilustrador: Pedro de Rojas noviembre de 1907. Ilustrador: José Olivella

Cabe destacar que, al igual que otras revistas de la época, el uso de la fotografia se empleaba en
su mayoria para las novedades y noticias nacionales o extranjeras. Desde su primer nimero, una
de las secciones fijas que se mantuvo a lo largo del periodo se denomind “La semana a través del
objetivo”. En dicha seccidn se priorizé mostrar noticias del contexto local a través de fotografias
con epigrafes como texto de anclaje. Alrededor de 17 péginas exclusivamente de material

fotografico.

Las secciones en las cuales tuvieron mayor predominio los grabados de ilustradores de la época

pueden reconocerse en:

a. PBT Novelesco: seccion en la cual se iban publicando fragmentos de novelas de la época,

en entregas coleccionables.



b. De mi Guignol: seccion fija desde los inicios de la revista, en la cual se presentaban
caricaturas de reconocidos personajes de la época, acompanados por un verso al pie.

c. Frases comicas: se presentaban pequenos chistes o situaciones humoristicas ilustradas por
vifietas inconexas.

d. Del Natural: seccion que publicaba a pagina completa la obra de artistas plasticos que

retrataban situaciones cotidianas de la ciudad de Buenos Aires.

La tipologia de ilustraciones construida para el presente trabajo constituye un complejo analisis
de los diferentes grabados que se publicaron en la revista PBT, atravesada al mismo tiempo por
las secciones de la revista en las cuales se insertaron. De esta manera se observara que si bien las
tipologias que se describirdn a continuacion estan presentes en las secciones de la revista, muchas

veces se encuentran grabados de una misma tipologia sin secciones fijas en las cuales se inserten.

2.3 La ilustracion en PBT: una tipologizacion posible

Para el presente trabajo, tal como se afirmo en la introduccion, se ha efectuado un relevamiento
del periodo 1904-1908 utilizando un criterio muestral aleatorio, bajo la modalidad sistematica de
modo tal de poder representar lo mas cabalmente posible en el estudio la heterogeneidad o
varianza del universo. Para ello, vale destacar que se contaba con el marco muestral actualizado
de todas las ediciones producidas durante esos afios. En total, de los 213 nimeros publicados
durante esos afios se seleccionaron 53 que conforman el total de la muestra. En esas 53 ediciones
se pudieron identificar 788 ilustraciones -casi en su totalidad firmadas por los artistas-, en las
cuales se examinaron el nombre/seudonimo del ilustrador, el tipo de ilustracion realizada a
efectos de construir una categorizacion y si se trataba de impresiones color o blanco y negro. En
lo que respecta a esto ultimo, es decir el tipo de impresion, se advierte que el 23% correspondi6 a

trabajos en color.

Por otro lado y en términos generales, si bien pasaron por esos afios mas de 100 firmantes que se
pudieron identificar, lo cierto es que Olivella (20% sobre el total), Rojas (11%), el espaiol
Ramon de Castro Rivera (7%) y Meluna (4%), son los ilustradores que mas frecuentemente

aparecieron. Sumado todo este grupo acumulan el 42% sobre el total, lo que indica a su vez que



el restante 58% de los trabajos artisticos publicados y firmados en PBT durante este periodo
incluyé una variedad de trabajadores visuales que transitaron por sus paginas. De cualquier
manera, si el andlisis de los datos se realiza diacronicamente se ven diferencias seglin los afos.
Por ejemplo, José Olivella -quien como sefialamos previamente hizo el 20% de las ilustraciones
totales del periodo-, al igual que Rojas, tienen protagonismo en la revista a partir de 1906,

previamente son casi nulas sus participaciones.

En relacion a la caracterizacion de los trabajos de ilustracion realizados, si bien se encuentran
también algunos otros tipos de ilustraciones y tras haber explorado detalladamente, hemos podido
construir una tipologizacion que define tres clases de categorias posibles: vifietas humoristicas,
caricaturas satirico-politicas e ilustraciones para textos (literarios, poéticos, periodisticos), a las
que hemos decidido agregar las Publicidades por tratarse de un tipo de pieza especifica y a la cual

habra que prestarle su debida atencion.

A continuacion realizaremos una descripcion de estas tipologias:

a) Viiietas: en este universo se incluyen desde las vifietas ilustradas orientadas hacia el humor
para adultos, hasta aquellas que, mas inocentemente, se podrian caracterizar como propias del
publico infantil de la época. Son 255 las vifietas que se hallaron, lo que significa el 32% sobre el
total, asi como también la pieza mas numerosa. A su vez, si focalizamos en los autores de esas
vifetas, Rojas es el ilustrador que tiene mas trabajos publicados en las muestras de las ediciones

de la revista, conjuntamente con otros como Purrete, Alico y el mismo Castro Rivera.

El conjunto de vifietas humoristicas que incluyd PBT en sus ediciones constituyen un interesante
aspecto de andlisis. Dado que, como se menciond anteriormente, este magazine no fue la
publicacion pionera en la publicacion de historietas, sin embargo fue una de las revistas que puso
mas énfasis en la inclusion de tiras comicas y con usos diversos. Se observéd una gran diversidad
de tematicas: humor para adultos, moralejas disciplinadoras para nifios, lecciones de idiomas -
vifietas que ensefiaban a pronunciar en inglés y aleman -, narrativas que continuaban en la edicion
siguiente. Durante los primeros afios todas las vifietas se publicaron en pliegos impresos a color,
hasta el niimero 106, afio 1906, momento en el cual deja de imprimirse a color el interior de la

revista.



Durante los primeros afios la mayoria de las vifietas humoristicas estaban firmadas por sus
ilustradores. Se destaca la actividad de Purrete - presumiblemente un seudonimo de algun artista

de la época - quien elabor6 una gran cantidad de vifietas en los primeros afios y con novedosas

puestas visuales narrativas. (Imagen 3)

A partir de la incorporacion de Pedro de Rojas al staff de PBT - en la edicion nimero 108 del afio
1906 - las vifietas humoristicas con tematicas sociales y politicas vinculadas al contexto local,
como asi también de observacion costumbrista (Imagen 4), estuvieron identificadas bajo su firma.
Jorge Rivera (1987) resalta un interesante analisis sobre la obra de Rojas en el semanario PBT,
como un punto de inflexion en la produccion local de humor grafico entre las tematicas politicas

y las tematicas de la cotidianidad de la gente de la época. Dice Rivera al respecto (1987, p.107):

Antes del centenario un dibujante como Rojas aportard, desde las
paginas de PBT, una de las flexiones importantes en este proceso de
transito de lo politico hacia la observacion de las peripecias cotidianas,
con planchas limpidas, un tanto marcadas por las improntas del
naturalismo académico, en las que se explora un nuevo universo urbano
y se documenta, con evidente intencion satirica, el novedoso sesgo de las

costumbres portenas.

Por ultimo, una gran cantidad de vifietas publicadas en la revista, en su gran mayoria no se

encontraban firmadas, las cuales podrian corresponderse con historietas extranjeras.



Imagen4 Vifieta humoristica publicada en el
namero 118 del afio 1907. Firmada por Pedro de Rojas

. Vineta humoristica a color publicada en
el nimero 32 del afio 190s. Firmada por Purrete

b) Caricatura satirico-politica: género por excelencia de este tipo de publicaciones de la época,
tiene en PBT un total de 181 trabajos de esta categoria, lo que representa el 23%. Como dato
relevado, se advierte que hay mayor presencia de este tipo de ilustraciones durante los ultimos
dos afios (1907-1908) que previamente. Por otra parte, si ahondamos en quienes fueron los
principales artistas que firmaron estos trabajos, la presencia de José Olivella es notable con el

52%, seguido, muy lejos, por Rojas (5%).

Esta tipologia de ilustracion - correspondiente al género del humor gréafico - constituye el pilar en
el cual se construyeron los primeros periddicos satiricos ilustrados de fines del siglo XIX. Lejos

de despegarse rotundamente del género, PBT publico una gran cantidad de grabados de este tipo.



De por si sus tapas estaban pensadas a partir de una caricatura satirico-politica como elemento

principal.

Las ilustraciones observadas de esta tipologia estaban presentes en la segunda parte del cuerpo de
la revista, es decir, en el contenido posterior a la portada interna. Incluso a partir del nimero 76
del ano 1906, el dibujante Alonso firma una caricatura que se publico en la portada interna de la
revista - seccion que en principio se destind a publicar fotografias con noticias locales. Sin
embargo, José Olivella comienza a tener mayor participacion en la elaboracion de caricaturas,
reemplazando la labor de Alonso tanto en las imagenes de la portada interna como asi también en

la seccion De Mi Guignol, hacia el nimero 107 del ano 1906. (Imagen 5 y 6)

Las tapas de la revista pasarian por multiples firmas a lo largo del periodo estudiado. En los
primeros afios se destacan dibujantes tales como Juan Sanuy - quien en el primer numero de la
revista es reconocido como dibujante en la portada interna y en la edicidon aniversario de la
revista se lo incluye como parte de los colaboradores més destacados que contribuyeron al éxito
del semanario'-, Alonso, Navarrete, Rojas - quien realizaria todas las caricaturas satirico-politicas

de las tapas a partir del numero 108.

Estas ilustraciones, alin vinculadas con el modelo de herencia del siglo XIX, se construyeron a
partir de tematicas de situaciones politicas, claramente con un gran componente iroénico y
ridiculizando a figuras politicas de la época. En muchas de ellas un muchacho burlén que portaba
un bolso y una pluma, intervenia en las situaciones humoristicas. Era “el PBT” convertido en
personaje, no solo desde las letras en las cuales se manifestaba, sino como hecho visual concreto,

ideado y producido por la multiplicidad de dibujantes que formaron parte de la revista.

! Pellicer, en su nota editorial “Charlas del PBT” de la edicién niimero (....) del afio 1905, destaca de Juan Sanuy:
“jefe de la vanguardia que pelea lapiz en ristre, veterano del arte y espécimen ejemplar de guerreros infatigables y
aguerridos.”



DE MI GUIGNOL

El Barén Silvestre De Marchi

e
ostrar su_ho: 3
pues teme mucho mas se le bautice
con el ncmbre polftico de Ignacie,

Este que hoy se luce
ante mis lectores,
es el que introduce
los embajadores.

Imagen s Caricatura de la seccién De mi Guignol, Imagen 6 Caricatura de la seccion De mi Guignol,
ilustrada por Juan Alonso (Nimero 101, aio 1906) ilustrada por José Olivella (Nimero 171, aflo 1908)

¢) Ilustraciones para textos: este subgrupo constituye el 20% de la totalidad de las ilustraciones
halladas en la PBT para este estudio. Aqui es Ramon de Castro Rivera el principal firmante de los
trabajos, seguido de Olivella y otros como el espafiol Francisco Fortuny® o Llinds. Asimismo, en
una mirada transversal se observa que desde 1906 son predominantes las publicaciones de Castro

Rivera y Olivella, a la par que se agregan otros autores como Gymkhana.

Cada texto literario narrativo o de poesia, se encontraba acompafiado por un grabado que

ilustraba su contenido. La gran mayoria de estas ilustraciones para textos se encontraban en el

2 https://es.wikipedia.org/wiki/Francisco_Fortuny_(pintor)



https://es.wikipedia.org/wiki/Francisco_Fortuny_(pintor)

contenido posterior a la portada interna; sin embargo, con la incorporacion de la seccion PBT
Novelesco en el nimero 39 del afio 1905 (Imagen 7) -la cual incorporaba ilustraciones alusivas a
la novela publicada- estas ilustraciones se veian también antes del contenido artistico de la
revista. Esto responde a la idea de caracter coleccionable que tenia dicha seccion. Por lo tanto, el
pliego propio del folletin comenzaba en las primeras paginas de la revista y continuaba en las
ultimas. De esta manera se garantizaba poder sustraer las péginas del folletin para ser

encuadernados aparte.

Ramon de Castro Rivera se destaca por un particular estilo de ilustrar la pagina de la revista,
combinando la estética del art nouveau y una gran presencia de elementos ornamentales. Las
paginas ilustradas por este dibujante marcan la diferencia visualmente en cuanto a pensar la
puesta en pagina a partir del texto, y no concebir a la imagen como vifietas que se incorporan

sistematicamente en las columnas narrativas. (Imagen 8)



:  PBT noveLesco
~‘Venganza africana

Pos EUGENIO SUE
(Véase el nimero anterior)

~ Elbueno de Wil bajé & la camara
~ comiin, sin cuidarse mucho del ha-

lazgo. s
Pero el Alti-seco solicit6 hablar en
secreto al instante con el teniente
Pleyston que entendia el francés; y
ik s 1

al
de aquel oﬁcinl,ltrepnb- Brulart 4

bordo con la sol-
turay agilidad de
un buen marino.
Brulart vestia el
mismo traje con
quele hemos visto
y trafa consigo su
cofrecillo. Al ins-
tante fué rodeado
por la tripulacién
del Cambrian, que
le miraba con
1 mlnde curiosi-

Cuando se dis-
ponia 4 hablar... se
sintié asido por

etrds.

Cay6é sobre cu-
bierta blasfeman-
do,y dos minutos
daspués se hallaba
agarrotado y liga-

| do del mismo mo

| do que tiempo an-
tes habia él aga-
rrotado 4 aquel
pobre Claudio Bo-
rromeo Marcial...

El comandante

| mand6 que se le
trasladara 4 la
gran sala del con-
sejo, en donde vié
| alcuerpo de oficia-
| les de la fr-esnl
colocado en rededor de una mesa, y &
tnlado al A/fi-seco, & quien conocié
esde luego y al otro al bueno de Wil,
4 quien hizo un amistoso saludo...
. ~Interrogarle,—dijo el comandan-
o 5~y vos, comiurig, exle&\ded sus

; porque afor ),
2qui el teniente Pleyston nos servird
| deintérprete,

| Preparé supluma el comisario, y
| Pregunté por seis veces si el mons-
0 estaba completamemte seguro,

Empez6 el interrogatorio...
El teniente—¢Debes conocer, mi-
Serable pirata, 4 este marinero &
3 g"uuen? con tanta crueldad echaste al

4 s

ue estuvo en 0 echaras 4 pique
gon tu infernal mqte,.. i

Brulart (con asombro y satisfac-
ci6én).—Ahl.. {Cémol sSois vosotros
los que catasteis de mi merienda?...
jab! bueno... bueno... (con sorda voz).
Ahora comprendo... mi comisién esta
asegurada... (Significé con la mano

la actitud de ser
' ahorcado).

EL teniente. —
Algo... :De modo
que confiesas? ..

Brulart — To-
do... Si no confe-
sara me habiaisdel
colgac del mismo
modo...

EL teniente —
¢Cémo es el haber-
te encontrado solo
en el bote?...

Brulart. — Se
fastidié y cansé de
mi la tripulacién;
en una palabra, se

= me sublevé por
instigacionesdemi
segundo, un perro
maldito que se lla-
ma k! Tuerto..Me
maniataron, me
pusieron en ese
botecillo con dos
dias de viveres,un
fusil y plomo, y me
dejaron en alta
mar... Una chanza
como tantas otras
que yo he hecho.

I teniente. —
¢No tienes npada
m4s que decir?

Brulart.—Nada,
4fe mia, si no es que os despachéis
cuanto antes, porque es un suefio
condenado

El teniente (aparte).—Un suefio le
llama; sea en buen hora. Entonces,
hijo mio, encomienda tu alma 4 Dios,
porque se te va 4 ahorcar antes de po-
nerse el sol.

Brulart.—Basta....

El teniente.—Ilevdosle y condu-
cidle 4 la sentina con grillos y espo-
sas... Pero, 4 ver... ¢qqué cofrecillo es
ese?... (Diantre! .. Una corona de con-
de... ¢un robo... mas?

Brulart (riendo).—{Un robo... IEs.
tas son, jcuerpo de Dios! mis propias

3 Brulart —Si;
- de mis cord

i 1 tenies nhorabuena. Pero

-ﬁ?que acas reconoces, es esta

agata, que te fué dando caza y la

armas, sefiores hidalgos!

El teniente.~jAh, Dios mio! jqué
lindo pomol... Ved 4 ver lo que con-
tiene, doctor...

El doctor.—Opio... es opio...

el Alti-seco, unos

n

Imagen 8 Ilustracion para texto “La Calle Florida”

Imagen 7 Ilustracién para secciéon PBT Novelesco '
(Nro. 109, afio 1906) firmada por Castro Rivera

(Nro. 101, afio 1906) firmada por R. Llinas

d) Publicidades: si bien no corresponderia estudiar a esta clase como una categoria de las
propias ilustraciones, hemos definido su inclusion por dos motivo. En primer lugar, porque la
incorporacion de la imagen visual a la prensa ha sido una de las tematicas que ha abordado este
equipo de investigacion en sus ya seis proyectos en el marco de las convocatorias de la
Universidad Nacional de Lanus. En particular en “Configuracion historica del lenguaje visual en
prensa. Los casos paradigmaticos de La Nacion y La Prensa. 1869-1905 y en “La transformacion
del rol de la publicidad en la prensa diaria argentina (1894-1904): Nuevas relaciones y tensiones
entre politica, prensa y mercado. Los casos de El Nacional, La Prensa, La Nacion y El Diario”,
donde se abord6 las modalidades de incorporacion del reclame al disefio de las paginas de la

prensa grafica. En segundo lugar, porque reviste aspectos especificos desde el punto de vista del



disefio y de lo estético, asi como de la vinculacion del campo publicitario de aquellos tiempos

con el mercado internacional.

En términos cuantitativos, son 38 (5% sobre el total) las publicidades ilustradas y firmadas del
periodo. Aqui hay amplia variedad de ilustradores como Heins y Steffenns, que habra que
determinar si se trata de dibujantes de las publicidades originales en sus casas matrices
extranjeras, ademas de José Olivella y Francisco Navarrete, también presente a lo largo de todo el

periodo en la autoria de la seccion De mi guignol, entre otras.

3. Conclusiones

El presente trabajo tuvo como objetivo principal explorar las caracteristicas de las ilustraciones y
la labor de los oficios graficos visuales de la revista PBT en sus primeros anos (1904-1908). A
partir de esto, hemos elaborado una tipologia de sus producciones visuales en tres clases
diferenciadas (vifetas, caricaturas satirico-politicas e ilustraciones para textos), donde se han
identificado a los principales trabajadores visuales, las particularidades de sus trabajos y la

articulacion desarrollada entre imagen y texto.

En ese marco, se han identificado asimismo las secciones especificas de PBT donde se llevaba a
cabo una labor puntual desde el punto de vista estético y de contenidos, tales como PBT

Novelesco y De mi guignol entre otras.

La revista constituye una novedad en términos visuales en cuanto a Tamafio, impresion a color,

cantidad de paginas e incorporacion de géneros novedosos.

Vale decir que los artistas distinguen el sentido satirico y humoristico de PBT, pues han
transformado en un objeto de estudio interesante tanto en lo que respecta a la visualidad como a

la inclusion de géneros y estilos.

Analizar esta revista y sus ilustraciones permite por un lado adentrarse en el derrotero de los
artistas, pero ademas completar el estudio de las modalidades de incorporacion de la imagen

visual en las publicaciones de nuestro pais.
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