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Resumen

Tras una primera trilogia como director, gracias a la cual habia logrado el reconocimiento de la
critica, Leonardo Favio volvid a plantarse delante de las camaras. Aquella vez no lo hizo bajo la
direcciéon de directores de renombre (como Leopoldo Torre Nilsson o Fernando Ayala), sino frente a
uno inexperto hasta entonces (Eduardo Calcagno) con el objetivo de atestiguar su carrera como
cantante. Entre el testimonio, el longplay y la historia romantica, Fuiste mia un verano (1969) se
presenta como una pelicula que pretende ser un documento-ficcional de las giras y sus avatares, asi
como también de su vida sentimental, su trabajo y el efecto magnético que producia en los publicos,
utilizando para ello distintos registros narrativos e incluso adelantdndose al reality show. Luego Favio
protagonizé Simplemente una rosa (Emilio Vieyra, 1971) y asi se incorpor6 al género musical en boga
por aquellos afios, las peliculas centradas en los cantantes populares. Me interesa analizar por
contraste en ambos filmes la sinergia que se produce entre la estrella, el relato y las canciones, y la
forma en que ello pretende exponer el vinculo del cantante con su publico. De este modo, daré cuenta
de que aun en dos productos aparentemente tan similares, la puesta en escena y articulacion con el
relato de los temas musicales proponen diversas perspectivas sobre las canciones, tanto como sobre

la figura del cantante.

Palabras clave: cine argentino; musica popular; cancién.

Abstract

After a first trilogy as director, thanks to which he had achieved critics recognition, Leonardo Favio
returned to stand in front of cameras. That time he did not do it under the direction of renowned
directors (such as Leopoldo Torre Nilsson or Fernando Ayala), but against an inexperienced one until
then (Eduardo Calcagno) with the aim of bear witness to his career as singer. Among testimony,
longplay and romantic history, Fuiste mia un Verano (1969) is presented as a film that aims to be a
fictional document of tours and their vicissitudes, as well as his love life, his work and magnetic effect
that he produced in the audiences, using different narrative registers and even coming early to reality
show. Then, Favio starred in Simplemente una rosa (Emilio Vieyra, 1971) and thus joined the genre in
vogue in those years, films focused on popular singers. | am interested in analyzing in both films by
contrast synergy that occurs between star, story and songs, and the way in which it intends to expose
singer’s link with his audience. In order to do this, | will demonstrate that even in two apparently similar
products, the staging of musical themes and its articulation with story propose different perspectives

on songs, as well as on singer’s figure.

Keywords: argentine cinema; popular music; song.
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Leonardo Favio (1938-2012) fue un polifacético artista argentino. Sus aportes al
campo cinematografico son indudables, como también lo es su popularidad en
tanto compositor y cantante. Que se trata de uno de los mejores directores —si no
el mejor- del cine nacional es un hecho que tiene un consenso general en la critica
local.! Su labor como actor, en cambio, no ha tenido el mismo reconocimiento
(quiza, con razdén) y en ambitos académicos el lugar de Favio como cantante es
incomodo, por decir algo. Ahora bien, ¢qué sucede con las peliculas que lo tienen
a él como protagonista debido a su faceta de cantante y figura popular? De esas
no se habla. Tradicionalmente se las entendi®é como un “desliz” necesario del
artista para poder llevar adelante su tarea de director. No merecian mas atencion.
Esta apreciacién, sin embargo, esta lejos de lo que el propio Favio y su familia
opinaban (basta recordar la incomoda situacién que se produjo en la entrega del
Doctorado Honoris Causa post-mortem).?

Abordaré aqui, entonces, las dos peliculas que Leonardo Favio protagonizé en
tanto cantante. Se trata de Fuiste mia un verano (Eduardo Calcagno, 1969) y
Simplemente una rosa (Emilio Vieyra, 1971). En el lustro del boom de las peliculas

con cantores, Favio se sumé a esa ola. No obstante, las conjugaciones de

" Con Favio sucede un fenémeno curioso: mientras que en la academia y critica argentinas tiene un
reconocimiento practicamente unanime, en el exterior casi no se conocen sus peliculas, con excepcién
de la primera trilogia (Crdnica de un nifio solo, 1965; El romance del Aniceto y la Francisca, 1967, y El
dependiente, 1969) por haber participado en festivales internacionales. En Latinoamérica, en cambio,
es reconocido fundamentalmente como cantor. En el afio 2014, a menos de un afo de su fallecimiento,
la Casa del Bicentenario realiz6 la exposicién “Leonardo Favio”, que homenajeaba y recorria todas las
facetas del artista, buscando conciliar sus diversas facetas.

2En el Il Congreso Internacional de Artes en Cruce la Universidad de Buenos Aires, a través de la
carrera de Artes, entregd el Doctorado Honoris Causa post-mortem a Leonardo Favio. Durante el acto,
el director del Centro Cultural, Haroldo Conti, realizaba una semblanza del artista en la cual
reivindicaba sus peliculas, e intercalé un sincero, pero tal vez desafortunado, comentario sobre
aquellas canciones que los militantes politicos como él, en los 70, no comprendian. Nico Favio, hijo del
artista, le respondié aproximadamente: “Si eran tan sencillas, entonces por qué no las componés vos”.
Fue un momento tenso, pero que se resolvié amistosamente. La anécdota expone la controversia

medular de la vida artistica de Favio.
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productores y directores en cada caso, que se relacionaban de diversas formas
con el modelo mas estrictamente comercial, generaron dos obras muy distintas.
Ademas, la primera se distingue sensiblemente de la corriente a la cual pertenece.
Si bien imperfecta, Fuiste mia... logra modelar en imagen cierta sensibilidad del
Favio cantor. A medio camino entre una tipica pelicula de “nuevaolero”, basada en
una sencilla historia melodramatica, y un filme con una busqueda estética
personal, que incluso ahonda en lo testimonial, el eje que da sentido son los
temas musicales. Como expondré mas adelante, considero que es central analizar
la funcionalidad de las canciones en cada filme en tanto objetos centrales del
relato. Tanto la puesta en escena como la articulacion con cada historia
evidencian distintas maneras de apropiarse del objeto paradigmatico (la cancién) y
ahondar en sus sentidos. Si bien ubicaré el foco en la primera pelicula, el analisis

contrastante entre una y otra colaborara en este propésito.

Leonardo Favio, intérprete de canciones

La carrera de Favio como cantante, de acuerdo con lo que él mismo narra, tuvo
una duracién breve pero intensa. Se extendié primero unos tres afios (1968-71),
tras los cuales se dedicé a filmar su “segunda trilogia”®, y debié retomarla en
1976, a partir de encontrarse en la lista de artistas proscriptos por la dictadura.
Entonces realiz6 giras por Sudamérica y cobré una popularidad continental
(Schettini, 1993: 168). No es casual que su recorrido como cantante se haya
condensado durante esos afios, dado que se trata del momento en que las
cadenas internacionales como CBS se encontraban forjando artistas que pudieran
cumplir con las expectativas de un mercado transnacional, como el

latinoamericano (Karush, 2017).

Hacia 1969, Sandro, Palito Ortega y el debutante Leonardo Favio dominaban
la musica popular argentina y estaban ganando popularidad a lo largo de
toda Latinoamérica. A pesar de que su musica no era comprendida como un

género en si mismo —eran denominados en Argentina simplemente como

8 Juan Moreira (1973), Nazareno Cruz y el lobo (1975) y Sofiar, sofiar (1976).
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cantores— hoy en dia habitualmente es identificada como una temprana forma
de la balada, un nuevo estilo de musica pop latina (Karush, 2017: 125, la

traduccién es mia).

Ese éxito vertiginoso realmente afectd su salud, dado que en 1968 pasd seis
meses encerrado. Este hecho se tematiza en Fuiste mia... y hasta podria decirse
que es el Unico conflicto constante, que se resuelve en el final. Ademas, unos afios
antes, tras una crisis nerviosa, Favio habia sido internado por exceso de pastillas.*
La fragil salud del idolo era un tema reiterado.

Su primer longplay, Fuiste mia un verano, en su momento “fue el disco, en
proporcién, de mayor éxito en el mundo de habla hispana. (...) Tuvieron que unirse
para prensar los discos que yo grabé la CBS y la RCA o la Odeén (...). Se doblé la
venta de tocadiscos a raiz de las enormes ventas de mi disco.” Cuenta y continta
Favio: “Cuando salié el longplay de Fuiste mia un verano fue una sorpresa. Creo
que el secreto de esa cancién es que por primera vez se habla de ‘vos’ y no de
‘t0’. Se incorpora la palabra ‘piba’ a la balada, se incorpora el lenguaje argentino”
(Schettini, 1993: 166-7). En el Unico articulo que encontré dedicado a razonar la

musica de Favio, Juan José Becerra sefiala algunas claves en su poética:

Las tres canciones negras de Fuiste mia un verano [Quiero aprender de
memoiria, Fuiste mia un verano y Ella... ella ya me olvidd, en ese orden], que
curiosamente coinciden con la etapa autorreferencial de su cine (...), son
productos tan intimos y tan puros que es dificil considerarlos artisticos en un
sentido clésico. Digamos que es un momento preartistico, porque en él no se
advierten tanto los recursos y los protocolos de una composicion como la

necesidad que lo impulsé (2014: 109).

En ese sentido, Becerra llega a la conclusiéon de que “La pista [que se debe
seguir] en las canciones de Favio es la de la representacion del dolor. Mejor dicho,
la de la imposibilidad de representar el dolor en una cancién si éste es genuino y
no una concesion al canon del melodrama” (idem: 107). Si bien la pelicula de su

primer longplay no fue dirigida por él y por ello mismo no refleja completamente

* “Leonardo Favio, grave: bajo carpa de oxigeno”, Crdnica, 12 de mayo de 1967.
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estas caracteristicas, considero que aun asi puede reconocerse en ella esta

manera de representar los sentimientos y de acercarse a un sentir popular.

El camino de la produccion

Fuiste mia... forma parte de las “peliculas con cantantes” en auge durante
aquellos afios. La produccién del filme, sin embargo, no fue encarada por alguna
gran productora, sino impulsada por el propio Favio y su “padrino artistico”:
“Babsy”, Leopoldo Torre Nilsson. La empresa Contracuadro SCA, fundada en
1966 junto con Marcelo Simonetti y André Du Rona, habia producido con
anterioridad el tercer filme de Favio como director, E/ dependiente (1969). De
acuerdo con Daniel Lopez, esta empresa tuvo principalmente la forma de una
distribuidora vy, tras el apartamiento de Du Rona, “Nilsson y Simonetti encararon
sus siguientes proyectos con sellos alternativos y diversos, pero siempre desde el
pulmén de Contracuadro” (2004: 245). En este caso, la coproduccion fue realizada
entre Producciones LT SRL (de Nilsson) y LYF (de Favio).

El director fue Eduardo Calcagno, un joven cineasta que provenia del cine
publicitario (una productiva cantera de nuevos realizadores por aquel entonces) y
era hijo de uno de los mas importantes criticos de cine nacional, Raymundo
Calcagno. ° Previamente a la realizacion de este filme, Eduardo se habia
desempefiado ademas como critico. Al dia de hoy, es un director que, si bien tiene
una extensa carrera, realizé una cantidad de largometrajes acotada (siete).® Sdlo
este, su primero, fue por encargo, y el libro cinematografico no fue suyo. El resto
respondié a su necesidad de “expresion” personal. En las criticas a Fuiste mia...,
si bien se destacan o desaprueban distintos aspectos (incluso técnicos,
relacionados al color), la labor de Calcagno es en general reconocida, subrayando

la presencia de una mirada propia.

5 Bajo el seud6nimo de Calki, fue uno de los criticos mas influyentes en el cine argentino, desde la
década de los 30 hasta los 60.
5 Los enemigos (1983), Te amo (1986), EI censor (1995), Yepeto (1999), El salto de Christian (2007) y el

documental dedicado a su actor fetiche Ulises, un alma desbordada (2014).
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Las notas sobre la produccion de la pelicula resaltaban desde los titulos tanto
al protagonista como al novel director: “Se inicia Eduardo Calcagno dirigiendo un
film con Favio” (La Nacidn, 27/4/1969) o bien al revés, “Con Leonardo Favio y un
nuevo director en el rodaje de Fuiste mia un verano” (Clarin, 19/4/1969). Ambos
hechos generaban expectativa.

Evidentemente Fuiste mia un verano se inscribe dentro de la corriente de las
“peliculas con cantantes” que abundaron hacia mediados de los sesenta y en los
setenta, a partir del impulso que generd la sinergia entre la industria
cinematografica y el producto televisivo El club del clan (Capalbo, 2005). Como

describe Elena Goity,

(...) mas que films musicales, en nuestro pais proliferaron las peliculas con
canciones. En lugar de una estructura generada por el nicleo del baile y el
canto, se desarrollaron comedias o melodramas protagonizados por alguna
figura de la cancién que, en momentos del climax dramatico, recurre al canto
—convencién solo aceptable desde el texto-estrella- o, con mayor grado de
verosimilitud, improvisa una representacion que generalmente permite la

expresion de sus sentimientos frente a una ocasional audiencia (2005: 216).

Respecto de esta descripcidon, Fuiste mia... posee algunas diferencias
sustanciales. La hipétesis que guia mi lectura es que lo que distingue esta pelicula
de otros filmes con cantantes, como los de Palito y Sandro, es que Fuiste mia...
busca retratar el momento presente de Favio. No se acomoda a probadas
férmulas melodraméticas y/o de comedia familiar (como si lo haria Vieyra en
Simplemente una rosa), sino que intenta crear una fabula a partir del agitado
presente del cantante y establecer vinculos con su pasado. Esto ultimo lo realiza
s6lo como una excusa narrativa para incluir algunas canciones, y queda forzado
en relacién al resto de la pelicula. La ambivalencia que me resulta atractiva en el
filme tiene que ver con esta dualidad entre el intento de un registro documental
(sin escapar a la ficcion) y la blsqueda de recrear una poeticidad a través del
formato del videoclip. He alli su fortaleza y también su debilidad, dado que la

pelicula no llega a tener una forma acabada y completamente coherente.
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Algunas de las criticas del momento sefialaron este caracter del filme. En el
Heraldo del cinematografista se indica “La mayor sorpresa para el publico estara
dada por la estructura, porque no cuenta cosas como una historia absolutamente
hilvanada”. Pero una observacion mas en linea con mi hipotesis no la hallé en esta
critica, sino en la que el mismo periddico realizd de una pelicula con Sandro

dirigida por Emilio Vieyra, que se estrend paralelamente, Quiero llenarme de ti:

De seguir insistiendo en este tipo de argumentos —para el lucimiento del
cantante popular- pronto van a parecer estas peliculas remakes de las
anteriores por las repeticiones. El que parece haberse dado cuenta es Favio
que decidié no acudir a libretistas tipicos, confeccionando con su hermano’
el guidn y responsabilizando de la realizacion a un joven director del medio
(Heraldo, 14/5/1969, N° 1967, Afio 38, p. 254).

Las criticas coinciden en sefialar que el filme se centra solo en la figura de
Favio: “esta pelicula solo puede interesar al mismo Leonardo Favio como un
resultado de lo que es en este momento de su existencia” (La Prensa), “No cuenta:
muestra” (Heraldo), entre otras. La irdnica y condescendiente critica de La Prensa

realiza, no obstante, una observacion acertada sobre el relato:

Esta es una pelicula bastante original. Se diria que sus responsables han
pensado que el publico estd un poco harto de ver en las pantallas una
anécdota siempre repetida y entonces, para no incurrir en una repeticion mas
han preferido hacer este film en el que no pasa absolutamente nada” (La
Prensa, 4/7/1969).

Efectivamente, el hecho de que en el film “no pasa absolutamente nada” (esto
es, no responde estrictamente al modelo genérico) lo emparenta mas con el cine
moderno -al cual adherian estética e ideolégicamente sus “responsables”,

especialmente Favio— que al cine industrial, marco dentro del que se producian las

"En los titulos de la pelicula aparece como responsable del libro original un ignoto Adrian Suérez
Passo, quien tuvo una breve carrera en la cual figura solo esta obra. El libro cinematogréafico estuvo a
cargo de Eduardo Calcagno. Sin que sea mencionado en otras fuentes, y teniendo en cuenta que la
produccién fue realizada por su protagonista, resulta verosimil pensar que el guién fue creado por los

hermanos Jury, como sucedié con el resto de los filmes dirigidos por Favio.



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

demas peliculas con cantantes. Este es, en cambio, el caso del segundo titulo
protagonizado por Leonardo como cantor, Simplemente una rosa (1971). Su
libretista, Salvador Valverde Calvo, estaba especializado en éxitos comerciales.
Hasta ese momento se habia encargado de algunos guiones de Sandro, y luego
seria el creador de las sagas de los ‘Extermineitors’ y los ‘Superagentes’, entre
otros grandes éxitos. Su director, Emilio Vieyra, se destacaba no solo por la
direccién de peliculas seriales, sino particularmente por manejar temas lascivos
(Sangre de virgenes, Placer sangriento, ambas de 1967, entre otras) o bien
polémicos (la serie de los Comandos azules, por ejemplo). Justo antes de
Simplemente, habia dirigido una trilogia protagonizada por Sandro (Quiero
llenarme de ti, La vida contintda y Gitano, entre 1969 y 1970). La productora
Arroyo, del propio Vieyra, y la distribuidora Pel-Mex se encargaron de la pelicula.
Como puede verse, tanto el guidon como la direccién y produccion de este
segundo filme se enmarcan dentro del cine de factura rapida orientado
Unicamente a la ganancia. Eso explica en buena medida las diferencias con Fuiste
mia..., en tanto sus responsables compartian una visién muy distinta del cine. Si
bien concernidos por los aspectos comerciales (como no estarlo, cuando la
produccion dependia de ellos mismos), sus trayectorias reflejan el interés por un
cine de calidad estética y expresiva. Tanto Torre Nilsson como Favio, antecesor y
sucesor de le Generacion del 60 respectivamente, produjeron importantes
cambios en el campo cinematografico local.

Otro indice que corrobora estos cruces puede observarse en el elenco. Si bien
la presencia de Leonardo Favio junto con Carola (su compafiera en la vida real,
nombrada al final de los créditos, pero en el mismo tamafio que él), es
practicamente excluyente, conviven en el reparto de Fuiste mia... una modelo en
ascenso (Susana Giménez) junto a un actor emblematico de la Generacion del 60
(Héctor Pellegrini), por citar solo dos casos. Sus personajes solo cumplen
funciones, ni siquiera tienen nombres. Aln asi, el armado ecléctico del elenco
sefala que los productores abordaron un abanico de fuentes para conformarlo. En
Simplemente una rosa, las co-protagonistas son Silvina Rada y Erika Wallner.

Ambas trabajaron en otras peliculas con cantantes (e incluso coincidieron en la
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remake de La novela de un joven pobre que dirigid Enrique Cahen Salaberry en
1968, con Leo Dan) y luego desarrollaron una productiva carrera en la television.
Ricardo Bauleo, la cuarta figura del filme, practicamente pertenecia al elenco

estable de Arroyo Producciones.

Canciones en el filme: cOmo organizar un relato
Periodista: Favio, ¢qué es para ti un simulador?

L.F.: Bueno, depende de las circunstancias. Quizas, en este momento lo sea

yo.

(Fuiste mia un verano)

En tanto Fuiste mia... surge como una respuesta al inesperado éxito que Favio
habia logrado como cantante, evidentemente este hecho condicioné su forma.? Se
escuchan en ella doce temas (uno mas que en el longplay), de los cuales algunos
habian sido editados como simples (Te quiero como un nifio, Din Don, Ella es), por
fuera del disco. El dldo con su esposa Carola al interpretar Din Don compone un
momento emotivamente relevante. Probablemente ello se deba al impulso
“documental” del filme, es decir, la intencidon que existe desde el guién y la
direccién por retratar la vida de Favio-cantante. Dentro de ese marco, el dueto
constituye una escena genuina, a diferencia de lo que sucede con el excursus co-
protagonizado por Susana Giménez.

La importancia de las canciones en la identificacion entre las estrellas y su
publico no debe ser desestimada para comprender estas peliculas. Segin Simon
Frith, “[L]Jos fans no idealizan a los cantantes porque deseen ser ellos, sino porque
los cantantes parecen ser capaces, de alguna manera, de expresar lo que ellos

sienten como si a través de la musica nos fuéramos conociendo a nosotros

8 Cuenta Eduardo Calcagno: “Trabajamos [con Favio] algunas cosas del libro. Queriamos hacer una
especie de Los cuatrocientos golpes porque la pelicula trata algunas cosas de su infancia. Pero, claro,
lo que yo no previ es que siendo una pelicula comercial, iba a tener trece canciones. Calcula: trece
canciones a cuatro minutos cada una... era toda la pelicula. Era un longplay filmado. Pero con buen

gusto, con muy buenos actores, también" (Ormaechea y Rodriguez, 2013).
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mismos.” (2001: 8) Para elaborar una estética de la musica popular, este autor
discute la creencia de que aquella carece de valor por estar condicionada por los
requerimientos de un mercado de masas. Por el contrario, sostiene que las
funciones sociales de esta mdusica estan relacionas con la creacién de la
identidad, con el manejo de los sentimientos y con la organizacién del tiempo, lo
cual lleva a comprender el magnetismo que producen idolos como Favio.

Desde un enfoque cognitivo, Jeff Smith considera que la musica en el cine
puede jugar diversas funciones.® Sin embargo, subraya que dentro de los
procesos centrales de la cognicién musical, sobresale la “congruencia afectiva”.
Esto consiste en el encuentro entre lo musical y lo narrativo de manera tal que se
intensifican las cualidades emocionales de los significantes cinematicos, de
manera de exceder los componentes auditivos y visuales en si mismos. Dicho
proceso forma parte de una comprension narrativa mas integral. En un relato
como el de Fuiste mia..., que se encuentra profundamente condicionado tanto
como acompafiado por las canciones de Favio, es factible comprender que tal
“congruencia afectiva” funcione otorgando sentido a una totalidad quizas endeble.

Por su parte, Rick Altman opone la cancién popular a la musica “clasica” en el
cine (siguiendo a Royal Brown), al desligar este concepto del periodo
estrictamente histérico y entenderlo de manera general como los estilos que se
utilizan en el acompafamiento durante el tardio cine silente y en el sonoro. En
oposicion a esta categoria, la cancién popular “depende del lenguaje, es
previsible, cantable, evocable y compromete al fisico en términos en que la musica
‘clasica’ usualmente no lo hace” (2001: 24). Esto se encuentra en linea con aquello
que sostiene Frith: “El placer de la musica popular (...) no deriva de ningln recurso
imaginario: no esta necesariamente mediatizado por ilusiones o idealizaciones y se
experimenta de un modo muy directo” (2001: 420).

Por estos motivos, sostengo que la clave para entender la forma de Fuiste mia

9 Son fundamentalmente cinco: 1. proveer un sentido de continuidad; 2. reforzar la unidad formal y
narrativa; 3. comunicar elementos del ambiente; 4. subrayar el estado psicologico de los personajes y

5. establecer un tono o animo general.
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un verano se encuentra en la manera en que fueron incorporadas las canciones,

que aparecen fundamentalmente de tres maneras:

a)

Con un sentido documental, en cada uno de los nimeros musicales de
Favio (las seis presentaciones). Alli la puesta en escena se limita
basicamente al registro, en algunas situaciones mas estilizado que en otras
(por ejemplo, con la inclusién de un prolijo travelling). Puede incorporar
alguna breve escena.

Como un insert, justificado débilmente por la narracion. En general son
escenas sin desarrollo dramatico ni cohesion (o muy leve) con el resto del
filme. Sirven como excusa para escuchar las canciones y cobran una forma
similar a la del videoclip; es decir, que se cierran diegéticamente sobre si
mismas.

Como fondo musical. En este caso, son solo instrumentales y a veces se
intercalan, creando una mezcla. En alguna situacién, vinculan secuencias.
Funcionan como leiv-motiv. (Por ejemplo, la melodia de Din Don acompana
a Carola y Favio paseando por el parque, mientras que Fuiste mia... remite

a la historia con el personaje de Susana Giménez.)

El comienzo del filme estd dominado por la primera variante del uso de la

cancion. De hecho, el ingreso a la ficcién a través de un criterio documental es

sumamente interesante porque nos introduce en el “mundo Favio” a través de la

polémica. Entre las preguntas superficiales de las revistas “del corazén” (“¢Cémo

definiria el amor?”,

¢ Qué quiere decir para ti la palabra felicidad?”) se intercalan

los cuestionamientos sobre su rol de figura popular y cineasta.

Periodista: Leonardo, ¢es cierto que cantas para hacer dinero y luego filmar

las peliculas que te gustan?

Leonardo: No, yo canto porque me gusta. Ahora, si eso me produce dinero, lo

invertiré en mis peliculas o en lo que a mi me interese.

Esta pregunta responde a una cuestién que a partir de entonces rondaria la

vida del artista. Repetida en las revistas y asumida como una verdad dentro de los

ambitos cinéfilos —que podian aceptar al Favio cineasta pero no al cantor popular-
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este asunto volveria una y otra vez. Al dia de hoy, no se inquiere a las figuras del
espectaculo en qué utilizan el dinero que ganan, ni resulta frecuente que una
figura popular hable con cierto descaro de sus ingresos. Sin embargo, Favio si se
veia exigido a responder estas consultas.'® Pero como él se construia a partir de
la polémica, en ese pacto sincero que buscaba armar con el espectador, ingresa a
la ficcion desde la controversia. De hecho, la escena se filmé en el mismo

" La camara busca cierta soltura del

momento que la conferencia real.
documental, aungue la incorporacion de las voces en off lo construye como un
espacio de ficcion.

A partir de este momento, acompafiamos al idolo en una noche de
presentaciones. Los espacios donde se desarrollan los numeros musicales
pretenden mostrar un crescendo cuantitativo de la audiencia, asi como también la
variedad de los publicos. Estos lugares son un hotel, un club social y deportivo, un
club nocturno, un estudio de grabacién, un teatro (con orquesta) y finalmente, un
estadio. En la mayoria se insertan primeros planos del publico, estableciendo un
vinculo uno a uno.' Sin dudas esta vertiente es la mas relevante del filme, tal
como lo sefialan las criticas, porque ademas ocupa toda la primera secuencia (una
cuarta parte de la pelicula), sin solucién de continuidad entre las diferentes
presentaciones en vivo.

A continuacién, ingresamos a la secuencia con Susana Giménez, que
pertenece a la segunda modalidad de uso de la cancién antes enunciada. Se trata
de una especie de ficcién dentro de la pelicula que no guarda ningun vinculo

aparente con el resto.' “La cancién popular siempre constituye un bloque

" Por ejemplo, en Gruben (1969).

" “Con Leonardo Favio y un nuevo director...”, Clarin, 19/4/1969.

2 En esta modalidad “documental”, se escuchan Quiero aprender de memoria (hotel), Any (club social),
Asf es Carolita y Din Don (club nocturno), Te quiero como un nifio (estudio de grabacion), No ser Dios y
cuidarlos (teatro), Simplemente una rosa (estadio).

8 Para darle un sentido, se puede pensar que es un flashback, pero esto solo se logra haciendo un
esfuerzo de interpretacion (ya que nada en el relato lo motiva) y evitando ver las marcas enunciativas,

dado que se pasa a esta secuencia por corte directo (sin ninguno de los marcadores tipicos, como un
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coherente que parece estar escrito separadamente de las imagenes que
acompana” (Altman, 2001: 26). He aqui una de las dificultades para utilizar —o,
eventualmente, “trasponer”-, canciones al cine. Por su “cualidad diegética
cerrada” (Nasta), esto es, la nocién de que cada cancién cuenta una historia en si
misma, la puesta en imagenes de ello puede convertirse en un pleonasmo. A su
vez, si cada una de estas canciones parece contar una historia —por el tipo de
poesia de Favio—, el propdsito de crear un Unico relato a partir de la conexion de
todo un longplay resulta una tarea quimérica. Esto es lo que sucede con la
segunda secuencia del filme, dedicada como un excurso a esta historia romantica
del pasado. Lo realmente importante aqui sucede al final, cuando el cierre de la
historia habilita poner en imagenes el tema que da nombre a la pelicula, Fuiste mia
un verano.

A pesar de la leve conexiéon dramatica que presentan con el relato principal
estos videoclips,'* creo hallar en ellos un anclaje a nivel visual de lo que Becerra
reconocia en las canciones “negras” de Favio: la “imposibilidad de representar el

dolor”. Segun este autor,

es que Favio no entiende el romanticismo amoroso como una experiencia
que haya que ablandar o dejar atras, sino como una percepcion fija, de la que
experiencia y recuerdo son partes de una misma materia. El juego doloroso
vuelve a suceder cada vez que la cancion llama ya no a su interpretacién sino

a la conexién con su verdad profunda. (idem: 106).

Fuiste mia un verano, que funciona como una unidad narrativa auténoma,
retrata la soledad del cantante: un Unico plano general, estatico y centrado, donde

se observan un espigén y al personaje. La canciéon habla del verano y si bien el

esfumado, una superposicion de imagenes, o un raccord de miradas que indique el sentimiento del
personaje).

™ La puesta en escena de Ella, ella ya me olvidé es similar. Favio se aleja de Carola y comienza a
pasear por el pueblo. Primero un plano general marca una distancia con el personaje; luego, él canta
en cuadro. Se trata de una especie de “aparte” del personaje, en el cual se permite recordar un viejo
amor (sin ninguna justificacion narrativa, mas que la pura presencia de la cancion). Al final, vuelve

felizmente a buscar a Carola.
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espacio es el del mar, la estacién es el invierno. Frio y tristeza. En este sentido,
considero que Calcagno realizd una interpretacién adecuada del contenido
poético de la musica de Favio. El plano general, propone una distancia respetuosa
con aquel que sufre. No implica al espectador desde el gesto melodramatico, sino
desde una comprensiéon intima. Como sefiala ponzofiosamente Becerra, la
diferencia entre Sandro y Favio esta en que “uno llora de mentira y el otro no llora
de verdad, en que uno canta para la catarsis y el otro para la catatonia.” (idem:
108) La puesta en escena de estos temas musicales (junto con Ella, ella ya me
olvidd, Para saber cémo es la soledad y Vieja calesita) '® comprende esa
sensibilidad. En general, las canciones en formato de videoclip pretenden estar
motivadas por el estado de animo del protagonista (Ella... ella ya me olvidd, Vieja
calesita). En ese sentido, producen contrastes entre una musica aparentemente
simple y unas imagenes melancdlicas, abriendo el arco poético de los temas

musicales.'®

Un compilado de clichés

Simplemente una rosa abre con la marca de su director: el videoclip de la
cancién que da nombre al filme. Se trata de secuencias que no conservan relacion
dramatica con el relato que se presentard a partir de los titulos. Este
procedimiento ya lo habia probado Vieyra en su trilogia protagonizada por
Sandro.'” Una apertura enfatica (especialmente en Gitano, que espectaculariza el
cuerpo semidesnudo de su protagonista), que le provea enseguida a los

espectadores aquello que ansian: su idolo cantando. Se genera un espacio del

S Para saber c6mo es la soledad y Vigja calesita corresponden a la historia de su amigo de la infancia.
Mientras que Para saber... estd construido como un fotomontaje a modo de flashback, Vieja calesita,
en cambio, ilustra el estado de animo del protagonista a través de su acompafamiento en una plaza y
la construccién de una focalizacién interna.

6 Valga también como ejemplo el contraste entre el verso “ya llegd la alegria” de Vieja calesita y el
insistente plano detalle de los ojos preocupados de Favio.

" Quiero llenarme de ti (1969), abre con Yo te amo; Gitano (1969), con El dolor tiene su valle; La vida

continda (1970), con Rosa, rosa.
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puro espectaculo.

La secuencia inicial de Simplemente una rosa transcurre en un patio colonial.
Luego habra inserts de Favio en la playa y en un parque. A diferencia de las
peliculas de Sandro, vale sefialar que aqui hay un plano que anuncia el conflicto
del filme, aunque todavia no se comprenda: Favio besa a una chica y, por corte
directo, besa a otra.

Ya desde el comienzo se establece el modelo de puesta en escena de las
canciones que predominara en el filme. Se trata de un criterio exclusivamente
mimético, o bien, descriptivo-referencial respecto del contenido de la cancién. Si
dice “Cémo jugaba el viento / con tu pelo de nifia”, en la imagen se ve un primer
plano de las protagonistas despeinadas por el viento. El summum de este

procedimiento puede apreciarse durante El nifio y el canario.™ Dice la cancién:
Posé con su boca un beso
sobre el rosado plumaje

y en su mano temblorosa

quedd dormida una rosa, que tenia corazén

La cajita de madera

la misma que contuviera
lapicitos de color

fue la morada postrera

de aquel que en su vida fuera

su mas preciado valor

Y las imagenes replican literalmente cada uno de los versos. En este
procedimiento no hay lugar para nada de que se asemeje a la metéafora, ni siquiera

a algun tipo de interpretacion sobre la letra.

8 Tema folklérico mendocino, perteneciente al grupo Los trovadores de Cuyo.
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Si bien en esta pelicula Leonardo también interpreta a un cantante en su
momento de auge -y utiliza su nombre propio—, lo que rodea al protagonista nada
tiene que ver con su vida real. Si remite, en cambio, a la matriz melodramatica en
el cine argentino. Todos los lugares comunes seran abordados a lo largo de la
historia. Una madre devota de sus hijos, un hermanito menor, un padre fallecido.
Ellos vivian al lado de las vias, pero gracias a su éxito, Leonardo le pudo regalar
una casa a “la vieja”. En el medio del relato, ocurre una tragedia. Leonardo debe
viajar a Cérdoba por un show, pero justo el dia de su cumpleafios. La madre no
puede consentir estar lejos de su primogénito ese dia, por lo cual decide viajar y
sorprenderlo con una torta. En el camino al aeropuerto, sufre un accidente
automovilistico y muerte. Fatalidad y culpa se conjugan en este acto. Al final de la
pelicula, Leonardo se pregunta (en voz over): “4Para qué el triunfo, para qué el
dinero? ¢No hubiéramos sido mas felices en el rincén al lado de la via?” La
tension entre el mandato de ascender socialmente a través del éxito y el
imperativo de la vuelta al barrio (la necesidad de mantener el statu quo) se
concilian en esas preguntas.

La linea romantica tampoco escapa a los lugares comunes. Dos mujeres
aparecen en la vida de Leonardo: Mery/Maria del Mar (Silvina Rada), la amorosa y
humilde maestra de inglés, frente a Diana (Erica Wallner), la auténoma empresaria
de clase alta. Previsiblemente, el protagonista se ve seducido por el glamour de
esta Ultima, pero al ver que ella no esta dispuesta a renunciar a su independencia
econdémica por una relacién amorosa, vuelve a encontrarse con Mery, la solicita
muchachita del barrio. El orden se reestablece en la Ultima escena, cuando
celebran la navidad con su familia. Sirva la descripcion de la trama para sefialar el
anudamiento de lugares comunes que construye el relato.

Respecto al uso de la cancién, es importante sefalar que los nUmeros
musicales en este filme son significativamente menos numerosos. Por otra parte,
los videoclips —a excepcién del primero— no son absolutamente auténomos, sino
que refuerzan lo que sucede a nivel de la trama, e incluyen imagenes a modo de
flashback para completar el sentido. Esto sucede con Mi primer cuaderno y EI nifio

y el canario. En oposicion a este modelo se encuentran los momentos de Favio
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como cantante. Las presentaciones en vivo cuentan el concierto en Pinar de
Rocha, donde se reencuentra con Diana (canta Maria va...camino a la vejez); el
recital en Cérdoba, cuando muere su madre; y al final, un “Popurri” (sic) que
resume su gira, ese momento previo a que revise su presente y comprenda que lo
mejor es volver al barrio. La puesta en escena de esta Ultima gira sélo contempla
planos de la orquesta y primeros planos de Favio. No hay referencias al publico
(como si las habia en Fuiste mia...). Inclusive, la Ultima cancion transcurre en un
espacio abstracto, sélo decorado por luz (un artilugio comin de Vieyra, que
ciertamente reduce los costos de produccion). Ese popurri incluye fragmentos de
algunos éxitos de su primer disco (como Fuiste mia un verano y Ella, ella ya me
olvidd), méas otros de los siguientes. Finalmente, como musica incidental no se
utilizan canciones de Favio (como si sucedia en Fuiste mia...), sino que estuvo
encargado de ella Horacio Malvicino.

Como puede observarse, en esta pelicula el objetivo no es dar cuerpo en
imégenes a un longplay, sino que las canciones resultan funcionales a la trama, o
bien al revés: la trama resulta funcional a algunas canciones. Sobre un esquema
basico, que esta vez si responde al modelo de “cine con canciones” tal como lo
define Goity, y a los aspectos que sefialaba la critica del Heraldo (“estas peliculas
van a parecer remakes de las anteriores”), la productora Arroyo generd un
producto basado en los lugares comunes del melodrama argentino que se
sostenia por la presencia de la estrella. Desde la puesta en escena de las
canciones, por otra parte, no se exhibe ningln interés por realizar una
interpretacion del contenido poético (como si notdbamos en Fuiste mia...), sino

que responde a la aplicacién mas absolutamente literal de su letra.

Conclusiones. La dificil tarea de dar imagen a un disco

El analisis comparativo de las dos peliculas que Leonardo Favio protagonizé en
tanto cantante nos lleva a observar que, ain enmarcadas dentro de una misma
corriente cinematogréafica que se sustentaba en la presencia de los cantores, los

productos finales fueron muy distintos. Producidas por personalidades
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heterogéneas dentro del campo cinematografico, evidencian disimiles
sensibilidades por parte de sus realizadores. El modo en que se utilizaron las
canciones en uno y otro caso (objeto central de estas peliculas) demuestra que
esa articulacién no es invariable y que puede tanto habilitar sentidos como
clausurarlos, en el mas esquematico mimetismo.

Evidentemente, en tanto produccién motivada por el éxito de un disco, Fuiste
mia un verano debia plasmar todos sus temas. Si bien dentro del cine “que busca
ganancia” (Lépez, 2005), los perfiles de sus realizadores condujeron a una obra
que, aunque imperfecta, indagé por otros senderos de la creacién. Enmarcada
dentro de una moda, Fuiste mia... desde la puesta en escena propone un
acercamiento distinto a la figura del idolo. Reconoce el valor de lo documental y
de la busqueda poética en las imagenes, acordes a la musica del cantor. Un guién
inseguro, que por momentos trat6 de apoyarse en una construccion
melodramatica de los conflictos de la figura central (como lo hacian otros filmes),
pero que en general sigue su impulso inicial de retratar la figura del cantante,
acercandose a su vida cotidiana. No aparecen aqui hermanitos, ni madres, ni
maestras, ni el barrio, topicos habituales de las peliculas de cantantes. El amigo
de la infancia, sin estar idealizado, responde a los origenes humildes de Favio y a
su estadia en los centro de detencién juveniles, pasado conocido por su publico y
que él mismo habia retratado en su primer largometraje, Crdnica de un nifio solo
(1965). La mayor concesion al melodrama se produce en la historia con el
personaje de Susana Giménez, que aparece sin dudas como algo disruptivo en el
relato.

El final de la pelicula condensa muchas de las caracteristicas hasta aqui
sefaladas. Se trata, por supuesto, de un Ultimo nimero musical: una nueva
version de Din Don, esta vez puramente instrumental. Tras unos planos
romanticos de la pareja (que recuerdan mucho a los comerciales), sobre un infinito
blanco aparece Favio, quien invita a Carola a ingresar al cuadro por el costado
opuesto. Ambos saludan a camara, estableciendo un vinculo uno a uno con el
espectador (de forma similar a los primeros planos de los espectadores en las

presentaciones en vivo). Al mismo tiempo, evidencian la representacién que se ha
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realizado durante toda la pelicula a partir de un espacio completamente vacio. En
la mostracion del artificio, también pretenden construir una zona de autenticidad,
al establecer un contrato explicito con el publico.

La importancia de este periodo en la obra posterior de Favio resulta
destacable. Como sefialé Alicia Aisemberg, “[lJa nueva practica artistica [el canto]
le permitié desarrollar otra poética y, en especial, lo puso en contacto con la
experiencia de un nuevo publico que incidi® en su decisién y apuesta de
ampliacion masiva para sus préximas realizaciones cinematograficas” (2011: 632).
Asi, se distancié de su primera identificacion con el “cine de autor”, para producir
los éxitos mas notables de su carrera cinematografica: Juan Moreira (1973) y
Nazareno Cruz y el lobo (1975).

En sus filmes como cantor, la necesidad de incluir las canciones —inclusive un
disco completo— en cada pelicula produjo diferentes estrategias narrativas. La
convivencia de estas modalidades generd algunas inconsistencias en el relato,
aunque también sirvid para acercarse a representar de diferentes maneras la
poética de ese personaje polémico y rebelde, melancdlico y romantico, que fue

Leonardo Favio.
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