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Manuel Galvez y su proyecto editorial

Manuel Galvez (1882-1962) fue un escritor reconocido por el publico en la primera mitad del siglo
XX y uno de los miembros fundadores de la Academia Argentina de Letras. Entre sus mayores
éxitos de ventas se destacaron las novelas Nacha Regules y La maestra normal que fueron llevadas
al cine. Si bien sus obras tuvieron multiples reimpresiones, al final de su vida temia que fuera
recordado solo por su rol como escritor y no por lo que creia que fue uno de sus principales logros:
editar a autores jovenes y americanos. Al redactar sus memorias, en el ultimo capitulo de sus
Recuerdos de la vida literaria, como si se alejara de si para tomar distancia frente a la muerte,
escribié “Don Manuel ha entrado en la auténtica vejez”. Gélvez estaba por cumplir ochenta afios y
tendria inexorablemente que “emprender el viaje del que no se vuelve” o estaba proéximo a “ir
sacando pasaje” (Galvez, 2003: 763). La preocupacion por dar conocer su historia y la busqueda de
una editorial fue una estrategia para construir su legado. Gélvez conocia el mundo del libro desde
las primeras décadas del siglo XX pero al final de su vida se sentia relegado. Querer publicar los
cuatro tomos de Recuerdos de la vida literaria no era una tarea sencilla a pesar de ser el fundador
del sello que publicé en 1917 por primera vez en formato de libro los Cuentos de amor locura y

muerte de Horacio Quiroga.

Para ahondar en el texto de Galvez se propone aqui reponer el contexto editorial del tiempo en
que sienta a escribir sus recuerdos, para luego desarrollar la situacion del libro a principios del siglo

XX y sus vinculos literarios que le permitieron publicar autores de América Latina en Buenos Aires.


https://orcid.org/0000-0002-1106-1381
https://ror.org/051zrh047

Al profundizar en el caso de la publicacion de los cuentos de Horacio Quiroga en la Cooperativa
Editorial de Buenos Aires se analizard el rol del editor como mediador cultural para sumar nuevos
publicos a la editorial, favorecer la internacionalizacion de la produccion editorial centrada en
Buenos Aires a través de la distribuidora de Hachette, recalcar la profesionalizacion del escritor (al
pagar el sello Cooperativo regalias por ventas y evitar que el autor tenga que abonar los costos de
impresion del libro) y la difusion que el sello realizaba en la prensa. Es decir, los comienzos de la

edicion moderna en Argentina.

Galvez como escritor

En 1912 nuestro autor, que adscribia a la literatura realista, establecio para si un plan de trabajo en
el que planeaba escribir novelas en trilogias que abordaran la vida urbana, la provinciana, la rural, el
mundo politico, intelectual y social, entre otros recortes del mundo social. La novela argentina era
para Galvez un terreno desierto en el campo literario local, por lo que creia que con teson seria €l
quien ocuparia un lugar central. Imagin6 que su obra “le habria de conferir una posicién dominante
en el campo literario que no lo abandono en toda su vida y se convirtié en una constante que explica
las diversas estrategias que desplegd en busca del éxito editorial e institucional, y aun las
interrupciones de la tan exaltada predestinacion” (Gramuglio, 2014: 147-148). En 1924 apareci¢ la
revista Martin Fierro, que critico el realismo de Galvez por considerarlo anticuado y antiliterario;
por lo que nuestro memorialista no se quedo en silencio y catalogd a los jovenes editores de la
revista que abogaban por las nuevas sensibilidades literarias como “europeizantes”. La escritura de
Galvez también fue puesta en duda por Juan Torrendell cuando compild sus intervenciones en la
revista Atlantida en el libro El anio literario de 1918. Alli sostuvo que La maestra normal de 1914
era una “novela [...que ] ya naci6 anticuada; hoy, a los pocos afios de su aparicion, nos resulta
terriblemente envejecida” (1918: 100).! Galvez aun a pesar de contar con una produccion literaria
sostenida, en tanto escritor profesional, y oficiar como inspector de educacion no dejé de buscar el
“apoyo estatal” a la par que se dedicaba a “proyectos mdas caracteristicos de los procesos de
autonomizacion de los campos literarios: revistas, editoriales, mercado, instituciones especificas”
(Gramuglio, 2014: 171). Esa narracion de si mismo, reivindicando sus acciones en el campo
literario puede extrapolarse para rastrear como se pensd a si mismo en relacion con el mundo

editorial.

' Galvez (2002 : 642) reconocid su amistad tirante con Juan Torrendell al que definié como “un hombre atento, cordial y
franco. Hablé a propdsito de sus cuatro densos articulos sobre Nacha Regules. Agregaré que, con lo escrito por ¢l
sobre libros mios, se podria formar un buen volumen. Tuve con Torrendell un par de tiquismiquis”. Mas adelante
sostuvo que no se ofendid por sus criticas porque “lo estimaba mucho como escritor y como persona. Torrendell es
el padre del propietario de la editorial Tor, que ha reeditado muchos libros mios”, escribié mas tarde nuestro autor.
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Amigos y maestros de mi juventud

Galvez recalco sin pudor en 1944 que fue el “precursor de las editoriales actuales” y que en sus
sellos se evidenciaba su “patriotismo americanista” porque como editor creia que “nada vincula
tanto a los pueblos como el mutuo conocimiento de sus literatura, sobre todo de las novelas, que
reflejan la vida de cada pais” (Galvez, 2002 449). En 1944 el sello Guillermo Kraft publicé Amigos
v maestros de mi juventud (1900-1910), el primer tomo de Recuerdos de la vida literaria pero los
siguientes fueron escritos en su mayoria en la década del 50 y se publicaron a inicios de los afios 60.
En el ultimo tomo de sus memorias, recordd que nueve editorial rechazaron sus manuscritos sin
leerlos. Una de ellas fue Hachette, bajo la gestion de Elias Palasi y la asesoria literaria de Gregorio
Weinberg, porque no tenian autorizacion de la casa matriz en Paris para publicar una obra en cuatro
tomos. Al tiempo Palasi viajo a Francia donde obtuvo el aval para publicar obras que demandaran
un mayor costo y fue Weinberg quien peled para que el presupuesto fuera para los tomos de Gélvez.
Si bien nuestro autor creia que el contrato de edicion seria firmado por sus herederos, dado el poco
interés que tuvo entre las editoriales, no salio6 de su asombro cuando Weinberg se apersond en su
departamento de Santa Fe y Callao con la propuesta de la editorial Hachette para la coleccion “El
pasado argentino”. En tres dias, gracias al empefio de Weinberg, se elaboraron los contratos para la
publicacion de los Recuerdos de la vida literaria en cuatro tomos (Galvez, 2003: 759). Afos
después el mismo asesor literario, a sus 83 afnos de edad estaba a cargo de la coleccion “Nueva
Dimension Argentina” en el sello espafiol Taurus de la sede de Buenos Aires. Weinberg publico en
el 2002 y el 2003, en dos gruesos volumenes, los cuatro tomos que entre 1961 y 1965 incluy6 en el

sello Hachette.

Gregorio Weinberg (1945: 34-35) coment6 en el Correo Literario que a principios de los afios
cuarenta hubo un incremento en la publicacion de libros pero que su edicién se hizo con
“improvisacion, tanteos y busquedas” aunque en pocos afios veia un cambio gracias a “las
crecientes exigencias del publico, la ampliacion de los mercados, el perfeccionamiento técnico, las
posibilidades de una competencia en la postguerra, han contribuido indudablemente a que en una
segunda etapa se vaya logrando el equilibrio que revela su madurez”. El periodo que va desde 1938
a 1955 se suele denominar la “época de oro” de la industria editorial argentina porque ocup¢ el rol
que tenia Espafia en la exportacion de libros para Iberoamérica. Usualmente se menciona que la
llegada de editores espaioles exiliados, en tiempos de la Guerra Civil, junto con el desarrollo de los
centros urbanos, la ampliacion del publico lector, el auge de nuevos impresos y la consolidacion del

campo editorial profesional fueron la conjuncidén para categorizar el periodo de auge (de Diego,



2006; 2015).> En la publicacion Papel, Libro, Revista de agosto de 1942 se replico un informe sobre
el crecimiento de la cantidad de obras que se reguardaron en el Registro de la Propiedad Intelectual
en 1941. En ese afio se presentaron 4922 manuscritos inéditos, mientras que en los primeros 35
afios del siglo XX se registraron 2350 obras. Es decir, en un solo afio se superd ese valor
acumulado. Las exportaciones de libros que se informaban Papel, Libro, Revista aumentaron, en
relacion al periodo anterior, aunque principalmente era traducciones y no autores locales. En 1958,
cuando Weinberg estaba a cargo de la coleccion “El pasado argentino”, donde se publicaron los
tomos de las memorias de Gélvez, escribid sobre los problemas del libro argentino y dictd una
conferencia ante el IV Congreso de Escritores organizado por la Sociedad Argentina de Escritores.
Los interpeld para que tengan un rol activo en la difusion de su produccion, que ocupen espacios en
radio y television, que reclamen porque las criticas literarias aparezcan firmadas pero
principalmente les recordd que no tenian en cuenta a un nuevo publico que se habia sumado al
mercado del libro. En la década del cuarenta hubo una fuerte disminucion del analfabetismo, asi
como un mayor acceso a la educacion secundaria y técnica pero a la vez no hubo una actualizacion
de los textos de ensefanza que tenian informacion atrasada e incorrecta y no establecian ningun
vinculo con los nuevos lectores.® El aumento de la matricula fue tan importante que se necesito de
manera urgente cubrir cargos docentes con estudiantes avanzados de la carrera de Letras, como le

escribio Enrique Pezzoni a Raimundo Lida (2023).*

Ante este panorama de auge editorial que recuperaba autores espafioles y americanos para
exportarlos a Iberoamérica, Galvez pareciera que escribia para que se le reconociera su lugar como

pionero en el mundo del libro argentino antes de la “Epoca de oro”.

La Cooperativa Editorial de Buenos Aires

La poblacion de la ciudad de Buenos Aires creci6 a principios del siglo XX al punto de ser la octava
ciudad del mundo mas poblada. La altas tasas de alfabetizacion de la ciudad se contraponia con las
provincias del interior del pais que para 1914 contaba con un 50% de alfabetizacion (Hora, 2019).

Frente a ese panorama, Galvez recordd que para 1915 no existia en Buenos Aires “ni un solo editor”
9

% Eustacio A. Garcia (2000), en uno de los estudios pioneros sobre €l campo editorial argentino, y que no solo se centro
en lo que John Thompson (2021) denominé “Ediciéon comercial” que es el recorte predominante en las
investigaciones que se realizan con sede en las carreras de Letras, realizd un diagnéstico similar al periodo que
acoto entre 1937 y 1970 como la “Edad de oro” de la edicion argentina entre “un mundo en crisis a un mundo
prospero”.

3 Bl censo escolar de 1943 indicé el descenso del analfabetismo al 16% en Argentina, siendo la tasa mas baja en
América Latina. Todavia habia un 30% de analfabetismo entre los mayores de 50 afios, y entre los jovenes de 14 a
21 afios era del 7,6% y quedaba todavia por resolver la asistencia a clases en zonas rurales y en distritos pobres
(Hora 2019: 28).

* Sobre la interseccion entre nuevos publicos, contenidos y soportes impresos durante el primer peronismo se pueden
leer los trabajos de Wilson (2004), Scarzanella (2016) y Giuliani (2018).
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porque los libreros ocupaban ese lugar, ya que “publicaban tres o cuatro libros por afio,
generalmente de Historia o Derecho, y harto raras veces de literatura” (Galvez, 2002: 437). Los
costos de impresion eran accesibles para los autores que pagaban la publicacion de su obra a la
imprenta y coordinaban con el librero la administracion por la comercializacion de los ejemplares.
Los libreros no acostumbraban a rendir cuentas y mas cuando las ventas eran tan exiguas que no
llegaban a cubrir los costos de impresion. Por ejemplo, nuestro autor recordaba que para 1917 ya
habia auto-publicado siete libros pero solo obtuvo beneficios con aquellos titulos que no eran
demasiado extensos y por lo tanto no tan onerosos los costos de impresion. EI menor costo de papel
y de composicion tipografica implicaba una mayor rentabilidad como sucedié con E! solar de la
raza. Ese libro fue el que mas ganancia le dejoé a Gélvez, porque los costos de impresion fueron
menores dada la brevedad del texto en comparacion con El mal metafisico y La maestra normal que
por su exuberancia de paginas demandd una mayor inversion. La experiencia como autor
autopublicado, al conocer las tareas del editor y los tiempos de la imprenta, fue la base que opero6 en
Galvez para imaginar un futuro y pensar que se “debia realizar algo grande y practico por el escritor
y el libro argentinos [...] Y con el exclusivo deseo de ayudar a los demas, favoreciendo también
nuestras letras, decid[i6] fundar una sociedad de escritores” (Galvez, 2002: 438). Entre los
escritores que convoco, no todos estuvieron a favor de la propuesta. Hubo quienes creyeron que era
un absurdo y otros que solo lo hacia para publicar sus proximos libros. Por consejo de Mario Bravo,
un intelectual adherente al socialismo, se organizo el emprendimiento bajo el nombre Cooperativa
Editorial de Buenos Aires. La modalidad organizacional en cooperativa no era inusual en el campo
literario portefio y era conocida por Galvez ya que la revista Nosotros, donde participo, se publicd

gracias a las suscripciones de sus miembros luego del pago de una cuota anual (Lida, 2015).

Para poner en marcha la Cooperativa Editorial se decidié que su capital inicial seria de 100
acciones y cada una valdria 100 pesos. Se invitaron a distintos personas como accionistas aunque no
todos eran escritores, 28 personas tenian 63 acciones y entre las y los escritores se repartian las 37
acciones restantes. Galvez tratd que la mayoria de las acciones no estuvieran en manos de escritores
porque los buenos y que merecian ser publicados, a su juicio, eran realmente escasos. Entre esos
“hombres generosos”, que si se daban a escribir confiaba en que serian “espiritus distinguidos” y de
calidad, estaban Juan B. Teran, Jorge Lavalle Cobo, Angel de Estrada, Deodoro Roca, Alberto
Rougés, Martin Noel, Matias G. Sanchez Sorondo y Mauricio Nierestein, entre otros. Galvez hizo
nombrar a Angel Estrada como presidente del directorio de la cooperativa. Entre los escritores “maés
o menos profesionales”, que le llevaron sus libros para editar y que compraron acciones a pagar en

cuotas de 5 pesos por mes, se encontraban Quiroga, Storni, Dévalos, Lynch, y Melian Lafinur, asi



como los escritores “editables”, “Capdevila, Ibarguren, Fernandez Moreno, Gache, Obligado y otros
[que] tenian dos o tres acciones. Los “editables” constituian una auténtica seleccién de nuestra
literatura, y de nuestra literatura joven, pues eran poquisimos -Jaimes Freyre, Ibarguren- los que

pasaban de cuarenta afios” (Galvez, 2002: 439).°

Galvez oficio de secretario-administrador durante tres afios. En ese tiempo sus tareas fueron
elegir los libros que se publicaron, aunque en casos excepcionales consult6 al directorio, tratd con la
imprenta, reviso las pruebas, siguio de cerca a la libreria que distribuia las ediciones, tratd con sus
colegas escritores, pagd los derechos de autor y se ocupo de la prensa para que los diarios y revistas
dieran a conocer los titulos de la editorial. Solo contrataron a un cobrador porque los accionistas no
enviaban el pago de las cuotas, algunos por las penurias econdémicas que pasaban, como Quiroga, y
otros porque desconfiaban del éxito. Creian, record6 Galvez, que la editorial se iba a fundir luego
de publicar los primeros titulos y que nunca llegaria el turno de publicacion de los autores morosos
en sus pagos. La editorial no tenia inmueble, solo en el despacho del abogado y accionista de la
editorial Santiago Baqué habia dos cajones de su escritorio ocupados por la Cooperativa Editorial

de Buenos Aires.

La distribucion de los libros lo realizaba la Agencia de Libreria y Publicaciones, sucursal de
Hachette de Paris en Buenos Aires, y cobraba por ese servicio el 35% sobre el precio de venta al
publico y los libreros obtenian el 20% de descuento. La editorial no pag6 nunca avisos en la prensa
y aun asi tuvo cobertura periodistica de los primeros titulos tanto en la prensa local como en
Uruguay y Chile. Segun la investigacion de Davidson Diniz (2019) la distribucién de la Agencia
llegaba hasta librerias de Bolivia, Chile, Paraguay y Uruguay.

Todo ese trabajo, Galvez lo realizo sin sueldo alguno y eligié recordar en sus memorias su 0jo
clinico por haber publicado por su “exclusiva eleccion” a varios autores que en 1917 eran
desconocidos para el publico como “Horacio Quiroga, Fernandez Moreno, Benito Lynch, Alfonsina
Storni, Delfina Bunge de Galvez, Arturo Capdevilla, José Ingenieros, Juan Alvarez, Carlos
Ibarguren, Ricardo Jaimes Freyres, Pedro Miguel Obligado, Juan Carlos Davalos, Atilio Chiappori,
Mariano Antonio Barrenechea, Mario Bravo, Alvaro Melian Lafiunur, Roberto Gache, José Leon
Pagano, Martin Gil, Juana de Ibarbourou y Mariano de Vedia y Mitre” (Galvez, 2002: 439). No sélo
los eligi6 por considerarlos sus amigos sino por la calidad de su literatura. Tenia otros amigos que

eran “malos escritores”, por lo que evitd que se asociaran a la cooperativa.
b

> En el tomo En el mundo de los seres ficticios, record6 en el capitulo “Amistades extranjeras” a todos los escritores que
conoci6 en sus viajes o en Buenos Aires cuando llegaron por distintas razones. Queda para otra oportunidad
ahondar sobre la sociabilidad literaria que se tejio en los vinculos editoriales de Galvez.
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Los accionistas intervinieron en la decision tomada por Galvez para publicar los primeros
titulos de la cooperativa. Si bien queria empezar con La literatura y la gran guerra de Ibarguren, no
fue considerado por el accionariado como un escritor profesional y otros sostuvieron que era
preferible publicar a un autor que no tuviera fondos suficientes para pagar por su obra. Galvez
decidi6 entonces que los primeros titulos fueran un libro de Quiroga y el poemario de Fernandez

Moreno, para que un mes después se publicara a Ibarguren.

El trabajo gratuito de Galvez en favor de la Cooperativa Editorial de Buenos Aires no recibid
por parte de sus pares ningun tipo de agradecimiento, ni en su momento ni en afios después hasta
escribir sus memorias pero creyo que los cien titulos que publicé la editorial, la mayoria bajo su
direccion, fue una “gran obra para el pais” y “demostraron que existia una literatura argentina”
(Galvez, 2002: 445). La Cooperativa, en tiempos en que Galvez paso de secretario administrador a
presidente, aceptd a nuevos socios a escritores que a juicio del presidente no debian ingresar porque
como temia cuando se publicaron sus libros solo generaron pérdidas para la editorial. Galvez
renuncié a la direccion y la Cooperativa decayd a su salida. Entre los errores y fracasos que
recuerda de la editorial es cuando se publico, tras su renuncia, un grueso volumen de sus poesias de
Calixto Oyuela que fueron calificadas por Galvez como propias del “tiempo del fiaupa”. También se
edité a “cierto escritor uruguayo, absolutamente ignorado entre nosotros, y del cual, si no me
equivoco, no llegaron a venderse ni cincuenta ejemplares, contando con los que se enviaron a
Uruguay” (Galvez, 2002: 447). La editorial desaparecio no por deber dinero sino por negligencia

del secretario, segiin record6 Gélvez.

En 1919 junto con su cuiiado Augusto Bunge fundo el sello Pax, como respuesta al proceso
bélico que habia vivido Europa. En esa editorial dirigio la colecciéon Biblioteca de Novelistas
Americanos donde publicd una reedicion de Los caranchos de la Florida del argentino Benito
Lynch, Este era un pais del uruguayo Vicente A. Salaverri (que no tuvo las ventas que esperaba el
editor), Borderland del argentino Atilio Chiappori, Urupés del brasilero Monteiro Lobato, Un
perdido del chileno Eduardo Barrios (que al ser una novela muy extensa y no vendiendo en su
totalidad, por lo que la inversion para su impresion no fue rentable para la editorial), Pater del
brasilero Claudio de Souza y Luna de miel y otras narraciones del propio Galvez. Penso6 en publicar
“Rey Negro, la obra maestra del brasilefio Coelho Neto, una novela del boliviano Alcides Arguedas
y una inédita de Lynch. Todo es fue anunciado. Pero el hombre propone y el publico dispone”

(Gélvez, 2002: 449).

En la escritura de Galvez aparece principalmente el ambito urbano de la ciudad capital que

“sustentd un nacionalismo de cara al interior del pais” (Lafforgue, 2000: 151) pero en su proyecto
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editorial su mirada sobre el mundo del libro va mas alla de la centralidad de la capital argentina.
Los proyectos editoriales de Géalvez surgen entre los ultimos afios de la Primera Guerra Mundial y
los primeros afios de la posguerra, por lo que tal vez el “patriotismo americano” que ostentaba en

sus memorias fue una reaccion local frente a la confrontacion bélica entre paises europeos vecinos.

Los uruguayos. De la publicacion periodica al libro

Entre los autores uruguayos que publico Galvez en sus emprendimientos editoriales estaban Vicente
Salaverri, con quien tuvo una abultada correspondencia, Horacio Quiroga, Juana de Ibarbourou,
Alberto Nin Frias y Edmundo Montagne. Nos interesa indagar en las menciones que hizo en sus
memorias de Quiroga e Ibarbouru porque el editor relaciona el pasaje de la publicacion periddica al

formato libro como condicion necesaria de la consagracion literaria que ambos tuvieron.

Horacio Quiroga conocié a Manuel Galvez en 1904 pero tuvieron trato entre 1912 y 1919,
afnos en los que “muchas personas cultas que no leian la revista en donde Quiroga publicaba sus
cuentos, no tenian idea de su valor y de su fuerza y de la maestria con que estaban construidos”
(Galvez, 2002: 442). Galvez menciona que Quiroga publicaba sus cuentos de una pagina, en el que
el texto no superaba las 1256 palabras y se incorporaba una ilustracion. El editor, lector de la revista
Caras y Caretas reconocio el talento de los cuentos del uruguayo y publico una seleccion de ellos
en la Cooperativa Editorial Buenos Aires. Cuentos de amor de locura y de muerte, sin que el autor
quisiera insertar coma alguna en el titulo, fue el segundo libro que publico la Cooperativa.® El libro
se agotd y “reveld a los que no leen revistas el gran talento de Quiroga” (Galvez, 2002: 269). El
mismo contenido en dos formatos impresos y dos canales de comercializacion diferentes para un
publico cada vez mas amplio. Una de las decisiones editoriales que tom6 Gélvez fue prescindir de
las ilustraciones que acompanaron los relatos de Quiroga en los magazines literarios. Tal vez
considerd que las imagenes eran adecuadas para una publicacion periddica que apelaba a un publico
recientemente alfabetizado, asi como para los inmigrantes que conocian los magazines europeos,
pero no para el lector que visitaba las librerias. La investigacion de Sandra Szir (2009) sobre Caras
y Caretas demostré que las técnicas de reproduccion como la fotomecanica permitieron la
convivencia de texto e imagenes en la misma pagina. El maganize literario interpelaba a sus lectores
desde la brevedad. El texto se leia de una sentada y la imagen se comprendia de una mirada, a la vez
que complementaba al texto porque eran mas descriptivas que narrativas. La imagen, que Gélvez
omiti6 en la ediciébn en formato libro de los cuentos de Quiroga, servia al lector para indicar

contextos y representar el universo de los protagonistas del relato. La imagen y no la palabra podria

6 Si bien en los Recuerdos de Galvez solo se menciona la revista Caras y Caretas como la fuente de los Cuentos de
amor locura y de muerte, también se publicaron en Fray Mocho con la colaboracion de distintos ilustradores.
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presentarlos “como tipos sociales que a través de sus ropas y ambientes exhiben sus signos de clase,
género, edad, su caracter de inmigrantes o criollos, su ocupacion” (Szir, 2009: 116). Galvez se
insertaba en una larga tradicién que privilegiaba el texto por sobre las imagenes desde el Concilio 11

de Nicea.

De la primera tirada de Cuentos de amor de locura y de muerte se publicaron 500 ejemplares
y el precio de venta al publico fue de dos pesos. El autor recibi6 25 ejemplares de cortesia, otros 25
ejemplares fueron entregados a la prensa y 50 ejemplares se le vendio a Quiroga al costo. Solo
quedaron en los almacenes de la distribuidora 400 ejemplares. De los 800 pesos que recibid la
cooperativa habia que descontar los costos de imprenta y el 35% del canal de comercializacion.
Quiroga se quejo en Montevideo con un amigo de que no habia visto un centavo de regalias pero se
olvidaba que nunca habia pagado las cuotas de 5 pesos la accion de 100 pesos que tenia de la

Cooperativa.

Quiroga y Gélvez (2002: 270) quisieron fundar una empresa cinematografica porque les
parecia que “ademas de un formidable negocio, podria ser una solucion econdmica excelente y
digna para los escritores” pero a pesar de las conversaciones no tuvieron apoyo econdmico para
desarrollarla. Quiroga fue uno de los primeros criticos cinematograficos, publicaba sus resefias en la
revista Atlantida con el seudénimo E! esposo de Miss Dorothy Phillips o con su nombre propio.
Afios después, cuando Gélvez vuelve en sus recuerdos sobre la relacion de la escritura y el cine
recordd a Alejandro Nikitin, “noruego de nacionalidad e hijo de rusos -de padre ruso, por lo menos-,
[que] realizd una adaptacion de Nacha. Nikitin parecia entender mucho de cinematografia. Poco
tiempo atras, en sociedad con Arturo Mom y Horacio Quiroga habia fundado una academia
cinematografica. Los tres dictaban clases. Supongo que Quiroga ensefiaria literatura o historia del
arte, porque no sabia palabra de cinematografo” (Galvez, 2003: 676). A pesar de lamentarse por
haber perdido su amistad con Quiroga, Galvez record¢ la carta que recibié cuando en 1914 publico

La maestra normal para destacar la falta de envidia y companerismo del autor uruguayo.

La consagracion al interior del campo literario se alcanzaba con la publicacion del libro y
Galvez, una vez mads, se reconocia a si mismo como el artifice para que Quiroga fuera considerado
“como uno de los primeros cuentistas contemporaneos en espafol, acaso como el primero de todos”

(Galvez, 2002: 269).

Los poemas de Juana de Ibarbourou fueron para Galvez (2002: 442) una “revelacion de una
auténtica poetisa”. Tal fueron los elogios que le prodigd en el prologo que Alfonsina Storni se

fastidio porque no se afirmaba alli “que la uruguaya la imitaba”, lo que a Géalvez (2003: 343) no le



parecia muy cierto. Vicente Salaverri en sus “Notas uruguayas”, que publicaba en la revista Caras y
Caretas, repuso el didlogo que entabld con la poetisa bajo el seudéonimo Anton Martin Saavedra.
Salaverri recibi6 de mano de la poeta unos cuadernos con su produccion, que la firmaba como
Jeanette de Ibar, que eran “todo luz, y perfume y gracia”. Public6 un par de poemas en La Razon de
Montevideo pero preferia publicarlos en un libro. Por indicacion de Salaverri le envio sus poemas a
Manuel Galvez, que pronto le ofrecid publicar Las lenguas de diamante en la Cooperativa de
Escritores de Buenos Aires. La publicacion fue saludada con entusiasmo por Julio Cejador, Miguel
de Unamuno y Armando Donoso. El amigo de Galvez se felicitaba porque en menos de dos afos
desde que recibi6 los manuscritos de Ibarbourou ya se consideraba que la autora podia figurar al

lado de Alfonsina Storni y Gabriela Mistral.

Conclusiones

En los afios cincuenta, cuando se redacto el En el mundo de los seres reales, cuarto tomo de sus
Recuerdos de la vida literaria, Gélvez volvid a realizar un panorama sobre el mundo del libro en el
capitulo “Editores, libreros e impresores” (2003: 723-738). Con pesimismo rememord que los libros
argentinos tenian escaso publico local, por lo que los editores de Sopena, Kraft y Emecé le
confesaron que el 75% de la produccion local se vendia a hispanoamérica aunque no
necesariamente eran escritores argentinos. La venta al exterior también trajo problemas a los
editores por las deudas que los libreros hispanoamericanos tenian con los sellos locales. La ausencia
de un publico local, capaz de reemplazar al mercado exterior, se debia a que los autores argentinos
tenian una forma barroca en su escritura y al alto precio de los libros. Los libros argentinos no se
vendian, argumentd nuestro autor, porque existia un divorcio entre el editor y el puablico. “Nuestros
libreros ignoran el arte de vender”, escribid6 Galvez (2003: 737), ya que no tienen obras de fondo
editorial, compran en firmes pocos ejemplares de autores argentinos, y no le dan mucha visibilidad.
Por ejemplo, se hacen las vidrieras cada ocho dias y se pierde la oportunidad de relacionar el libro
de un autor con un evento narrado en la prensa, como el recibimiento de un premio o la muerte del

€sCritor.

Galvez se mantuvo al margen de las vanguardias literarias y creia con ahinco en los afos
cincuenta que el realismo era todavia el signo de los tiempos. Criticaba a los editores que no
reimprimian sus obras sin percatarse del cambio de los intereses del publico. Los tiempos en los que
editd las primeras obras de autores inéditos en formato de libro y que gozaron de critica y ventas

habian quedado atras.
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Tanto Galvez como Monteiro Lobato, segiin Davidson Diniz (2019: 242), “modernizaron el
mercado editorial en sus respectivos paises que, sea en Argentina o en Brasil, apenas se insinuaba a
principios de la década de 1920 su voluntad de transnacionalizarlo, efectivizando, en varios
episodios exitosos, la dimension intercontinental de la literatura latinoamericana mediante la
empresa de la cual se encargan”. Galvez en la Cooperativa Editorial de Buenos Aires favorecid la
profesionalizacion del escritor al evitar que tenga que pagar la impresion de su obra, al pagar
regalias, al realizar el trabajo de promocidén en la prensa de la literatura latinoamericana que
publicaba y principalmente al oficiar de mediador entre la cultura popular y la élite letrada. Al
proponer la edicioén en formato de libro de textos que tuvieron su primera publicacién en impresos
periddicos buscd que cambiara el circuito de comercializacion y por lo tanto de los potenciales
lectores. A pesar de los cuestionamientos al mundo del libro, tanto argentino como uruguayo y
chileno que no liquidaban ventas ni pagaban regalias de las ediciones de sus libros, Galvez hizo lo
posible para mejorar la visibilidad y rentabilidad exigua del incipiente mercado del libro durante su

gestion de la Cooperativa.

Don Manuel, como se llamaba asi mismo en sus Recuerdos de la vida literaria solo buscaba
el reconocimiento de quienes siguieron sus pasos editoriales. Crey6 con ahinco que fue fundacional
tanto para la literatura argentina por sus novelas y ensayos, por la conformacion de la Academia
Argentina de Letras pero principalmente por construir una alianza cooperativa entre los escritores
para intervenir en un mercado que no tenia espacio para la ficcion y ensayos que no fueran
historicos o del ambito legal. Sus memorias, probablemente, sea una de sus estrategias discursivas

para ser recordado como editor.
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