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Guillamoén, Guillermina, Musica, politica y gusto. Una historia de la cultura musical
en Buenos Aires, 1817-1838. Rosario: Prohistoria, 2018. 222 pp.

Dentro de la historia cultural latinoamericana Musica, politica y gusto permitié escu-
char una inusual y refrescante melodia que analizé la formacion de la cultura musical
en Buenos Aires entre 1817 y 1838. Las distintas armonias, percibidas de fuentes
diversas, fueron centrales para rastrear la intencion politica de utilizar la musica a
principios del siglo XIX como una herramienta para mutar el gusto, la civilidad y
sociabilidad de la élite portefia. La obra de Guillamon, reescritura de su tesis docto-
ral, se destaco por rescatar del abandono al campo musical como objeto de estudio
de la historia cultural contemporanea, para ponerlo en didlogo con el mundo politico
y social. La investigacion de la autora se desmarco de la musicologia historica, de
caracter monocorde y anacronica, que s6lo se centraba en la biografia del musico
como genio creador y en el analisis de las partituras como Unica fuente posible para
indagar el fenomeno musical. Desde la historia cultural se penso la musica como
“una cultura que habilit6 diversas practicas sociales, tales como nuevos vinculos de
interaccion social y hasta como determinantes de las relaciones de género” (p. 15).
Es decir, se abordo el analisis de “practicas, actores, espacios, discursos y saberes
musicales que derivan, a su vez, en normas, costumbres y estilos propios y especifi-
cos de cada sociedad” (p. 15). Este cambio de paradigma en el estudio de los feno-
menos musicales le permiti6 analizar la musica en espacios como salones privados
y teatros, en actores, tanto misicos como empresarios, en prdcticas, desde clases a
conciertos, y en saberes, géneros musicales y topicos que circularon en la critica im-
presa. Asi pudo armar un tejido coral de voces para dar cuenta de distintos matices de
un fendémeno que iba mas alla del hecho musical. Al presentarse nuevos problemas
las fuentes ya dejaron de ser las partituras para ampliarse a los periodicos, donde a
partir de los anuncios de las actividades se reconstruy6 la programacion musical, la
critica de costumbres, la circulacion de bienes y el ofrecimiento de servicios ligados
a la cultura musical. También las actas de policia y los expedientes judiciales, asi
como diarios de viajes, relatos de cronistas y autobiografias le permitieron a la auto-
ra reconstruir la cultura musical desde 1817, fecha en que se fundo la Sociedad del
Buen Gusto por el Teatro hasta 1838 cuando la cultura musical se repliega de la vida
publica y deja de ser de su interés para el poder politico.

La apuesta por la renovacion de la historiografia cultural a partir del analisis de
fendmenos musicales necesitoé de un sélido andamiaje teodrico para validar el présta-
mo de herramientas de otros campos disciplinarios. Por ejemplo en la extrapolacion
de los problemas que analizo Roger Chartier en el campo de la cultura impresa al
ambito musical. En tanto productos culturales también se producen, circulan y son
apropiados desde distintos lugares y se evita asi instaurar la musica “como un bien
suntuoso o una simple practica de ocio” (p. 23). También se retomo la propuesta de
Robert Darnton del movimiento pendular del texto al contexto, de la microhistoria
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italiana (tal vez mas cercana a las reflexiones de Giovanni Levi) y a la sociologia
cultural e histoérica. Los conceptos de habitus, en tanto segunda naturaleza, y de
gusto de Pierre Bourdieu le permitieron pensar el consumo cultural de acuerdo al
capital simbolico y asi rastrear el pasaje de un publico “conocedor” a uno “activo”
donde ya no contempla y critica el hecho musical sino que lo produce, por ejemplo
en la esfera privada de la tertulia. Al hacer hincapié en la produccion y circulacion de
la musica se enmarc6 en la propuesta de analisis de Howard Becker que le permitio
anudar todas las interrelaciones sociales donde el musico es un actor mas junto con
el asentista y el policia. La sociabilidad de la experiencia musical configur6 “una ins-
tancia constitutiva de la civilidad en tanto que un c6digo regulador de las conductas
individuales y colectivas de la vida urbana” (p. 26) por lo que al rastrear los mecanis-
mos de control y autocontrol de las pasiones es deudora de la obra de Norbert Elias.
La utilizacion un amplio registro de fuentes documentales, y con especial énfasis la
prensa, le permiti6 rastrear la cultura de la sensibilidad en tanto c6digo moral, esté-
tico como conjunto de practicas. Para ello se valio de las investigaciones de Monica
Bolufer Peruga que ahond¢ en la transicion del modelo cortesano a la sociabilidad
ilustrada, que sera el punto de arranque para el estudio en Buenos Aires.

En el capitulo “Espacios, circuitos y escenas” analizd como el poder politico
intervino en el teatro y otros espacios para difundir los ideales ilustrados y reformar
las costumbres de la élite portefia. La tension entre centro y periferia se plegd sobre
la propia ciudad. La élite portefia hasta 1830 estableci6 en el centro de la ciudad
los ambitos ligados a la cultura musical pero a partir de esa fecha emergieron otros
espacios en la periferia que no so6lo estaban ligados al declive de la musica candnica
sino que la musica era parte del espectaculo. Es decir, la musica “culta” se situo
en el centro de la ciudad mientras que en la periferia el circo, la gimnasia artistica,
bailes pantomimicos y comedias acompafiadas por musica seria el ambito de ocio
de los sectores populares. El teatro como objeto de analisis s6lo fue abordado por la
historiografia local como el recuento de obras y autores que alli se presentaron por
lo que aqui Guillamén amplia la mirada para rastrear “la funcion social de que se le
asigno, las normativas dispuestas para su funcionamiento y las tensiones en torno a
su propiedad” (p. 62). El Teatro Coliseo Provisional cont6é desde 1804 con una or-
questa estable pero la prensa recién a partir de 1810 comenzo a resefiar las tonadillas
y sainetes que representaban el gusto del Antiguo Régimen y que luego mudé a la
opera buffa italiana. La autora también indago6 el circuito de venta y el ofrecimiento
de bienes y servicios musicales para hallar un desplazamiento de la aficion y la escu-
cha a una “implicancia activa de los sujetos en la musica” (p. 70) al demandar desde
papel pentagramado hasta pianos verticales, guitarras, 6rganos, flautas y violines,
entre otros instrumentos, asi como clases de musica.

La intervencion del poder politico no fue directa. La gestion de los espacios esta-
ba en manos privadas pero si dejaba sus huellas en las regulaciones, en la presencia
de los representantes del poder politico en las asociaciones ligadas a la musica asi
como la preocupacion por el estado edilicio del teatro y en el fomento de la Sociedad
del Buen Gusto que tenia como finalidad la modernizacion de la programacion. La
promocion de la “Unica diversion que era tanto necesidad publica como responsa-
bilidad del poder politico” (p. 77) tenia como propdsito augurar el potencial de la
musica como agente civilizador para pulir las costumbres.

En el capitulo “Gusto, sonoridades y programacion” indag6 la consolidacion de la
opera buffa y de la “cancion romantica” asi como la caida en desgracia de la tonadilla
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y el sainete, que respondian al gusto espafol, aunque ya para 1810 también estaba
en declive en la peninsula. Si en el capitulo anterior se notaban las influencias de la
historia cultural aqui la sociologia dejo su huella al indicar que el gusto se “construye
en un proceso de escucha” (p. 80). En la narracion de Guillamon los géneros musi-
cales se anudaron con el espacio de su circulacion. La tonadilla espafiola era propia
del espacio privado, la opera buffa tenia una escucha colectiva ya que solo podia
desarrollarse en el ambito del teatro, custodiado por la policia de las costumbres, y
a partir de 1830 la cancion romantica, con sus vinculaciones tematicas con la 6pera
italiana, tuvo su auge en el espacio privado. Al escuchar la autora las reverberacio-
nes en las fuentes sobre el gusto le permitié sostener que fue una practica situada y
colectiva ya que la musica italiana fue introducida en el teatro de forma paulatina
hasta convertirse en sinonimo de alta cultura gracias, no sélo a las extensiones de las
secciones dedicadas a la musica en la prensa, sino a “la regular asistencia del publico
a las funciones, su inclinacion por los géneros liricos espafioles, la conformacion de
las companias liricas y el accionar de asentistas y empresarios intervinientes en el
teatro” (p. 125). Es decir, nuevamente el concepto de cultura musical le sirvio para
reponer el amplio entretejido de actores que lideraron un proceso por el cual se pre-
tendia educar la escucha del ptblico.

Las fuentes judiciales pertenecientes al Departamento General de Policia y el Tri-
bunal Civil fueron centrales en la propuesta historiografica de la autora para rastrear
en “Regulacion, intervencion y reclamos” el rol de la policia como controlador de
espacios, practicas, reglamentos, contratos, musicos y programacion. Al hurgar en
las fuentes judiciales reconstruy6 como los musicos se pensaron a si mismos cuando
intervenian en la justicia en busqueda de hacer valer sus derechos. Mientras que la
baja policia se ocupaba de orden edilicio, la limpieza e iluminacion de las calles
asi como la supervision de vagabundos; la alta policia se encargaba de la seguridad
publica para entre ambas cuidar el orden y bien comun, por ejemplo, para prohibir
el ingreso a toda persona que no tuviera su abono o que llevara criaturas de pecho.
No sélo se intervino en el espacio publico sino también en aquellos conflictos entre
privados ligados por el alquiler de instrumentos, que fueron un marcador social de
status.

A partir de 1824, gracias al ascenso de Pablo Rosquellas de musico a asentista
predominaron las 6peras buffas, asociadas al buen gusto, para dejar de lado las to-
nadillas y sainetes que fueron condenadas por la prensa por “su nula calidad estética
y musical y, por sobre ello, por ser representativas de un pasado ligado [a la] sub-
ordinacion y al atrasado” (p. 145). La lectura de las actas policiales y expedientes
judiciales le permitieron a la autora darle una densidad etnografica a su narracion
que le permitié desmarcarse del espacio tradicional de la historiografia argentina,
que construy6 un relato de matriz musicoldgica que se refirié solamente al itinera-
rios de los musicos y el estrenos de las obras. Pudo asi comprender la escucha en los
distintos actores sociales que participaban de la cultura musical como un espacio de
negociacion simbolico pero también social y politico.

La busqueda de la modernizacion de habitos y costumbres asi como el fomento
de formas musicales consideradas civilizadas, por parte de la élite, encontro en la
prensa un espacio donde dejar plasmado sus consideraciones estéticas centradas en
el concepto de “buen gusto”. Por un lado se lo ligd a los juicios estéticos y por otro
a las conductas de los sujetos por lo que se marcaba las distancias entre la élite y los
grupos subalternos. Los sentimientos que generaban la experiencia estética tenian
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que ser moderados por la razén, cuyos criterios eran difundidos en la prensa que
durante la generacion romantica retomo el ideario ilustrado del sensualismo.

La musica, en las distintas fuentes analizadas por Guillamon, fue pensada “como
una practica capaz de civilizar a los ahora ciudadanos y como una herramienta para
pulir y suavizar costumbres [...] por lo que el gusto y aficion por ciertas practicas y
soportes musicales mostraria que la modernizacion y el progreso de Buenos Aires
no s6lo se desarrollaban a nivel politico sino a nivel cultural y estético” (p. 214). La
autora insufl6 nuevos aires al anquilosado campo de la musicologia historica desde
la historia cultural. Por momentos es necesario el conocimiento de los procesos, ac-
tores y contextos politicos portefios de principios del siglo XIX para poder anudarlos
con los fendmenos culturales. Pero atn asi puede apreciarse la lectura de Musica,
politica y gusto como una apuesta historiografica que habilitard nuevas investigacio-
nes sobre la cultura musical.
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