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“Uno no recuerda, uno rescribe la memoria
del mismo modo que se rescribe la historia.
¢,Como puede uno recordar la sed?”

Chris Marker Sans Solejl1983)

Recordar es siempre un acto de imperfeccion, uoepminacabado de relaciones
nuevas con un pasado (re)apropiado y (re)simbaliz&s intentar revivir lo que jamas
podremos volver a experimentar. ES congelar en resepte eterno las reminiscencias,
parafraseando a Borges, de una red vertiginosaed®das divergentes, convergentes y
paralelos. La memoria constituye asi, la vidacomplejo armazon en el que confluyen
tantos recuerdos como grupos sociales existen. {®f@ma los usos y manipulaciones
propios de la dialéctica del recordar y del olvidgnora sus sucesivas deformaciones vy,
consecuentemente, se nos presenta como realidaatjdyideber moral.

El pasado - el gobierno japonés en Corea (1910)1946 presenta bajo el dominio
del paradigma de la explotacion; en ciertos mongeiitajo el de la modernizacion colonial;
en otros, mas recientes, bajo el de la modernidaldnial. En algunos adquieren
protagonismo ciertas controversias; en otros, gssisias controversias son minimizadas vy,
aun en otros, olvidadas. En todos estos momenbosylo encontramos voces discordantes,
sino también bifurcaciones por senderos menositaaios que le dan forma al espacio de
reminiscencias coloniales.

Haciendo eje en los usos politicos, morales, jatlisi 0 sociales de la memoria

historica, el cine documental se inscribe en esepbgjo entramado de relaciones sociales



gue reclama, en tanto documental, su inherenteidaxh Emerge como una herramienta
esencial en la reconstruccion de un pasado lejacedg vez mas ajeno, para entregarnos
relatos glorificados, estigmatizados, cohibidosejegados, disyunciones propias de la
memoria, exposicion desordenada, fragmentaria sodfia de los traumaticos tiempos de
opresion.

Cuerpo y voz, experiencia vivida y acontecimienistdnico, el cine documental
subjetiviza lo presente, lo ausente, lo real, Ilsible, lo invisible, lo irrepresentable, lo
intransferible. Pero cabe preguntarse: ¢cémo tizada memoria la captacion del sentido
de la experiencia?, ¢como hace visibles las aiestridel pasado sin apelar a la
homogenizacion del horror?, ¢ qué lugar adquiepelitizacion del recuerdo?

Este articulo intenta reflexionar sobre las conmideies y paradojas de la
reconstruccion del pasado en imagenes documentatiiante el analisis de tres filmes
surcoreanos gque evocan, en forma directa o indirectolonizacion. Nos centraremos en la
comparacion dénnyong SayonargKim Tae Il y Kato Kumiko Jun, 2005Qur School
(Kim Myeong Jun, 2006) ¥ heonggyechon Medley: A dream of Irfgtelvin Kyung Kun
Park, 2009, tomando como eje la idea de que las relacionesactapén, reconstruidas en
los textos filmicos contemporaneos, constituyenespacio de memoriagn el cual el
significante colonial emerge como agente activaticwda la yuxtaposicion de instancias
antagonicas, controversiales, complementarias y tradiotorias que, desde una
temporalidad de la negociacién, (re)definen clareaneidad como identidad nacional

multiforme.




1. Abordaje teorico

“No hay memoria sin imagenes,
no hay conocimiento sin posibilidad de ver,
aun si las imagenes no pueden proporcionar

un conocimiento total”.

Andreas Huysse(introduccién &l pasado que miramp2009)

1.1. Memoria, colonialismo y cine

En las ultimas décadas, los estudios sobre meradnigtoria, y su contracara, la
memoria individual y colectiva, han adquirido urgatsin precedente. El “giro subjetivo”
en la academia anglosajona y la historiografiauallfrancesa, ligada a lo&nnales
erigieron a la memoria como herramienta clave [garavalorizacion de las manifestaciones
y expresiones subjetivas y espontaneas, relegaddsesgeiiadas por la historiografia
positivista.

Hayden White (1987) desde la literatura, Rosens{@995) a través del cine,
Bhabha (1990 y 1994) en los estudios postcolonidlesGolf (1988) y, posteriormente,
Pierre Nora (1998) y Hobsbawn (1987 y 1990) erekisdios sobre nacion son algunos de
los mas influyentes pensadores que, retomando aiddadalbwach, Bergson y Durkheim,
han destacado las diversas formas en las que senpaeel pasado en la sociedad, mediante
la introduccién del proceso imaginativo, interptieta y subjetivo que envuelve la
reconstruccion de los recuerdos, en la sociedad.

El vuelco de la historiografia a favor de la memd@ impactado también en los
estudios sobre cifiey colonialismo en Surcorea. Sin lugar a dudaspetepto denimesis
de Bhabha es la herramienta metodolégica méasaddizn el andlisis de la representacion
del legado colonial en el nuevo cine. Retomandmeb de la India, Bhabha sugiere que el

discurso colonial, mas que por discriminar al og®,caracteriza por no distinguir entre la




cultura metropolitana y la ajena, sino entre simiy sus dobles. Fija estereotipos que le
dan forma a la identidad de los sujetos coloniedeso lugar intersticialif betweeh desde

el cual se resiste a dichos estereotipos mediagestrategias: la hibridacion y la mimesis
desviada.

La hibridaciéf es el retorno del contenido y de la forma de taraad colonial. Y
el mimetismo es, parafraseando a Lacan, camuftaj@rmonizacién ni represion de la
diferencia, sino una forma de la semejanza. Retota y elusiva, la mimesis no es todo
aguello que dice ser. Simula aceptacion, cuandeaitad, da un sentido suplementario a
aguello que finge desplazar. Asi, el sujeto calbse articula en el movimiento y en la
ambivalencia.

En este sentido, el discurso colonial es siemprdiaiente, porque tanto
colonizador como colonizado se definen en térmi@sescision (deseo de seguir siendo
uno mismo y de ser como otro) y de duplicacion acwos lugares a la vez). No existe
una division clara entre ambos, sino una frontéigsad, una relacion compleja, mimética y
ambivalente, que tiende a una hibridacién en lagléda de una forma de resistencia.
Influenciado por Freud, este autor cree que idedtids temor y deseo, agresividad y
narcisismo, rechazo y negacion. Es mantener ueencia tanto como abandonarla, un
acto de negacion que constituye un reconocimieartcigd de la alteridad que se niega.

¢,Como se articulan los conceptos de mimetismo,reesiigo, hibridacion y
ambivalencia en los trabajos sobre cine surcorear8¥ abre aqui un amplio abanico de
investigaciones que retoman estas categorias tlmsd¢icas diversas, como los escritos de
Eunsun Cho y Hyangjin Lee. Sin embargo, quien sg&sproxima a nuestro objeto de
estudio es Mark Morris. EMlelodrama, Exorcism, Mimicry: Japan and the Coldriast
in the New Korean Cinemeaecupera la idea de mimesis para el analisia depresentacion

del legado colonial en ficciones contemporaneas gae, segun mi parecer, en una lectura




algo rudimentaria de la propuesta de Bhabha. dhlpma yace, por un lado, en la falta de
diferenciacion entre participes, postmemoria y mé@analistante, y por otro, en no
considerar las caracteristicas socio-culturaldsniliss que caracterizan a la colonizacion en
la India y en Corea — aspecto clave al momentmdstruir estereotipos-.

En su propuesta, el autor indio esta pensando emnkstruccion de estereotipos que
emergen durante el proceso de colonizacion y ébgemposcolonial inmediato. La mimesis
se inscribe asi en la memoria reciente. Este poodeshibridacion inherente a la mimesis
atraviesa a la memoria en todos sus momentos,laemaracteristicas de la identificacion
adquieren formas diversas que no necesariamemteiden con el lugar intersticial definido
en términos de Bhabha. En este sentido, es quamasaeecesario distinguir entre participe,
postmemoria y memoria distante. La primera refeeegjuellas personas que vivenciaron el
evento historico, cuyas memorias han sido constsuéth base a la experiencia directa. Mas
alla del grado de participacion en el mismo, haceraterencia a la participacion un sentido
amplio que va de la colaboracién a la victimizaadn todos los matices que este abanico
implica. La postmemoria hace referencia a los nemgetransmitidos en forma directa —
generalmente a sus familiares - por quienes paation de la experiencia colonizadora. Por
memoria distante entendemos aquellos recuerdostrgmios en funcion de las
reminiscencias transmitidas socialmente por logadores de la memoria directa y la
postmemoria. Estos actores resignifican un pasaéoyg no les pertenece, que nunca les
petenecio pero que define su identidad nacional.

Estosyoesdialogan en los relatos documentales conformamdespacio holistico
de memorias contradictorias y conflictivas, en aotas ambivalencias del legado colonial
convierten al significante colonial en la estratagede lacoreaneidad El desafio de este
trabajo es adentrarnos en este sistema de sigmifices abierto y multiacentuado, con la
finalidad de hallar explicacion a las dinamicassmeécurrentes del epiteto identitario de

las huellas dejadas por el proceso colonizador.



1.2. Metodologia y seleccién del corpus

El cine documental constituye el género “olvidadn’los estudios de cine coreano.
Esta deuda podemos atribuirla a la naturaliza styameque caracterizé el desarrollo de la
industria cinematografica provocando que los prosedocumentales independientes
aparecieran recién a fines de los 80 — el ejemphs mepresentativo eéSanggyedong
Olympics de Kim Dong Won-. Cabe recordar que hasta comirdedos afios 90 no sélo
los documentalistas podian caer en la categoria adivistas politicos y ser
consecuentemente arrestados, sino que tambiénaskmeionando el Comité Publico de
Etica en Performances (declarado inconstituciomaloetubre de 1996). A partir de la
relajacion de las politicas de control y censum@ar@cen una serie de documentales
independientes centrados en temas politicos, famediy de la mujer. En este contexto, se
producen diversos filmes que apelan a las memaléasa colonizacion desde miradas
innovadoras y transgresoras.

El corpus se construyé en funcion del index del Segm Coreano de Cine
(www.koreanfilm.or.kr/jsp/index.jsp) que tiene infeatizado los datos de todas las peliculas
producidas a partir del aflo 2001, fecha que se toon@o inicid dado que es imposible
rastrear todos los documentales producidos corriamtad ya que suelen quedar en el
circuito de festivales independientes sin llegdoranar parte de la coleccion d€brean
Archive Film(base de dato mas completa sobre cine corean®@cha de cierre del periodo
coincide con el afio en que se comenzo a relevaatrial filmico.

A partir del primer de este primer relevamiento deterial filmico pertinente,
hemos clasificado en dos categorias a los fiimesirdentales estrenados en el periodo
2001-2010 (véase Cuadro 1) y que hacen referatfictgta o indirecta, al periodo colonial:

a. Filmes politicos (P): Sus narrativas estan centraga el




cuestionamiento intencional politico, social, ctdtly ético de la colonizacion.
b. Filmes contextuales (C): No se apela a discuticdbnizacion
como tal. La ocupacion japonesa constituye solmagico temporal que determina,

en forma directa o indirecta, la historia que seana

Cuadro 1. Documentales 2001-2010

C Titulo Director
ategona fio
P Patriot Gamedegukja game Kim Duk Chol
001
P Annyong Sayonara Kim Tae Il y
Kato Kumiko 005
C Our School {ri Hakgyo Kim Myung Jun
006
P People Crossing the Riv&égngeur geonneoneun Kim Duk Chul
sarangdeul 006
C Island Being $eomi doeda Ihm Eun Hee
007
P 63 years onKkeut naji anheun Jeonjaeng Kim Dong Won
008
P Sorry Dokdo Mianhada Dokdoyp Choi Hyun
Mook 008
P My Heart is not broken yetNaui Maeumeun Jij Ahn Hae Ryong
Anhatdg 009
C Dance of Time $iganui chum Song Il Gon
009
C Cheoggyecheon Medley Kelvin Kyun
Kun Park 010

Fuente: elaboracion propia (Datos obtenidos dek€jonCoreano de Cine)

A partir de esta tipologia, hemos seleccionad@éiczulas de acuerdo al éxito que
tuvieron en términos de recaudacion dentro del (@&t®s del Consejo Coreano de Cine) y
las posibilidades de accesibilidad. Hemos elegidodacumental por cada una de las

categorias propuestas (P y C) y un tercer filmsgsa utilizado como contraejemplo. De los



filmes politicos hemos optado pAnnyong Sayonaya que constituye el documental mas
visto de dicha categoria, y de los filmes contdegidiemos seleccionadaur School,la
pelicula mas visto de la historia de cine documestacoreano (alcanz6 las 70.000
admisiones a nivel nacional contando las presemtasien grupo). Asimismo, incluiremos
Cheonggyecheon Medley: A dream of lommo contraejemplo ya que recupera una historia
de vida que se enmarca en lo historico, trasceddiény quebrando los niveles de
politizacion de los filmes relevados. Desde unaadarcentrada en la modernizacion, éste
constituye una verdadera trasgresion a las formss apquieren las huellas de la
colonizacion en el cine documental contemporaneo.

Las peliculas, tanto en sus lenguajes estéticaroc@n sus contenidos
argumentativos, seran analizadas considerando tioees de indagacion los testimonios,
la violencia y el deber de la memoria. Ademas sel@oespecial atencion en las politicas de
la mirada y de la voz en la poética testimonidinade analizar como se entrecruzan las
variables sugeridas, mediante la exposicion detolindividuales que desplazan su

subjetividad al mundo.

1.3. Breve resefia de los filmes
A fin de facilitar el andlisis y las reflexionesapteadas a lo largo de este trabajo, en

esta seccion realizaremos una breve descripciomatelrial seleccionado.

a) Annyong Sayonara
Titulo original: ot&, AtQLtz}

Director: Kim Tae Il y Kato Kumiko

Es wuna coproduccidbn coreano-japonesa auspiciada glor Instituto de

Investigaciones sobre las Actividades Colaborastasi El director, Kim Tael Il, es un



reconocido documentalista miembro de la produadomental PURN (la mas prestigiosa
del rubro). Nacié en 1963 y dirigié varios filmekanzando comAnnyong Sayonaral
mayor reconocimiento como director deréal. Entre sus trabajos, podemos destatam
Docu GangJunddirector, 2011)No Name Stargdirector y director de fotografia, 2010),
Worker Meets Workerg&director, 2008),Pharmacy for Peasantdirector de fotografia y
productor, 2008)Walking for Life(director y productor ejecutivo, 2004).

Kato Kumiko es el co-director del film, encargadésicamente de toda la
investigacion realizada en Japon. Fue convocad@lpdirector luego de haberse conocido
en actividades politicas relacionadas con el teghdacumental. A diferencia de Kim, Kato

es un director mas joven y menos conocido al moon@atrealizar este documental.

Sinopsis:

El director sigue a Heeja Lee en la busqueda aenrdcion sobre la muerte de su
padre durante la Guerra del Pacifico (ella tenia $8 meses) y en el consecuente reclamo
al gobierno Japonés por el santuario Yusukuni émoTen donde esta enterrado su padre —
como muchos otros coreanos - junto a criminaleguira. En este recorrido, ella se
encuentra con Mr. Furukawa, un ciudadano japonésemupieza a envolverse en politica
preocupado por las calamidades hechas por su yaiste la época imperial.

El film toma una postura educativa y sumamente @nat Nos relata las
vivencias y luchas de Lee entrecruzando diferehigt®rias de victimas — tanto coreanas
como japonesas-, opiniones académicas y la dutarpadel gobierno nipén. Ao largo de
mas de dos horas, nos muestra como la guerra,lidd@e da politica, afecta a los individuos
y quiebra familias. EIl duelo cobra fin en la ceomma de entierro, un llamado triste y

desolador de paz.



b) Our School
Titulo original: 2| stm

Director: Kim Myung Jun

Kim pertenece a la nueva generacion de direct@esiuado del Departamento de
Teatro y Cine de la Universidad Hanyang, dirigiibernation (1998) y algunos
largometrajes comadsong Il Gon (2001), Wanee and Jund2001). Su debut como
documentalista lo efectud c@ur Schogl consagrado por el publico, ganadora déloona
Fund Awarden el Festival de Cine Independiente de Pusan 2@} el documental mas

visto de la historia del cine documental surcoreano

Sinopsis:

El film discute la situacion de la tercera y cuaygmeracion de coreanos que residen
en Hokkaido y concurren a la escuela Chosen (predCael Norte). La escuela atraviesa un
momento dificil ya que la matricula de alumnos ha@ mucho en los ultimos afios. El
gobierno japonés a designado a la escuela comaivoeh — los egresados sélo pueden
acceder a la universidad mediante la aprobaciomrdexamen especial — afectando su
financiamiento y el intercambio educativo con otestuelas japonesas. Desde el cine
antropoldgico, el director logra transmitir la gasiy valores de estos jovenes que aun
admiran el ideal socialista. La diaspora coreaaatph huellas del pasado, discriminaciones

del presente y el candente conflicto de un estadalos naciones.

c) Cheoggyecheon Medley a Dream of Iron
Titulo original: HA™ H|=2|

Director: Kelvin Kyun Kun Park

10



Kelvin Park nacié en Seudl en 1978 y ha sido educanldos Estados Unidos.
Obtuvo su licenciatura en Disefio y Arte en mediodaeUniversidad de California y la
maestria en Cine y video del Instituto de Arte @dif@rnia. Cheonggyecheon Medley es
uno de los documentales mas reconocidos a nivelnational: Festival Internacional de
Berlin 2011, Festival Internacional de Cine Indefiente de Los Angeles 2011, Festival de
Cine Asiético de Dallas 2011 y Festival Internaeiahe Cine Independiente de Pusan 2010.
Actualmente reside en Seul donde dirige el estblimg.

Sinopsis:

El director relata la vida de su abuelo quien maneja fabrica de metal en Tokio
durante la Guerra del Pacifico y decide volver apais, Corea del Sur, al finalizar la
Segunda Guerra Mundial. Instala su fabrica en urnidbde Seul, Cheonggyecheon, que fue
el simbolo del desarrollo y la modernizacion, gerg no es mas que material obsoleto. Con
una estética bellisima, una musica impactante guion sumamente controversial, Kelvin
nos propone una reflexion sobre la modernidad awnechl desarrollo capitalista acelerado

gue vivio el pais.

2. Paradojas del recuerdo

“Recordar perfectamente seria
habitar para siempre en el mismo orden cultural.
Sin embargo, recordar imperfectamente es ponemagénes del pasado
una relacion siempre nueva y dinamica con aquellas
a través de las cuales experimentamos el presgeie el proceso,
cambiar incesantemente los contornos y la sigriftrano soélo del pasado,

sino también del presente”.

Kaja Silverman (El umbral del mundo visible, 2009)

2.1. Los sentidos del pasado

Alli donde la autoridad de la voz de la memoriaeksestigio por excelencia a
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través del cual reconstruir el pasado, el testim@sume una dimension colectiva: “(...)
borronea las marcas de la vida intima y deslizzoed la esfera publica: el ser privado se
traviste, entonces, en ser sodial” El sujeto que testifica no se elige a si missig que
ha sido seleccionado por sus condiciones extratkedu Se entrega al espectador la
indignacion y el sufrimiento trascendiendo lo indual, a través de un amplio espectro de
temas sociales, politicos y éticos organizadoseslabbase de concepciones de género y de
derechos humanos —narrativa humanitaria—, propgdaddemocracia actual. En cada
palabra, gesto, mirada, silencio, el pasado adewalores diversos, en tanto experiencia
directa (relato en primera persona), indirecta tpemorid) o ajena. Estosjoes
autodefinidos, fragmentarios y episédicos constituyun espacio de negociacion
simbodlicamente mediatizado, en el cual los testiggmgan despojarse de los clisés
poscoloniales, en un arduo e inacabado procesagitialde (re)significacion de identidades.
En Annyong Sayonarala busqueda personal de Hee Ja se entrecruzalcon e
desenmascaramiento de la Historia, llevado a cab&yrukawa. En un viaje que va de lo
individual —las raices de Hee Ja— a lo socio-polit-los reclamos por el Sepulcro
Yasukuni—, las victimas se (re)definen en tornonaJapén que niega o minimiza los
horrores del imperialismo. La heredera tah Hee Ja, recupera, desde una distancia
generacional, las vivencias traumaticas que preoauisu nacimiento, pero que marcaron
y moldearon su vida con marginacion, vacio e igist Las huellas de la violencia
exacerbada se encarnan en el rencor desarrolledte fa la imposibilidad de encontrar el
cuerpo de su padre y la verdad sobre su muertedi‘Bemi padre debido a la Guerra del
Pacifico. Japén lo maté”, “(...) muchos afios de dalofrimiento y resentimient®” En la
voz de Gushi (sobreviviente de la Batalla de Okemasabril a junio de 1945-), Ko Jung

Sook (tia paterna de Hee Ja), Yoshiko, Park Hyormp W las integrantes del Club de
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Mujeres Democraticas, el emblema de la colonizacéfleja como las heridas y cicatrices
aln se perpetdian: “Sufrimos mucho por los japonedsedavia los odid” “creiamos que
deberiamos ser consagrados en el santuario deagukque moriamos por la nacién y el
Emperador®®. A través de fotos y videos documentales, suerecias adquieren un
sentido historico que es (re)apropiado y (re)sigaifo por Furukawa. Durante casi dos
horas de texto filmico, el pasado -que parecierbett@ sido ajeno- transforma su
cotidianeidad, para convertirse en motivo de luehaeridas incorpoéreas.

Por otro lado,0ur Schodl' hace hincapié en las interacciones entre alumnos,
profesores, estudiantes y educadores en la reafiibmde la identidad étnicamente coreana
y politicamente norcoreana. En las tres primemavds entrevistas que inauguran el
documental, varios estudiantes evocan la necesiglahcontrar saoreaneidad“Desde un
comienzo, me consideré coreano, a pesar de qua b qué significabd® “Cuando
estaba en cuarto grado tuvimos que hacer un detiee swestro abuelo. Esa fue la
primera vez que pensé en mi identidad. Hasta emmemio nunca me cuestioné ni
pregunté quién era, ¢una coreana viviendo en JApdnBus anhelos estan acompafados
por una serie de elementos, como la utilizaciérhdaboR”, el esfuerzo en los deportes y el
trabajo en equipo para los actos escolares. Asimisa narrativa entrelaza otros
fragmentos testimoniales que aportan miradas aniag pero complementarias sobre un
colonialismo lejano, que incide no so6lo en sus nésnencias, sino también en su existencia:
una ex alumna de la primera generaciéon de estedialat la escuela, los padres de Jae Hoon,
el profesor de ftbdt, la voz sin rostro del director de la pelicula.

En ambos filmes, las victimas directas —minimizagla®ur School se resisten a
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trascender la logica colonizador (opresor) — caadd (oprimido). En un didlogo directo
con el espectador, sus historias fluyen, mientngsnsiradas se pierden en el ahogo de sus
recuerdos dubitativos. De igual modo, los episadmstoricos que vuelven bajo la
autoridad incuestionable de la postmemoria, paregesdar presos de una mirada algo
cegada. Anfos de silencio, padecimiento, vergugnziscriminacion permiten asir las
l6gicas de una historia glorificada y estigmatizagaro cuando la memoria se vuelve
distante, el pasado adquiere sentidos mucho mdssoEny contrapuestos, como podemos
observar en la experiencia de Furukawa, los prodsse investigadores entrevistados en

Annyong Sayonardos estudiantes de Hokkaido y el Sefior Huzishino.

2.2.  El espectaculo intolerable

“Mi enojo hacia Japon parece ser mas grande quenmpiatia hacia las victimas del
terremoto™®.  “Fui educada para pensar que liberdbamos a Asiala invasion
occidental®’. “Escribir mata muchos enemigos, yo me encargrécuidarlos (a los
soldados) si los hieren. Y me saqué una excelesiticacion™®. ¢ Existen lenguajes
adecuados para comunicar la experiencia limite,cagr en la homogenizacién de lo
acontecido?

Annyong Sayonardebe enfrentarse al dilema ético que planteashudtion entre
lo visible y la capacidad de visibilidad. Evocandwagenes de archivo, el film intenta
mostrar aquello aparentemente incomprensible paperesamiento contemporaneo, pero
gue fue, lamentablemente, la l6égica de una épogmada por la violencia y por la
intolerancia. En un llamado a comprender el inghsmo, Kim Tae Il y Kato Kumiko Jun

convocan a un debate no confrontativo entre acamdmaponeses, coreanos y activistas

politicos. El film logra un desplazamiento dertolerable de la imagen a lo intolerable en
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la imagen que, acompafado por el relato de laBndst consuma una mirada algo trivial de
la época: privilegio exagerado de la dimensiérreledrdar respecto a la del enteridler

¢,Por qué el ejército nipén llevd a la muerte aomnhocentes asiaticos?, se
preguntan Hee Ja y Furukawa a lo largo de todo@&imental. Sin embargo, la capacidad
explicativa se desvanece en figuraciones persusadgild pasado, que fracasan en la
estructuracion de un mundo de sentido y no logoaddr en la complejidad de un momento
historico que, como observaba Badiou, se pensdrassio como fin, consuncion, ocaso y
renacimiento a través de la transformacion del hemipealizable s6lo mediante la
destrucciéon de todo antagonismo: la guerra totak asi como el film no genera el espacio
para enmarcar la victimizacion en una temporaligael supere a la del propio relato. La
colonizacion, en tanto intolerancia, terror, viaene irrupcion masiva de la muerte, se
convierte en la tautologia de la victimizacion e-glie se suman los minutos dedicados a las
mujeres de confortios supervivientes de la masacre de Nankingjudad de Kuniyoshi
bombardeada por las fuerzas estadounidensessgpiasbs de la isla Sorak-.

Empero, la singularidad de estos testimonios eatrsgfiles aunque diversas
maneras de contar y percibir el pasado. Hee Jaevaesu infancia por medio de animé
gue relata el impacto que tuvo la pérdida del padrsu nifiez y en la vida de su madre:
“Un niflo sin padre tiene que renunciar a muchaasios El dolor es arte en los dibujos
gue retratan el poema encontrado en el diario deadre de Yoshiko. Y la indignacion
alcanza su maxima expresion en las imagenes y romsigle Hyong Wd8: cansada,
enferma, injuriada, relegada, explotada, olvidadan estos casos, como en tantos otros, la
descripcion anodina de lo acontecido se funde ap kstandarizacion del horror.

En Our Schoollas heridas del pasado se vislumbran en los fuedtos que
mantienen la escuela en pie. No se apela en falinegta a recordar el momento

traumatico en si, sino mas bien a repensar unosdaspectos mas duros del colonialismo,
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la asimilacion, que aun persiste en la discrimiragiersonal e institucional que sufren los
descendientes coreanos que residen en el paiso¥ecirEl dilema en torno a cémo
representar la violencia aberrante de otros tienagsiiere formas mucho mas complejas,
sinuosas e ingravidas: “Odiaba ser coreana. ldn wWh amigo japonés me pregunto:
jeres coreana? Lo negué. Le dije que no era eor&aniuso una vez le pregunté a mi
madre por qué era coreana, deberia haber nacidagsa’. “En Corea del Sur, puedes
pasivamente mantener tu identidad. No hay neadsidaxhibirla, pero, para los coreanos
gue residen en JapoOn, si no demuestras tu identédd se pierde. Te conviertes en
japonés en tu interior y hacia los demas, perdiexidmntido de tu identidad”. “Si no lo
usas (el hanbok) de manera correcta, no hay ddereentre nosotras y las chicas
japonesas”. Como sefiala el director de la escuela en una newna los profesores,
afuera todo es japonés y en idioma japonés. Pde,ems importante que la escuela
constituya —y parece lograrlo con éxito- un espdeioeafirmacion de la etnicidad coreana.
Este dilema se enfrenta a otro tema sensible, @t la sociedad japonesa como
para la surcoreana: Corea del Norte. La escuelapeea los valores ideoldgicos pro-
comunistas en detrimento del Sur. IrGnicamentbayomencidn alguna sobre el problema
humanitario sufrido por la “madre patria”. Una awsia generalizada parece mantener en
el imaginario de profesores y estudiantes el sistel@alizado de las décadas del sesenta y
del setenta. No obstante, las controversias asual lanzamiento de misiles en direccion
a Japon por parte de Corea del Norte— han dejadcsensacion de miedo e impotencia
frente a las amenazas recibidas. En la pantadlaapsecian imagenes de estudiantes
caminando por el campus, mientrasoffree escucha: “Gracias por los misiles norcoreanos.
\Voy a matar cinco de los estudiantes de la es@sglandaria antes de la proxima semana”.

“iRecuerden esto! jCoreanos! Voy a matar a unastedes. Son animales. Voy a
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asesinarlos. jRecuerden! oy a matar a uno daigies”?® El miedo impuso vigilias

nocturnas, el abandono de&nboky el ocultamiento de las sefiales que identifiGan |
escuela.

Pensar lo irrepresentable es pensar mas alla deptasentacion, en su limite.
Segun palabras de Ranciere, la imposibilidad ne yacla dificultad de poner en imagenes
el horror, sino en establecer los parametros éliqualiticos desde los cuales reconstruir la
memoria de lo intolerable. Mas alla de las diferas analizadas entre ambos filmes, cada
testimonio contiene huellas que remiten a expeldsnpropias 0 ajenas, creando un

espectaculo —mas sutil @ur Schoot repolitizador del acto de toma de la palabra.

2.3.  Estetizar el sufrimiento

Cheonggyecheon Medley: a dream of ffonompone un ensayo donde el arte, la
musica y la yuxtaposicion surreal del montaje piético entregan, a diferencia de los dos
filmes previamente analizados, una mirada pecstiaire las transformaciones histéricas del
siglo XX en el ambito personal. Las confesione$ mirador voice over y sus
recurrentes pesadillas bucean en la historia d&baelo, en las manos menospreciadas de
los trabajadores del hierro -metal clave para #ngformacion del pais en sociedad
industrial- en busca de respuestas que calmenlestawaque le produce su linaje familiar.

La pelicula se inicia con una frase grabada ensfmda de Lee Sun Shin-
simbolo de la resistencia japonesa-: “con un gatpquilador, la sangre se derrama a través
de las montafias y rios”. Luego de unos pocos wsnah las calles oscuras, grises y
desprolijas deCheonggyechegrregresa al pasado con imagenes filmicas de archiv
ocupacion japonesa, el desarrollo de la industeésaga para la Guerra del Pacifico, la

liberacion y la industrializacion de la era Parkgidee. En ellas se entrecruza la vida de
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su abuelo: “Tu pequefia fabrica de metal en Tokrartte la Segunda Guerra Mundial, tiene
algo que ver con mis suefios. Me contaron querehagar y una época de caos. Quizas,
la situacion permitia que tu negocio fuera un éxit8in embargo, al terminar la Guerra,
dejaste todo para volver a tu tierra. Y fue en msava nacién donde naci6 tu nieto”.

“Ahora, todos beben del agua de la universidad.didNeoma el agua del trabajo sucio”.

“¢.Y lo dnico que queda aqui (Cheonggyecheon) esestigio del fracaso y héroes

industriales?”.

Las intersecciones de lo personal y lo nacionaenpresentan solo en imagenes de
archivo. En el fragmento sobre la pelicula de Bulgdas referencias a Koryo a través de la
musica, se desvanece la idea de que la historisisteren datos. Es la subjetividad de
guien no experimento aquellos acontecimientos B dm forma a aspectos menguados en
las otras narrativas seleccionaffas.

Asimismo las disyunciones de la memoria se reptasean un singular juego de la
mirada y de la voz, en el cual las imagenes serdirtam a lo sonoro. “¢El hombre le da
forma al metal o el metal le dio forma al hombres®, pregunta el director en reiteradas
oportunidades, orientando el debate hacia la eiralma: una modernidad que contradice
el emblema dehan en tanto sacrificio que enorgullece a la naciorefopque logra
revalorizar mediante una incuestionable estetiragd@) trabajo de los obreros metallrgicos.
Los movimientos de la camara —sus 0jos-, las mgt@bes, las luces, la repeticion —
imagenes del amanecer-, los colores guiados p@oddica testimonial de Kelvin y la
tristeza no convencional de la musica de Paulodgua, demuestran que hay belleza en el
hierro. En el recorrido del protagonista pesqudsasuperar sus traumas, la historia se
funde en la memoria. No en el simple recordan sim la creacion filmica, en el caracter
social intenso, provocativo y significativo de sunativa.

El fiim no exhibe una indagacion politica de la amotacion, sino un
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cuestionamiento a la cosmovision actual sobre ldemozacion, cuyas raices se encuentran
en aquellos tiempos de opresion, y una criticdaaismo de la sociedad coreana actual: “El
material siempre mueve tu rostro cargado de vemgignpobreza. Y tus ojos cansados
reflejan imagenes de enojo por lo que perdistesgsigeranza por lo que no pudiste tener”.
A pesar de que el narrador afirma dLizeonggyecheono tiene ni verdad ni romance, la
camara no deja de mostrar arte, filosofia de waefianza, esperanza. Una subcultura

icono del desarrollo.

3. El deber de la memoria

“Sin duda, todos tienen derecho a recuperar el pasa
pero no hay razoén para erigir un culto
a la memoria por la memoria:
sacralizar la memoria es otro modo de hacerla @stér
Tzvetan Todorovl(os abusos de la memoyia995 [2008])

3.1. Los usos del pasado

¢Por qué y para qué recordar? El acto de toma gdalddra adquiere diferentes
dimensiones -politica, social, ética, judicial, gmeral-, que proponen diversos modos de
reapropiarse de los relatos. Estas categoriasienesariamente excluyentes, permiten
una aproximacion al relato en primera persona,ajéasgdolo de su carga simbdlica. Cada
documental retoma y enfatiza determinados aspgctiasal legado colonial connotaciones
disimiles.

En Annyong Sayonaral eje de la discusion politica es el Sepulcraukasi. Con
la interpelacién a profesores -tanto coreanos gaponeses- y a encargados de organismo
pertinentes, el film argumenta la perversidad quplica conmemorar a las victimas de
guerra en dicho sepulcro. Por un lado, aparecaswstas a reconocidas personalidades
del mundo académico con una mirada critica y dms&fj como el profesor emérito de la

Universidad de Ibaraki, Shinobu, quien afirma quesdkuni es una institucion militar
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establecida por las nuevas ideas que dominaromaldVeiji, razén por la cual deberia
quitarse el aura creada oficialmente en torno atusaio y dar a conocer el trasfondo
ideologico que le dio origen. Por otro, ciertostses mas conservadores justifican la
historia oficial japonesa. Imagenes de japonesigando frente al sepulcro “jViva el
emperador!” y “ijCoreanos vayanse a su casa!” agfléps profundos anclajes sociales de
esta postura.

Este film es una forma de anamnesis, ya que la memazion es ejercida y
practicada por los protagonistas. El recuerdo genexomo objeto buscado, como
memoria-acciéff. El recorrido de Hee Ja intentando reconstruimleerte de su padre
adquiere caracteristicas politicas claras: unauymsajue trasciende la individualidad. Su
activismo se une al de las mujeres de confort (escele la Marcha de los Miércoles en
1992), los reclamos de las victimas de la masaemahjing (testimonio de Liu Jang), el
Club de Mujeres Democraticas y los movimientos emnd a la colaboracién y
responsabilidad del gobierno coreano. En estalpohn los sentidos del pasado, converge
la memoria como deber social, ético y moral, uredsiistentado en el deseo de hablar por
otros, de reescribir la historia. Y es por medioegtas nuevas lecturas que la sociedad —
como lo ejemplifica la labor de Furukawa- debe as@incompromiso politico de quebrar
la impunidad: “Somos responsables por un pasadbidec pero bajo la condicién de una
transmision siempre generadora de nuevos sentfdos”

Al contrario, el recordar e@ur Schoole presenta como mneme, como simple acto
de evocacion, un movimiento en cierta medida indéjgate de la accion del sujeto, que
remite a qué se recuerda, umaemoria-pasioi’. Las anécdotas, sensaciones y
experiencias de los alumnos de la escuela surgemadera espontanea, sin ser invocadas

por ellos. Empero, a través de las argumentacideedgunos personajes secundarios, se
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trasluce un mandato politico-social dual: reiviagdion de lacoreaneidaden Japon y la
defensa de los valores norcoreanos. Desde la aé=dnoventa, la escuela cayd en la
categoria de “escuela vocacional”, pues, tal comosg sefald, los titulos no son
reconocidos por el Ministerio de Educacion de Japdor ende, los alumnos deben rendir
un examen de equivalencias para ingresar en lamsmlad. A efecto de negociar con el
gobierno nacional, se cred una fundacién, encabepad el profesor Suzuki, que ha
logrado la reduccion de impuestos y la inclusibrapaarticipar en los juegos deportivos
nacionales. Uno de los directivos de la escuedtiese que el problema es que “no todos
los japoneses son tan amistosos como Suzuki”, yequis negociaciones oficiales “me
preguntan si los alumnos hablan japonés. Elloserat y crecieron aqui”, afirma
indignado.

Dada la orientacién ideoldgica de dicha escuetactempetencias deportivas —bajo
la bandera de la “reunificacidon” norcoreana— regméEn una de las actividades mas
importantes de la curricula académica, un espaclaaha y demanda. En ellas convergen,
simbodlicamente, las dos dimensiones del legadoalsacipolitico perpetuado por la
institucion. Las imagenes lo dicen todo: esfuetmajo en equipo, voluntad, felicidad,
unidén. La recuperacion ideologica procomunisteelsearna también en la memoria, en
tanto deber, propugnada por una de las primerassagms de la escuela en el viaje de
egresados a Pyongyang: “Los inmigrantes coreanmsiioes creen que me gustaria visitar
Corea del Sur porque es nuestra tierra. Tambi@rauisitar Corea del Norte porque es
nuestra patria”. Este constituye un punto de xifie clave en la narrativa, como observa
el director, mientras despide —frente a la imptidénil politica de viajar con ellos— a los
alumnos en el puerto: “Por primera vez senti qupais estaba dividido en dos.Al llegar,
tocan primero con la mano la tierra prometida —iem&g tomadas por el grupo-, comen,
bailan, recorren lugares histéricos, entablan auisbn los camaradas. “Corea del Norte

es la felicidad verdadera”, afirma llorando unolate estudiantes, al volver. Ahora saben
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gue la verdad politica esta en el hermano ermitafio.

A pesar de que eheonggyecheon Medlegnalizado en la seccién precederite-,
historia vuelve para ser aprehendida y cuestiosattaen el ambito individual, en los tres
filmes la memoria representa una fase crucial desktaria, al mismo tiempo que ésta actla
como dinamizadora de la memoria social. El passdpresente, en funcion de redefinir
un futuro deseado. Y en los anclajes del pasadola®ingularidad, la memoria como
deber adquiere modos diversos; a veces, complenmmtatras, contradictorios. La
memoria no es meramente una memoria instrumenéakglagota en si misma, sino parte

integral de la cotidianeidad, del ser.

3.2. Espacio de memorias: ¢identidades hibridas?

Como hemos observado en los analisis previos, wadale los documentales —en
tantolugares de la memortamitifica y desmitifica la colonizacién, mediania complejo
proceso de rememoracion ligado, entrelazado e stamlo a realidades individuales
disimiles, y conforma una historia que se constrayiaves de la experiencia personal
conscientemente vivida como Unica fuente historicBe este modo, cada personaje
aparece como su propio historiador y abre un espdei rememoracion, signado por
memorias privadas que reclaman la veracidad testahoomo parte incuestionable de la
historia. La identidad poscolonial se define aipae aspectos emocionales enarbolados
en el aspecto subjetivo. Es personal, movil, filexiversatil.

¢ Existe un patron que nos permita pensar en unéddd neocolonial dominante
en la narrativa documental? Para responder estgdgante, debemos centrarnos en la
identidad en tanto proceso de identificacion, deo@ipcion de elementos, de adhesion,
interpretacion y representacion, que va de lo iddad a lo colectivo, de lo interiorizado a
lo exteriorizado, de la homogenizacion a la diferaecion. En el trabajo de Kim Tae Il y

Kato Kumikq es el nivel de violencia fisica y psicolégica loegomnoldea el proceso de
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construccion del yo (testigo), el nosotros (vicemen todos los niveles) y el otro
(responsables). En cambio, lo que define la sargldd del yo-nosotros (coreanos) y del
otro (autoridades niponas y surcoreanas) en laddbkim Myeong Jun es la discriminacion
(internacional e intranacional). En ambos filmesdgntro del ambito individual, las
fronteras se desdibujan hasta abrir un espaci@halgd y a la reconciliacion. Contituyen
los ejemplos mas alegéricos el profesor de gimngsi& llega por primera vez a la
institucion, invitado por un amigo-compariero dalfpsorado (ex alumno de la escuela), y
logra formar parte de la planta docente a pedidimsi@adres de los alumnos (para lo cual
dedica un afo al estudio del idioma coreano); yilkawa, otro simbolo de la hermandad en
su maxima expresion, por ser la Unica persona miesen el funeral conmemorativo
celebrado por Hee Ja para su padre en China. éflraediador y continuador de la lucha
politica.

La ambivalencia, en términos de Bhabha, no adquigrerol esencial en la
representacion de las identidades cinematicas. deber ético, politico y social que
envuelve los reclamos de los marginados y relegiijdosstereotipos que, como la memoria,
resultan plurales, polisémicos, en constante azagbn. No obstante, en
Cheonggyecheon Medlal,umbral del discurso neocolonial adquiere unatardnimético.

El sujeto colonial (abuelo), segun los ojos de Kelse articula en el movimiento, dandole

un sentido desplazado y suplementario a aquellosquala aceptar. Constituye asi una

mimesis del desarrollo incompleta, fragmentarianuente a la totalizacidon, que se despoja
de la dominacion politica para adentrarse en l&sign social, a lo largo de un arduo

proceso de modernizaciéon y de exclusion que lodexgeero también lo define.

Retomando a Bhabha enlacalizacion de la Culturaa identificacion no es nunca
la afirmacién de una identidad preestablecida; gdocontrario, es la produccién de una
nueva imagen de identidad, mediante la transfordnadel propio sujeto al asumir dicha

imagen. Como puede observarse en las tres obradentidad neocolonial esta lejos de
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ser un concepto estatico, ya que, en la busquepartenencia, refiere a diversos momentos
del imaginario colonial. A medida que los aconteentos traumaticos se convierten en
memorias distantes, la subjetividad neocolonial parece estar imbricada en el
conocimiento como saber-poder-dominio. La idewtigeersonal de Hee Ja, Furukawa,
Kelvin y Myeong Jun se entrecruza con la identigaderacional, puesto que con diferentes
busquedas apelan a la memoria de un pasado histgue no vivenciaron, pero que
reconocen como fuente de su subjetividad. Kebktnyn homenaje biografico, invoca una
memoria ficcional —como lo hace Hee Ja, frenteienf@osibilidad de recordar a su padre—,
gue equilibra musica y arte visual, entre metajorealidad. En Furukawa y Myeong Jun,
asoma la figura de la violencia, la segregaciéa yrdicion como fuentes de los lazos de
filiacibn. A esta superposicion de subjetividadasacompafian otras intervenciones
testimoniales —como hemos analizado previamentae, expresan la herencia colonial
desde contextos sociales y politicos disimiles. dste sentido, la identidad como

hibridacién poco esclarece las dindmicas que Iatama.

4. Consideraciones finales

Pensar las relaciones entre Corea y Japdn enesdocumental contemporaneo es
reflexionar sobre la polisemia de la memoria ca@bren el espacio holistico de recuerdos
contradictorios y conflictivos, que define una atasiee inacabadaoreaneidaden plural.
En esta lucha por los sentidos del pasado, ehtesido se convierte en el vestigio por
excelencia para reconstruirlo. Sin embargo, ¢existequilibrio entre memoria, historia y
documental?

Las propuestas estéticas y memorialisticas dewaalde las obras reconfiguran los
dilemas del recuerdo —y su veracidad- en un juegeishporalidades donde lo sociopolitico
es ensayado desde lo individual y alcanza expresionlectivas disimiles. Efdnnyong

Sayonara,el llamado a perpetuar el deber moral de la memoobra sentido en los
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fragmentos testimoniales presentados como “pruelpadiciales y relega aquellas
posiciones que superen la dicotomia victima-viatiopaexcepto para quienes asumen el
mandato de lucha. Ahora bien, &ur Schoolla colonizacién ha dejado huellas mucho
mas sutiles. Desde la ex metrdpolis, los relatopremera persona adquieren un caracter
reivindicatorio de tipo social, donde las heridabghsado se traslucen en la exclusion. No
hay una busqueda de justicia en el sentido legad, 8 necesidad de inmortalizar la
etnicidad. Finalmente e@heonggyecheon Medlela dialéctica del olvido (origenes
sociales) y la memoria (sus suefios) logra su sciparan un llamado a recordar la belleza
gue esconde el trabajo metalurgico.

Estas peliculas sugieren un doble retrato: el deotalianeidad y el del evento
historico. El presente visible y el pasado aussateonfiguran en torno a disyunciones de
la mirada y la voz, de lo discursivo y lo visuaL.os eventos histéricos sin imagenes (o con
pocas imagenes de archivo), materializados endessvtestimoniales, dinamizan el espacio
de memorias en disputa. La imposibilidad de re@men el cine una reconstruccion
totalizadora del trauma conlleva al ensamblaje dasizado de fragmentos arrancados y
momentos efimeros, donde el testimonio, la histpteamemoria se funden en un desgarro
final del relato oral y la imagen, y, en la obrakdeing Kun Park, de la musica y el arte.

Los dilemas sobre lasmagenes-recuerdoonstituyen asi uaspacio de memorias,
en el cual el significante colonial emerge comonégectivo que articula la yuxtaposicion
de instancias antagoOnicas, controversiales, conguitarias y contradictorias, las cuales,
desde una temporalidad de la negociacion, (re)elefila coreaneidadcomo identidad

nacional multiforme, mas alla de su hibridacion.
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Notas

! Dado que estos filmes no han sido estrenados eériéanLatina, los titulos de las
peliculas se mencionan en idioma inglés.

% Los recientes debates académicos en torno a isiddiventre filmes ficcionales y no
ficcionales han desestimado tal tajante divisidngcamsiderar al cine documental como
ficcional, puesto que todos los sujetos son poremlde subjetividad. Sin entrar en esta
discusion, la presente investigacion toma solo lkapipeliculas consideradas por la division
clasica de géneros cinematograficos como docunesntal

% El Hallyu ha dado lugar a una gran cantidad de publicacisobse cine. Si bien la
mayoria se aproxima a los textos filmicos desdeekisdios de cine (Justin Bowyer y
Jonhee Choi, 2004; Kim Mee Hyun, 2007; Choi Yunn$SI2005; Lee, Young Il y Choe
Young Choi 1988), existen trabajos muy interesanqtes retoman, por un lado, temas de
género desde diversas problematicas histéricasltyrales (Jinsoo An, 2002; Mc Hugh
Kathleen y Nancy Abelmann, 2005, David James, Kydggn Kim, 2002 y 2008) y, por
otro, el debate en torno a la construccion deldestaacion, en términos de aparato
ideologico (Lee Hyangijin, 2000, Eungjun Min, JinaABadoo y Ju Kwak Han, 2003).

* El concepto de hibridacién de Bhabha se acercaamiasta la idea de heteroglosia
desarrollada por Bajtin, que sugiere que todo lejeges heterogldsico, y, en cierta medida,
una mezcla de discursos diferentes. Bhabha denditomstruccion hibrida” al enunciado
perteneciente a un hablante Unico, pero que caentitsmtro de si dos enunciados, dos
lenguajes o sistemas semanticos.

®> Se mantienen los nombres de los filmes en idiows$ dado que la mayoria no han sido
traducidos al espafiol.

® Ana Amado (2009).a imagen justa. Cine argentino y politico (198®2) Buenos Aires:
Ediciones Colihue.

" Retomo aqui el concepto gmstmemoriautilizado por Hirsch y Young, esto es, la
reconstruccion del pasado que realizan los hijosagevictimas del holocausto, quienes
redefinen los eventos traumaticos vivenciados psrasicestros y sostenidos por la memoria
de éstos, pero desde una nueva dimension poBbtical e ideologica. Ver Marianne Hirsch.
“Family Frames, Photography, Narrative and Postmrgin@ambridge, Harvard University
Press, 1997; y James Young . “At Memory’s Edge.eAiitnages of the Holocaust in
Contemporary Art and Architect”, United Stated ahérica, Yale University Press, 2000.

8 Annyong Sayonarg2005, Kim Tae Il y Kato Kumiko), testimonio de Leee Ja.

® Ibid., testimonio de Ko Jung Sook, de 81 afiosnher del padre de Hee Ja.

19 |bid., testimonio de Gushi, enfermera del Hospitalla Armada de Okinawa, quien
reflexiona sobre cémo las habian entrenado psimaldwgente para aceptar los suicidios y la
muerte en masa.

1 Este documental fue filmado en Sapporo, Hokkaittmde residen alrededor de 6000
coreanos. Si bien al finalizar la colonizacion s¢aklecieron 540 escuelas coreanas en
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Japon, en la actualidad existen solamente unakaB86scuela elegida por el director es la
Unica que permanece en Hokkaido con solamenteatliemos por clase. Debido a las bajas
temperaturas de la isla, la escuela cuenta conoumiwrio donde viven muchos de los
estudiantes. Uno de los mayores problemas queneafeste colegio es ser considerado por
el Ministerio de Educacion como una escuela vocatjes decir, los alumnos graduados
no pueden acceder en forma directa a la univers&iad que deben aprobar un examen de
ingreso especial. Excepto las clases de idiomanggdodas las asignaturas son dictadas en
coreano. La mayoria de los surcoreanos no sabexigte este tipo de escuelas.

12 Our School(2006, Kim Myeong Jun), testimonio de Lee Seong Rae

13 |bid., testimonio de Kim Hye Yeon.

4 El hanbokes un traje tradicional coreano, que debe seraditi por todas las nifias al
ingresar en la educacion media — middle schoolerdds, en todos los eventos, se cuelgan
una flor en el lado superior izquierdo simbolizardeus camaradas del norte. En tiempos
donde las coreanas suefian con maquillaje, mingagldadas blancas, las escenas donde las
alumnas expresan tanta felicidad al probaré@ebokparecen un poco extravagantes.

15 El profesor Huzishino es el Gnico japonés quegiatda planta docente. Consciente de la
responsabilidad de su pais en la diaspora coreadap®n y respetuoso de las costumbres
coreanas, estudié coreano durante un afo, para gotieitar la plaza de profesor de
deportes. Se establece asi una interaccion gquaemds, por momentos, las fronteras del
estado-nacion.

18 Annyong Sayonarg2005, Kim Tae Il y Kato Kumiko), testimonio de Leee Ja.

7 |bid, Testimonio de Kamasaka Reiko

'8 |bid, Testimonio de Hamuro Hiroko

¥Pienso en la discusién planteada por Beatriz Sathoe la relacion entre la indecibilidad
de una verdad y la verdad identitaria de los dsasir¢qué garantiza la memoria y la
experiencia como captacion de un sentido de larexpa? Ver Beatriz Sarlo. “Tiempo
pasado. Cultura de la memoria y giro subjetivo. disausion; Buenos Aires, Siglo XX,
2003.

20 Ella vive desde 1930 en la isla de Sorok, un detdaresiduo del colonialismo. Allf las
autoridades japonesas construyeron un centro ddeld@n vivir todos los leprosos —se
consideraba a la lepra como una enfermedad sumantemtagiosa-. Los nifios eran
separados de sus padres y no podian volver a vefi@am explotados, maltratados,
relegados. En esta isla existe el Unico santuanstouido por Japon en Corea.

2L Quizas éste sea una de los motivos que expliqugrael éxito que tuvo este film
independiente en Corea del Sur. Durante los prisnenatro meses cont6 con alrededor de
70.000 espectadores, convirtiéndose en uno dedosntentales locales mas vistos en el
pais.

22 Comentarios de diferentes alumnos de los Ultimass afe la escuela secundar@ur
School(2006, Kim Myeong Jun).

27



23 Amenazas dejadas en el contestador automaticekelela.

24 A diferencia de los otros dos filmes que mantienea estructura clasica, éste puede
considerarse un documental de tipo experimental.

% Lee Sun Shin /<=41) -1545/1598-, fue un reconocido almirante coreg@oo su
actuacion durante las invasiones japonesas enadsepar Hideyoshi en 1592-98 durante
la dinastia Jeoson. Se ha convertido en un verdddape gracias a la creacion del barco
tortuga ¢1+1) que logré repelar a los invasores con éxito. tExisa réplica de dicho
barco en el Museo de la Guerra de Seul y una estaitorme del almirante con su espada en
el centro de Gwanghwamun en Seul.

26 Considerando los paradigmas sobre los estudiosietés en Corea: explotacién colonial,
modernizacién colonial y la modernidad colonialpknteo de Park Kyung Kun se acerca a
los trabajos centrados en la recuperacion de aa#sgposmodernas (como clase, género,
religion o estatus social) propias del debate dedaernidad colonial. Para mas detalles
sobre el desarrollo historiografico del colonialssncoreano, ver. Park Chan Seung,
“Japanese Rule and Colonial Dual Society in KorgaCha Seung Ki “The Colonial-
Imperial Regime and Its Effects: Writer Kim Sa Rgaas an Exceptio”, Korea Journal , Vol
50, N4, Winter 2010

>’Retomo la diferencia aristotélica entre mneme yraresis sugerida por Paul Riceour. “La
memoria, la historia, el olvido”, Buenos Aires, Horde Cultura Econdmica, 2004, p. 35.
2paul Ricoeur . “La historia comln de los hombresclestién del sentido de la historia”,
Educacion y politicaBuenos Aires, Docencia, 1984. p. 69.

29 Paul Riceour. “La memoria, la historia, el olviddBuenos Aires, Fondo de Cultura
Econdmica, 2004, p. 35.
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