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La nota como unidad perceptual y operativa
del pensamiento musical

Maria Inés Burcet

Laboratorio para el Estudio de la Experiencia Musical (LEEM) - Facultad de Bellas Artes -
Universidad Nacional de La Plata

Resumen

En este trabajo se propuso indagar el acceso a la nota como unidad perceptual y operativa en el analisis de
un fragmento musical por parte de una nifia con importante desarrollo de habilidades musicales. Se llevo
adelante una metodologia de entrevista por indagacion, a partir de la cual se observé que inicialmente las
unidades de analisis utilizadas no se correspondian con las notas. Sin embargo se observa que la nifia puede
acceder a diferentes atributos y considerarlos como parametros para establecer el nivel basico de su
categoria, y que esta categoria se redefine de acuerdo al contexto de la actividad a realizar.

Resumo

Este estudo teve como objetivo analisar acesso a nota como unidade perceptual e operacional na analise de
uma pegca de musica de uma menina com grandes habilidades musicais. Uma entrevista foi realizada e
verificou-se que as unidades iniciais de andlise ndo corresponde as notas. Notou-se que a crianca pode
aceder a diferentes atributos como parémetro para estabelecer o nivel de categoria do acontecimento de
referéncia, e esta categoria é redefinida de acordo com o contexto da actividade realizada.

Abstract

This study aimed to analyze the access to the note as perceptual and operational unit in the analysis of a
piece of music by a girl with major musical skills. An interview was conducted and it was observed that the
initial units of analysis do not correspond to the notes. It was noted that the child can access different
attributes as parameters to establish the baseline level of the event category, and this category is redefined
according to the context of the activity performed.

Actas de ECCoM. Vol. 1 N°2, “"Nuestro Cuerpo en Nuestra Musica. 11° ECCoM”, Favio Shifres, Maria de la Paz Jacquier,
Daniel Gonnet, Maria Inés Burcet y Romina Herrera (Editores). Buenos Aires: SACCoM.
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Fundamentacion

Numerosas investigaciones en Pedagogia y
Psicologia de la Mdusica han estudiado el
desarrollo de las representaciones graficas
espontaneas realizadas por nifios y adultos a
partir de diferentes estimulos musicales, ya sea
ritmos palmeados (Bamberger, 1982; Upitis,
1987), canciones populares (Davidson vy
Scripp, 1988, 1989, 1992) o las propias
composiciones (Barret, 1997). En general, los
estudios han coincidido en considerar que la
edad y el conocimiento musical serian factores
determinantes en la selecciéon de atributos
expresados y el modo en que los mismos son
organizados.

Jeanne Bamberger (1982, 1988, 1991)
desarrollé una serie de estudios en los cuales,
ninos con edades comprendidas entre los 3 y
los 12 afios, y adultos con y sin conocimiento
musical especifico, debian escuchar un patrén
ritmico palmeado, para luego palmearlo vy
escribirlo con el objetivo de poder recordarlo o
mostrarselo a alguien que no estuviera
presente. De acuerdo a Ilas estrategias
utilizadas en las notaciones, la autora definié 3
categorias que denomind: (i) pre-figurativas,
(ii) figurativas y (iii) formales o métricas.

Las representaciones pre-figurativas son
aquellas que ponen el foco en la accién y los
movimientos vinculados a la ejecucion y fueron
especialmente realizadas por nifios de 3 a 5
afos. Estas representaciones incluian:
garabatos ritmicos, nube de puntos o el dibujo
de las manos. En los garabatos ritmicos, la
autora observd que los nifios, aun cuando
dibujaban movimientos continuos, tendian a
registrar en cada gesto circular una unidad de
pulso; mientras que, en la nube de puntos
observd que la notacidon contenia tantas
unidades como cantidad de eventos tenia el y
lo atribuyd a que, los elementos escritos, era la
resultante de percutir con el lapiz el ritmo
sobre el papel; mientras que en el dibujo de las
manos se presumié que los nifios no
distinguian entre el objeto con que se hacia el
ritmo (manos) y los eventos que ellas hacian
(sonidos). Si bien estos dibujos son totalmente
diferentes, todos ellos mostraron que los nifios
ponian en el papel, de diferentes maneras, la
propia experiencia corporal de hacer el ritmo.

Las representaciones figurativas son definidas
por la autora como aquellas que hacen foco en
los agrupamientos. A diferencia de los
garabatos, estas representaciones muestran un
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importante nivel de desarrollo que puede
evidenciarse en: (i) el niumero correcto de
eventos, (ii) la organizacién de la escritura,
que se presenta de manera lineal y con
direccion de izquierda a derecha y (iii) la
notacion de los agrupamientos claramente
articulados. La autora destaca que, el
desarrollo que evidencian estas
representaciones podria atribuirse al desarrollo
de la escritura a partir de la escolarizacién, ya
gque estas representaciones son realizadas
especialmente por nifios a partir de los 6 afios
y adultos sin formacion musical especifica.

Por ultimo, las representaciones formales son
aquellas que refieren a los aspectos de la
musica que pueden ser cuantificados (medidos
o contados) como son las alturas, Ilas
duraciones, o) la métrica. Algunas
representaciones formales iniciales fueron
realizadas por nifios a partir de los 6 afios y
adultos sin formaciéon musical, mientras que las
mas elaboradas soélo fueron realizadas por
nifos o adultos con conocimientos musicales
especificos.

En la misma direccién, Lyle Davidson y Larry
Scripp (1988) realizaron un estudio
longitudinal, con el fin de observar Ia
trayectoria evolutiva de las representaciones
musicales espontaneas realizadas por nifos
entre los 5 y los 7 afios de edad, al escribir un
fragmento melddico perteneciente al final de la
cancion popular “Row, row, row your boat”. Los
autores observaron que, de manera
progresiva, las representaciones tendian a
capturar una creciente cantidad de
componentes de la melodia: su estructura, el
numero de notas, el pulso, el agrupamiento del
ritmo, el contorno y las alturas.

Los autores describieron particularmente las
notaciones de una nifa quien, a la edad de 5
afios representaba sélo los agrupamientos
ritmicos del fragmento, que describia como
"notas rapidas y lentas" escribiendo tantos
palitos como sonidos presentaba el fragmento.
Mas tarde, a los 6 afos, transcribia lineas que
representan el contorno melddico de la frase
explicando: "las lineas pequefias son las notas
mas agudas”. Finalmente, a los 7 afios, su
representacion contemplaba tanto los
agrupamientos ritmicos como el contorno
meldédico de la cancidén. Los autores explican
que, entre los 5 y los 7 afos, los nifios tienden
a representar diferentes rasgos de la musica de
manera creciente y articulada.
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Los trabajos de Bamberger (1982) y los
estudios de Davidson y Scripp (1988, 1989)
coinciden en considerar que el desarrollo de las
representaciones, surge CcOmO un proceso
evolutivo. A los fines del presente estudio,
resulta oportuno destacar que ninguno de ellos
problematiza la segmentacion del estimulo en
unidades equivalentes a las notas. Esto es, en
la trayectoria de desarrollo planteada, los
sujetos estarian accediendo a la nota, como
unidad de representacién, de un modo directo
y espontaneo. Sin embargo, tenemos evidencia
para considerar que esto no siempre ocurre o,
al menos, que no ocurre de un modo
espontaneo cuando el fragmento a segmentar
corresponde a un fragmento de una obra
musical instrumental y sin texto. En un estudio
previo se observd que aislar notas como
unidades perceptuales (nota perceptual) que se
corresponden con las notas como unidades
notacionales (nota notacional) en un fragmento
musical, no era una capacidad de acceso
directo (Burcet, 2012). Nifios de 6 afios sin
conocimiento de la notacién musical y sin
entrenamiento musical formal no pudieron
identificar la nota perceptual como unidad
constituyente en un fragmento musical de
manera espontanea. Es relevante determinar
si, en el caso de un fragmento musical esta
capacidad se encuentra asociada a un
insuficiente desarrollo en el dominio del
lenguaje musical, estudiando desempefios de
nifos con habilidades musicales desarrolladas,
aunque sin conocimiento de la lectoescritura.

Objetivo

Indagar el acceso a la nota como unidad de
analisis por parte de una nifla violinista de 6
afios de edad, a partir de diferentes actividades
vinculadas con la audicion y la ejecucién
instrumental.

Metodologia

Enfoque metodoldgico

Se desarrolla aqui un estudio de caso que es
abordado a partir de una entrevista no
estructurada.

Justificacion del caso de estudio

Camila tiene 6 anos y toca el violin desde los 4.
Sus padres tocan viola y clarinete en la

p- 375 | 2013 | ISSN 2346-8874

orquesta, en su casa hay ensayos y se dictan
clases. Camila aprendi6 a tocar el violin
copiando a su mama, ha dado conciertos
acompafiada por piano y en grupos de cuerdas,
pero no sabe leer musica. Todas las canciones
gue toca en el violin las aprendié por imitacién.
Su mama explicé que suelen valerse de las
digitaciones o los nombres de las notas para
aprender las melodias.

Por otra parte, Camila ha finalizado el pre
jardin en una institucién que desarrolla un
proyecto experimental, en el cual la ejecucion
instrumental forma parte de la ensefanza
curricular, alli Camila aprende a tocar la
guitarra y la flauta, también por imitacion. En
esta institucion educativa, la lectoescritura no
es contenido del nivel, por lo tanto Camila
tampoco sabe leer y escribir el lenguaje verbal.
Soélo escribe su nombre, y a veces, salteando o
repitiendo letras.

Camila participé6 en un estudio anterior en el
cual, nifos de 6 anos debian contaran sonidos
en un fragmento musical. En esa oportunidad
descontabamos que el nivel de acceso a la nota
seria para ella, una habilidad resuelta. Sin
embargo Camila mostré un desempefo similar
al de niflos sin conocimientos musicales
especificos. Se seleccioné entonces el caso
para profundizar el estudio acerca del acceso a
la nota como unidad perceptual y operativa del
pensamiento desde wuna metodologia por
indagacién, en una nifia que, sin conocer el
sistema de notacién musical, tiene un gran
desarrollo del lenguaje musical.

Estimulo

Se utilizd un fragmento inicial del 1er
Movimiento de la Sinfonia Nro. 5 de Ludwig
van Beethoven. El fragmento se transcribe en
la figura 1.

Descripcion de la metodologia

Se llevd a cabo una metodologia por
indagaciéon a partir de una entrevista no
estructurada. Durante la entrevista se propuso
realizar diferentes tareas como cantar, contar y
analizar sonidos, escribir, imaginar tocando,
entre otros. Estas tareas no estaban
previamente protocolizadas, sino que, de
acuerdo a las estrategias utilizadas o las
explicaciones dadas por la nifia, se proponian
nuevas consignas para intentar producir
cambios en las estrategias utilizadas, ya sea a
partir de la formulaciéon de nuevas preguntas o
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Figura 1: Fragmento inicial del 1er Movimiento de la Sinfonia Nro 5 de Beethoven.

la explicitacion de algun aspecto no previsto.
Era preciso conocer si para la nifia, la nota era
una unidad accesible, aunque no la hubiera
utilizado desde un principio para resolver la
tarea.

Luego se estimaba proponer pequefias
intervenciones con el fin de poner en evidencia
la conciencia de dichas unidades como
constitutivas del discurso.

Analisis de la entrevista

Para su analisis la entrevista se dividio en tres
partes, cada una de las cuales se inicié a partir
de una nueva consigna propuesta por el
entrevistador.

Analizando a partir de la audicion

Con el objeto de analizar la tipologia de las
unidades utilizadas para segmentar el
fragmento musical, propusimos a Camila
escuchar el fragmento con la consigna de
contar los sonidos que tenia y dibujarlos con
palitos. La nifia escucho el fragmento, luego lo
repiti6 cantando mientras contaba con los
dedos. Empezé con el pufio cerrado y fue
abriendo de a uno los dedos, el pulgar para los
sonidos 1-2-3 y el indice para el sonido 4.
Luego repitié lo mismo con la otra mano, el
pulgar para los sonidos 5-6-7 y el indice para
el sonido 8. Cuando termind, agregé: "tiene
dos y dos”. Dibujo dos palitos, y separados,
dos palitos mas (ver figura 2). Finalmente
pedimos que cantara el fragmento mientras
sefialaba lo escrito. Camila cantd al tiempo que
sefialaba, el primer palito para los sonidos 1,2
y 3; el 2do palito para el sonido 4, el tercero
para los sonidos 5, 6 y 7; y el cuarto para el

A

Figura 2: Transcripcion realizada por Camila luego de
escuchar y contar los sonidos de un fragmento de la
pieza de Beethoven.

Burcet

En esta primera parte de Ila entrevista
observamos que Camila cuenta 4 unidades:
pulgar (1), indice (2), pulgar (3), indice (4), al
tiempo que agrupa esas unidades en dos mas
amplias: pulgar-indice (1), pulgar-indice (2).
Aun cuando no cuenta las unidades de corrido,
cada vez que asigna un dedo estd dando
cuenta de una nueva unidad. En este nivel de
segmentacién las 4 unidades podrian
corresponderse con la identificacion de: (i)
sonidos cortos y sonidos largos, donde los
sonidos cortos formarian una misma unidad
por oposicion al sonido largo, es decir que el
cambio de duracién seria el criterio percibido;
(ii) unidades de tiempo o pulsos, donde el
primer pulso corresponderia a los sonidos 1, 2
y 3, el siguiente pulso corresponderia al sonido
4, una pausa o silencio separaria esas dos
unidades (recordemos que la partitura sefiala
un calderén en la 4ta nota), un nuevo pulso
para los sonidos 5, 6 y 7, y un ultimo pulso
para el sonido 8; (iii) diferentes alturas, ya que
el fragmento comprendia cuatro alturas
diferentes.

Si bien el criterio utilizado podria ser alguno de
los mencionados, o bien una combinacidon de
ellos, u otro, lo cierto es que Camila no utiliza
el nivel de la nota como unidad minima de
segmentacion. Pero al mismo tiempo, Camila
no cuenta 4 unidades de corrido, como seria:
pulgar, indice, mayor, anular (1 2 3 4), sino
que cuenta: pulgar (1), indice (2), pulgar (1),
indice (2), asignando el mismo dedo (pulgar)
para la primera y tercera unidad, como asi
también para la segunda y cuarta (indice). Al
volver a empezar, estd dando cuenta del
establecimiento de relaciones entre esas
unidades vy, al mismo tiempo de Ila
identificacion de dos unidades mas amplias,
dos unidades que, a su vez, contienen dos
unidades cada una. Camila cuenta unidades al
tiempo que establece relaciones entre las
mismas. Este criterio de organizacién queda
explicito cuando, luego de contar con los
dedos, explica: “son dos y dos”.
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Luego, Camila dibuja dos palitos y, mas
alejados, dos palitos mas. Al hacerlo, organiza
su notacibn de derecha a izquierda
(recordemos que Camila sabe escribir el
nombre y lo hace de izquierda a derecha). Pero
no sélo representa el eje temporal en el
espacio, sino que, ademas utiliza la separacion
espacial para representar una separacién
perceptual entre las primeras dos unidades y
las dos siguientes. Si consideramos que el eje
temporal esta representado de izquierda a
derecha y que, entre los palitos 1 y 2 hay
mayor cercania que entre los palitos 2 y 3,
podriamos suponer que la mayor o menor
distancia representa mayor o menor distancia
temporal entre esas unidades. Pero también,
esa mayor distancia podria ser un modo
analdgico de representar la separacion entre
los dos objetos: si hay dos cosas, se escriben
separadas.

Finalmente Camila canta el fragmento
sefialando lo que escribié y queda en evidencia
que el primer y tercer palito representan
unidades mayores a la nota.

Imaginando la ejecucion

Con el objetivo de vincular la resolucién de la
tarea con su propia experiencia de ejecucion,
preguntamos a Camila cuantos sonidos deberia
tocar para ejecutar ese fragmento en el violin.
Aqui Camila canta el fragmento en un tempo
mas lento, al tiempo que va contando con los
dedos 8 unidades. Entonces dice: "Son ocho.
Cuatro y cuatro”. Le preguntamos por qué
habria contado primero dos y dos y ahora
cuatro y cuatro, pero ella no podia explicarlo.
Le explicamos que, posiblemente estaria
utilizando el primer palito para los primeros 3
sonidos tocados. Aqui Camila canta el
fragmento y agrega: "porque esos estan mas
juntos”. Y canta: "“la la la” (pausa) "laaaaa”
contando nuevamente con los dedos dos
sonidos.

Con la consigna de contar cuantos sonidos
deberia tocar para poder ejecutar ese
fragmento en el violin, el problema a resolver
toma una nueva dimension. Camila canta la
melodia, pero por primera vez lo hace en un
tempo mas lento, mientras va contando con los
dedos. Ahora cuenta de corrido 8 sonidos
utilizando 8 dedos diferentes. Sin embrago
dice: 4 y 4. Es decir que, cuenta las unidades y
nuevamente, y las agrupa. Podemos observar
que Camila se vale de su experiencia musical
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para imaginar un correlato corporal de esa
melodia y ese correlato se da al nivel de la
nota. Asimismo, en términos de Bamberger,
persisten los rasgos figurativos en la
descripcion, ya que la descripcién se organiza
en dos grupos. Luego, cuando intenta explicar
la correspondencia entre el primer palito para
los 3 primeros sonidos, pone de manifiesto que
su unidad no es la nota sino el agrupamiento y
lo interesante es el principio de agrupamiento
que utiliza: no se trata de un principio
gestaltico de proximidad temporal, tampoco se
corresponde con los principios descriptos en la
teoria de Lerdahl y Jackendoff (1983). Se trata
un principio gestaltico de proximidad de
alturas, aunque hace una pausa para separar,
no es una separacién originalmente temporal.
La unidad de segmentacion utilizada podria
tener un correlato en la experiencia de
ejecucion, ya que cada unidad segmentada se
corresponde con una digitacion diferente.

Cuando le preguntamos a Camila por qué conté
la primera vez 2 vy 2, y luego 4 y 4, ella no
puede explicarlo. Esta pregunta, de todas
maneras, resulta dificil de contestar ya que
describir o explicitar los criterios utilizados en
cada segmentacion implica un ejercicio de
metacognicion. Aunque no puede explicarlo,
queda en evidencia que Camila considera
diferentes atributos para definir su unidad de
segmentacién. Ella puede acceder a diferentes
atributos y considerarlos como parametros
para establecer el nivel basico de su categoria
de evento. Y esta categoria se redefine de
acuerdo al contexto de la actividad a realizar.

Focalizando al nivel de Ia nota

Con el objeto de analizar el disefio al nivel de
la nota, le preguntamos a Camila si los tres
primeros sonidos, que correspondian al primer
palito dibujado, eran iguales. Ella contestd:
“iNo! iSon distintos! El primero es mas bajito,
el segundo es mas fuerte y el ultimo es el mas
fuerte”, A continuacion sefiald el primer palito
que habia dibujado, y canté los primeros
cuatro sonidos. Le pedimos que nuevamente
cantara esos 3 sonidos que habia dibujado con
el primer palito y Camila volvid a cantar los
primeros 4 sonidos sefialando el primer palito.
Contar elementos como las notas, obliga a
ubicarlos a todos por igual en una misma
categoria, y esta abstraccién resulta dificil
cuando la tendencia a organizarlos en
agrupamientos tiene a establecer jerarquias
entre los mismos.
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Cuando le preguntamos a Camila si los tres
primeros sonidos que habia representado con
el primer palito, eran iguales, ya que al menos
lo eran en altura y duracion, ella asegura que
son diferentes y aqui ocurre algo interesante:
Camila describe 3 sonidos en su dimensién
sonora (el primero, el segundo y el ultimo)
pero lo ejemplifica cantando 4 sonidos, y al
pedirle que lo haga nuevamente repite lo
mismo. Es posible que la dimensién de la nota
no sea para ella una dimension accesible, al
menos, espontaneamente, para el analisis.

Discusion

En este trabajo se propuso indagar el acceso a
la nota como unidad perceptual y operativa en
el analisis de un fragmento musical por parte
de una nifia con un importante desarrollo de
habilidades de ejecucién musical. Para ello, se
llevé adelante una metodologia de entrevista
por indagacion, a partir de la cual se observo
que inicialmente, al escuchar, las unidades de
analisis espontdneas utilizadas por la nifia, no
se correspondian con las notas.

Sin embargo, al pensar el mismo disefio
melddico desde la ejecucion, es decir al
imaginarse tocando el fragmento en su
instrumento, la nota, como unidad de analisis
surgié espontaneamente. Tal como sostiene el
enfoque enactivo, la capacidad de percibir esta
constituida por nuestra posesion de
conocimiento sensoriomotor (Noé&, 2004).
Camila utiliza los numeros de los dedos o los
nombres de las notas para aprender sus
melodias en el violin, por lo tanto su
experiencia de ejecucion tiene un correlato con
la nota como unidad operativa. Esta
experiencia le ha proporcionado la conciencia
de esa unidad como unidad constitutiva del
discurso y por lo tanto la nifia accede
directamente a esas unidades cuando piensa la
melodia desde un dominio mas directamente
vinculado a su experiencia musical.

Ahora, si bien la nifia conté adecuadamente la
cantidad de notas pensando en la ejecucion del
fragmento, no pudo aislar cantando Ilas
primeras tres. Ocurre que operar con estas
unidades perceptuales de un modo flexible,
aislarlas, compararlas, pareceria resultar una
habilidad cognitiva mas compleja. Como
sostienen los estudios en psicolinguistica
(Scholes y Willis, 1991; Olson, 1994; Blanche
Benveniste, 2002), este tipo de habilidades se
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desarrollan con el dominio de la lectoescritura.
Es posible que, en el andlisis musical por
audicién también el acceso a las notas como
unidades operativas surja a partir del
aprendizaje del sistema de notacién musical.
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