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L.OS ATRIBUTOS SONORIDAD E INTERVALO DE TIEMPO ENTRE ATAQUES.
UN ESTUDIO CON NINOS DE 6/7ANOS

Maria Lujdn Damilano Cancela’

Conservatorio Provincial de San Martin

Se ha notado que los nifios de 6/7 afios, en situacion ailica, realizan asociaciones errdneas entre los
atributos: sonoridad e intervalo de tiempo entre ataques. Esto puede relacionarse con el uso equivocado
—que en la vida cotidiana se hace-, de los mismos adjetivos para diferentes atributos. En este trabajo se
han disefiado acotadas estrategias diddcticas dirigidas a delimitar el alcance de estos conceptos. El
estudio compromete desemperios como: imitar, asociar con el grdfico correcto y graficar. La muestra
(n=49) integrada por nifios de 6/7 afios, se dividié en dos grupos, en uno de ellos se aplicaron las
estrategias diddcticas y el otro funcioné como grupo control. De los resultados obtenidos podrian
derivarse algunas sugerencias para el disefio de experiencias que contribuyan al desarrollo de procesos

cognitivos de orden superior.

INTRODUCCION

Problema:

Los atributos sonoridad e intervalo de tiempo entre
ataques al presentarse conjuntamente en un estimulo
sonoro pueden desencadenar respuestas erréneas aso-
ciadas con el uso equivocado de los mismos adjetivos
para diferentes atributos.

En tal sentido, los nifios de 6/7 afios ;Son capaces
de advertir las diferencias entre los atributos sonoridad
e intervalo de tiempo entre ataques en estimulos que
los combinan?

Estado actual del problema:
En torno al problema es necesario establecer la

diferencia entre conceptos naturales y conceptos cons-
truidos. Se entiende por conceptos naturales aquellos
conceptos que pueden ser referenciados por actividades
de la vida cotidiana. Son conceptos construidos aque-
ilos que se vinculan con la especificidad del objeto de
estudio y no se vinculan directamente con actividades
de la vida real. En un sentido general podria hablarse
de conceptos emergentes de la vida real y conceptos
emergentes de la mente.

En este sentido en el campo de los atributos del
sonido, los atributos de velocidad (rdpido - lento) y de
sonoridad (fuerte - débil) son abstracciones que surgen
en otros contactos con la realidad como por ejemplo la
marcha de un automévil (répido - lento), o el choque
entre objetos (fuerte - débil). No pertenecen al mismo
campo de abstracciones las conceptualizaciones vincu-
ladas con la altura del sonido (grave - agudo) y grafica-
do convencionalmente, como alto — bajo. El comporta-
miento del sonido en el campo de las frecuencias y del
timbre, “es alto — bajo”, “suena a clarinete”, ‘“es
poroso”, “grueso”, “cristalino”; son analagfas con el
campo espacial, téctil, etc.

La seleccién de velocidad y sonoridad podrian
considerarse abstracciones del mds bajo nivel de

"= correo electrénico: lujifer @arnet.com.ar

dificultad - complejidad y que posiblemente no requie-
ran estrategias diddcticas particulares. En la vida coti-
diana es frecuente escuchar asociaciones de la palabra
fuerte a velocidad o viceversa. Paralelamente en las
ejecuciones, cuando se les solicita bajar la velocidad,
bajan también la sonoridad. Los errores descriptos en
el manejo de ambos atributos en nifios de edad escolar,
han sugerido el desarrollo del presente proyecto.

En este trabajo se han disefiado acotadas estrategias
didicticas dirigidas a delimitar el alcance de estos
conceptos. El estudio compromete desempefios, como:
imitar, asociar con el gréfico correcto, y graficar.

Se denomina:

Sonoridad: Caracteristica percibida de un sonido en
funcién de su intensidad. (The New Harvard
Dictionary of Music, 1986)

Intervalo de tiempo entre ataques: Lapso o espacio
de tiempo que separa un sonido del siguiente.
(Malbrén, 1994)

MARCO TEORICO

Estudios previos muestran que la formacién de
conceptos musicales tiene lugar en los primeros afios
de vida. (Scott, 1979; Citado por Carlsen, J. y Laden,
B., 1996)

Segiin Taebel (1974) los nifios de esta edad han
adquirido ya los conceptos de intensidad, tempo y
duracién. La realidad observada pareciera no confirmar
las anteriores afirmaciones. Se ha visto que nifios de
6/7 afios, en situacién aitlica, realizan asociaciones
erréneas entre los atributos: sonoridad e intervalo de
ataque. .

Cuddy, L.& Upitis, R. (1992) consideran que para
introducir, clarificar, expandir o redefinir conceptos es
necesaria la intervencién del docente en el disefio de
experiencias de audicién, seleccién y graficacién de
secuencias.



Acciones como las descriptas ponen en juego
procesos de la memoria a corto plazo. Para facilitar la
codificacién de eventos igualmente separados en el
tiempo, las secuencias deben ser lo suficientemente
breves para encuadrarse en lo que se llama presente
psicologico - 2 a2 5 segundos — (Fraisse, 1957, Citado
por Mc Adams, 1989) y ser percibido como un
contimuo temporal de intervalos que sean procesados
como unidad (Parncutt, 1994).

La representacion grifica del sonido es una forma
de a) apropiacién de una realidad externa (por ejemplo
lluvia); b) elaboracién cognitiva (sonidos cortos,
largos, continuos); ¢) atribucién de significacién (gotas
rdpidas, movimientos pequefios).

Este proceso de percepcién, andlisis, cognicién y
representacién ayuda e implica la formacién de
imdgenes mentales en torno al sonido. (Adessi, 1999).

La Didactica de la misica se propone incentivar la
capacidad de distinguir entre acontecimientos diferen-
tes, reconocerlos e identificarlos. Estas prdcticas,
contribuyen al desarrollo de procesos cognitivos de
orden superior.

Segiin Carlsen (1996) debemos centrar la atencién
en los rasgos compartidos entre dos acontecimientos
diferentes que establecen la pertenencia a una categoria
y enfrentarlos a otro que carezca del rasgo esencial
(regla del 2+1).

La modalidad de testeo prevista se vincula con el
concepto de intervalo lleno / intervalo vacfo. Segin
Estain Ferrer, S. (1999), resulta mds dificil la
percepcién de la duracién vacfa —“intervalo entre dos
estimulaciones en el cual no ocurre nada” — debido a
gue los limites de dicha duracién pueden incorporarse
=l mismo como un todo o ser claramente diferenciado
del intervalo.

METODOLOGIA

Hipoétesis de trabajo: Ante secuencias de sonidos que
conjugan los atributos intervalo de tiempo entre ata-
guss y sonoridad, los sujetos podrdn representar
&iferencialmente los atributos de sonoridad fuerte —
2ebil (50-127) e intervalo de tiempo entre ataques (325
mliseg.-650 miliseg.).

Nariables: VI Secuencias sonoras de 4,5 seg. a igual
mm=rvalo de atagque. Variaciones en los atributos
ssmoridad y lapso de intervalo de ataque (duracién)
WmEET - Secuencias.

%D Construccién de los conceptos de intervalo de
Sempo mds breve o mds amplio que, sonoridad més
Seerie 0 mds débil que e interrelaciones mutuas.

Mmestra: N=49 (28 nifias, 21 nifios)

5 entre 6 afios y 6 ailos 6 meses

22 entre 6 afios 7 meses y 7 afios

22 entre 7 afios 1 mes y 7 afios 6 meses
S somaron dos secciones de ler. Afio de la E.G.B. de
& Poia de Bs. As., mixtas y estatales, ubicadas en el
wssco urbano del Partido de Gral. San Martin.

Ambos grupos recibieron dos sesiones de prictica

por semana. En uno de los grupos se aplicaron las

estrategias didécticas especialmente construidas y en el
otro se trataron otros contenidos de la ensefianza
(grupo-control).

Luego del Pre-Test el grupo experimental recibié 3
sesiones de 50 minutos en las que se trabajaron las
estrategias propuestas en este estudio.

Instrumentos:

a. Grabacién original de las secuencias y timbre
utilizado: se realiz6 con el software del
secuenciador Cakewalk Pro Audio 6.0. (grabadas
en cassette)

Reproduccién de secuencias: Kenia CK- 201.

c. Juegos de cartones para cada nifio.

d. Baqueta de madera de manejo individual (mano
dominante).

e. Respuesta construida: una hoja blanca tamafio
oficio, tiza (2cm).

f. Relato con situaciones ludicas referidas a sonori-
dad e intervalo de ataque.

Caracteristicas del estimulo:
1. Extensién de 4.5 seg. , Patch: 129 GM KIT, tecla
Db3.
2. Asignacién a cada secuencia de un nombre de tres
letras sin orden 16gico:
BUC = Intervalo de tiempo entre ataques 650
miliseg. Volumen 127
LIA = Intervalo de tiempo entre ataques 650
miliseg. Volumen 50
PIT= Intervalo de tiempo entre ataques 325 miliseg.
Volumen 127
MAD= Intervalo de tiempo entre ataques 325
miliseg. Volumen 50.
3. Distribucién aleatoria de las secuencias (A B C D).

Modalidad de aplicacién: El investigador dispuso de
la Biblioteca escolar para tomar ¢l Pre y Post Test, en
grupos de 5 nifios, sentados en mesas individuales y
dédndose la espalda.

Se considera que las condiciones ecoldgicas fueron
respetadas, ya que el testista es el docente de myisica de
ambos grupos, la experiencia se desarroll6 en el ambito
escolar y con los recursos habituales de las clases de
Educacion Musical.

Diseiio de la Prueba
= Test de respuesta seleccionada: Escuchar la 1*
secuencia y elegir uno entre cuatro cartones a la
vista, el correspondiente a la secuencia escuchada,
Mostrar el dorso del cartén al testista para consig-
nar la clave en la planilla de volcado. Mezclar y
esperar la nueva audicion (cuatro secuencias para

cada versién: AB CD).
= Test de respuesta construida: Escuchar las cuatro
secuencias de cada versién a intervalos de 15 seg.,
graficar al mismo tiempo sobre los rectdngulos
determinados en una hoja blanca.

En cuanto al intervalo de tiempo entre ataques, se
evaluaron como correctas las respuestas en las que se



observé diferencia entre los gréficos de 8 y 15 golpes,
aunque no fuera exacta la correspondencia entre N° de
ataques escuchados y N° de ataques graficados. Acep-
tdndose como correcta cuando el N° total de ataques
graficados no tesultaba inferior al 70% de ataques
presentados en la serie.

En cuanto a la sonoridad, se consideré correcto
cuando el més fuerte se graficG con el trazo mds grueso
y el més débil con el trazo mds delgado.

El entrecruzamiento de dimensiones que pone en
juego la muestra es:

VERSIONES Ay B:
= intervalo de tiempo entre ataques # sonoridad
# intervalo de tiempo entre ataques # sonoridad

= intervalo de tiempo entre ataques sonoridad
VERSIONES Cy D:

# intervalo de tiempo entre ataques
# intervalo de tiempo entre ataques
# intervalo de tiempo entre ataques

*#

sonoridad
sonoridad
sonoridad

I i

Grupo Experimental, sesiones de préctica (3) con las
condiciones siguientes:

Aplicacién de pricticas selectivas:

Tres pares de secuencias a igual intervalo de tiempo

entre ataques con asociacion entre los dos atributos.
Par 1

Secuencias a intervalo de tiempo de 650 miliseg. con
cambios de sonoridad por secuencia (grado de
sonoridad)

Par 2

Secuencias a intervalo de tiempo de 325 miliseg. con
cambios de sonoridad por secuencia

Par 3

Secuencias combinando intervalo de tiempo y
sonoridad distintos para cada secuencia

Sesiones de Practica

El grupo experimental compartié experiencias con el
siguiente formato (secuencia did4ctica para el
aprendizaje del concepto):

a) Relato del maestro y percusién individual en
cartones ubicados sobre la mesa, aplicando el Par
L

b) Produccién por parte de los nifios de relatos que
pongan en juego el Par 1.

¢) Ejecucién de secuencias sonoras que represente el
Par 1.

d) Descripcién verbal de las secuencias producidas,
sus analogias y diferencias.

e) Graficacion de las secuencias producidas.

Idem con los pares 2 y 3.

Se considera aprestamiento para la tarea experimental

a:

1) Audicién de la secuencia.

46

2) Percusién individual sobre el cartdn.

RESULTADOS
Se presentan cuadros y gréficos que aluden =
desempefio del Grupo Experimental y del Grupe
Control.

Prueba de Respuesta Seleccionada
Grupo Control N=26 Grupo Experimental N=I%
Pre-Test Post-Test Pre-Test Post-Test
X=1,53  X=18846 X=1,7391  X=2,65
o=0,6652 ©=0,6345 o= 0,6855 o= 0,742
Prueba de Respuesta Construida

X=0,7307 X=0,7692 X=09565  X=2,
o=0,89498 o©=0,8384 o= 0,8378 o=0,

Tabla 1. Media y Desviacién estdndar en los
resultados del Pre y Post — Test.

La media se extrajo sumando la cantidad de sujetos que
respondieron correctamente de O ftem a 4 ftemes de la
prueba (y dividiéndolos por la N). Esto se corresponde
a:

0: ningtin ftem correcto

1: 1 ftem correcto

2: 2 ftems correctos

3: 3 items correctos

4: 4 itemes correctos

Tabla 2 y Figura 1. Diferencia de los resultados entre

Grupo Control ~ Grupo Exper.
Rta. Selec. 49 61
Rta. Const. 20 52

RESULTADOS DEL POST-TEST

Q- N

s - X s
Resp. Selec. Resp. Const.

1+Grupo Experimental =i~ Grupo Control l !

Grupo Experimental y Grupo Control.




Resuitados del Posi-Test

= B Resp. Selec.
i (ZResp. Const.

Grupo Control

o

Grupo Experimental

Figura 2. Diferencia en los resultados entre Respuesta
Seleccionada y Construida.

Las respuestas muestran una mayor dificultad en
‘2= ftemes de respuesta construida.

Para el andlisis estadistico de la relacién entre el
sorcentaje de aciertos con la edad, se dividié al Grupo
Sxperimental en tres, por intervalo idéntico.

Resp. Selec. Resp. Const.
- 5-6 afios 6 meses 50% 50%

S afios 7 meses-7 63,46%  55,76%
- 7-1 mes 7 afios 6 meses 78,57% 60,71%

Tabla y Figura 3. Comparacién de los resultados

Resp. Selec.

Resp. Const.

|E6a - 62 6m M6a 7m - 72 W7a 1m - 72 6m]|
segtin edades.
Se calcularon los valores de correlacién para los
“os grupos (control y experimental), con las dos
srusbas (resp. seleccionada y construida):

3

x'=5,17 gl=1 p=<0,05

CONCLUSIONES

== los fiemes de Respuesta Seleccionada, resultaron
mis dificiles los de la Versién B (pares con igual
wizmvalo de ataque seguidos, con  variacién de
somoridad).

En los itemes de Respuesta Construida se observa
sgmlibrio entre las versiones C y D (igual
smirecruzamiento de variables), la versién A resulta
menos compleja.

Los resultados de Pre y Post — Test ponen de
manifiesio que estos conceptos pueden ser adquiridos
Sfzrencialmente en estas edades.

Los resultados también demuestran que las
sitnaciones de prueba en que el nifio tiene que construir
la fespuesta resultan més dificiles que en las que tiene
que seleccionar. Esto podria deberse a la incidencia de
factores representacionales.

Es posible suponer también que el aumento en ¢l
porcentaje de aciertos en relacién a la edad se vincula
con determinados procesos madurativos y la formacién
de conceptos en dichas edades.

Si bien la edad no deja de ser un indicador en que
pareciera que estas abstracciones se comsolidan, no
puede considerdrsela la variable critica. Los resultados
que interesan a este estudio son los que se vinculan al
Pre y Post — Test, es decir al progreso producido como
consecuencia de 1a aplicacion de determinadas
estrategias y la préctica especifica.

DISCUSION
La graficacién de ataques pondria en juego la distancia
y la cantidad, ya que implica una doble relacién
espacio — tiempo, ademds de los pares tiempo/tiempo y
sonoridad/sonoridad. Esto podria sugerir que en nifios
de esta edad, si atienden a la distribucién en el tiempo,
muestran dificultad para el correlato con el espacio.
La mayor dificultad observada para graficar la
pausa podria explicarse en el concepto de intervalo
vacio.
Se proyecta realizar en el futuro un estudio
tomando las deficiencias de esta prueba para modificar
los sigunientes aspectos:
®  Aumentar la cantidad de tiempo de aplicacién de
la did4ctica.
= Poner en prictica estrategias especiales para la
relacién espacio - tiempo como: incluir en los
relatos experiencias con verbalizacién que aludan
al espacio.

® En la prueba de respuesta construida, realizar tres
audiciones de cada secuencia a graficar.

*  En el espacio de tiempo entre ataques se propondré
deslizar la tiza sobre la hoja sin escribir.

=  Bste estudio podria aportar al' disefio de
experiencias didacticas tanto para la aplicacién en
el aula como en la formacién especializada de
maestros de mdsica.
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