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REESCRITURAS DE BEATRIZ GUIDO:
UM MANUSCRITO DE LA INFITACION

Maria Mercedes Rodriguez Temperley
Durtitutn de Unvestigaciones Bibiiagraficas y Critica Textual
Seminario “Germdan Orduna” (HIBICRIT-CONICET), Argentina

Resumen
En setubre de 1979, I escritora arpenting Beatrie Guido (1922-1988) publica la
vievela La imestadin (Losada), reeditada por Alianza en 1982 v por Circalo de Lee-
tores en 1984, v voleada al cine por Manuel Antdn en 1982, Obra en nuestro po-
der la copia de un borrador mecanografiado del texto completo, con correccio-
nes autografas de Beatriz Guido, que dan cuenta de las dlrimas reescrituras y va-
dantes Hevadas # cabo por la autora con anterioridad a la primera edicion. En
este frabajo nos derendremos sobre aquellas variantes rextales gque permiten de-
velar alzunos de los procesos que identifican su polémica eseriturs v sobee los
cuales recavera a menuda el juicio de la crinca,
Badabrar clave: Beatriz Guido, La fmritecidy, manuscrito, reescrituras.

Abstract
Tri October 1979, the argentine writer Bearriz Guido (1922-1988) published La
inpitaciin (Losada), a successful novel republished by Alianza Editorial in 1982
and by Circule de Lectoves in 1984, Moreover, the cinematographic ditector
Manuel Antin prepared a film version in 1982 In our possession is a typed
draft of this text, with Beariz Guidn's handwiitten anotations, that shows the
larest rewritings and variants made by the author before the firse edition. In this
paper | analize some interesting examples to identify the different methods she
used in her polemic writing, frequently reported by the specialized criticism,
Kepwordr Beatriz Guida, La fpdfadn, manusceipt, rewmings,

1. Introduccion

Los borradotes, las pruebas de galera corregidas, los papeles de
trabajo de un autor revelan, en su materialidad, las ticticas de eseri-
tura, las vacilaciones o temeridades de un escritor en pleno proceso
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creativo, A través de las rachaduras v enmiendas, los llamados ante-
textos o pre-textos (Bellemin-Noél 15) dan cuenta de las etapas en
las que se va construyendo una obra literaria, evidencian los balbu-
ceos o la meticulosidad preciosista de un autor, v permiten recupe-
rar la “lerra silenciada” que de otro modo, permaneceria en las som-
bras para siempre,

Afios atris mive la oportunidad de adquiric para mi hiblioteca
personal la copia de un borrador mecanografiado de la novela La
fmpitacian, con anotaciones autografas de Beatriz Guido (1922-1988),
gue dan cuenta de las dldmas reescrituras v variantes llevadas a cabo
por la autora con anterioridad a la primera edicion, publicada en
1979 por la editorial Losada.

Los 115 folios tamano oficio (22 x 34 em) se conservan en una
carpeta de cartalina rosa (marca “Velox—Sendero™), v son fotocopia
de una version dacnlogrifica de La dwedfacidn que, a juzgar por las in-
tervenciones manuscritas de la autora, es probablemente una de las
ultimas correcciones efectuadas (aungue no la altima) antes de dar a
la imprenta el texto definitive de la novela,

Los folios, escritos en una sola cara, estin abrochados con un
gancho meaalico tipo Nepako, v en el primero de ellos, con birome
negra, la autora ha escrito la siguiente dedicatoria;

15/08/79

Para Juan Carlos y Mario,

imis hermanos, que sambicn

conocieron a Bupsk, v lo amaron

este trminuscrito?] original que les pertenece.
Bearriz Guida',

' Bl librero a guien compré estos materiales ambién renia a la venta varios
libros de li autora awtografiados con dedicatorias a In misma persona, por
cremplo, la primera edicion de L nvitwedidn: “Para Mario: el hermane, &l amigo
de los bellos dias v de Ios otros también, Bearriz Guida, 19797, Por todo-cllo es
probable que el o haya pertenecido a la biblicreca de alguna persona amig
(el nombrado Marla}, vendida y dispersa, como suele ser el destino casi obliga-
de de gran parte de las bibliotecas pariculares, Llama la atencién en la dedica-
raria el modo de referirse al sobrenombre del cineases Leopoldo Torre Nilsson,
su matido, 4 quien desde nifio Bamaban fimiliarmente “Babsy™ (Beatrdz Guido
la escribe “Bupsi™),
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La dedicatoria no estd fotocopiada, sino que ha sido escrita en ¢l
primer folio con boligrafo de tinta color negro. Tin la misma carpe-
ta, suelto, se guardaba un borrador mecanografiado del cuento “Per
amore” (con una minima correccidn manuscrita en tinta azul ¥ la
firma original de Beatriz Guido en la dltima pagina) v un folleto del
homenaje a la escritora realizado el 21 de ocrubre de 1998 por ¢l
Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires. En dicha oportunidad, ofi-
ciaron de panelistas Magdalena Ruiz Guiniaza, Maria Saenz Quesacda
v Maria Esther Vizquez; de presentador, Oscar Barney Finn, v se
exhibif un video realizado por la Universidad del Cine (“Palabras de
Beatriz Guido en imagenes™), bajo la direccion de Manuel Antin,

BiTRIE Al
LA INYTACG
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Casi todos los folios tienen algin tipo de intervencion: rachadu-
ras, reescrituras (de palabras, frases o parrafos completos), altera-
cinn del orden sinticticn, enmicnda de erratas dactilogrificas, sub-
ravados, v espacios en blanco para ser completados en una posterior
etapa de escritura, todo lo cual amerita su estudio y analisis, por tra-
tarze de una de las Gltimas novelas de la exitosa escritora, quien jun-
to 4 Silvina Bullrich v Marta Lynch conformé el afamado trio feme-
nino que supo representar la época de oro del festseller nacional, en-
tre las décadas del 60 y 8(F,

* Con posterionidad a L dvsitecisn, Beatriz Gruido publicd Apasionadss (Bue-
nos Ajres: Losada, 1982), Sekdad v Ef frcendiaris (Buenos Aires: Editorial Abril,
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Comn solia ocurrit con otras obras de Bearriz Guido, la novela
se convirto ripidamente en festsedler, v los 10,000 cjemplares de Ja
primera edicion publicada en ocrubre de 1979 se agotaron en tan
solo ocho dias (Barone). Podria decirse que La dmvtaddn ozt de
cierta notoriedad, evidenciada en dos reediciones posteriores (Alian-
za, 1982 y Circulo de Lectores, 1984) v en la version cinematogriti
ca realizada por Manuel Antin (1982)°,

Ambientada en ¢l verano de 1973, la historia transcurre en la es-
tancia patagonica “Las alondras™ (también Hamada “Castillo Zurha
rin”), uno de los cotos de caza del ciervo colorado mas afamados
del mundo, propiedad de una familia de la alta burguesia portefia,
Cambin, el jefe de la familia, s un personaje advenedizo, rasticn en
modales v dedicado a misteriosos negocios poco claros, Mantiene
un vinculo meramente formal con su esposa, mientras deja entrever
una relacion de caracteristicas incestuosas con su hija Flisa, 2 quien
llama “mi hijo varon” y define como “el mejor cazador de ciervo
colorado del pais”. Su mujer, Adrana Zurbarin, es en realidad la
heredera y duena de la fortuna familiar, que ha pasado a manos de
su inescrupuloso marido. Su presencia, opacada en la novela, se li-
mita 4 competic con su propia hija v a conspirar sérdidamente con-
tra Cambdn, Ambos tenen ademis otros tres hijos: la pequena Inés,
pricticamente crinda por sus hermanaos mavores (v sobre quien pesa
la duda de su leginmidad), v dos varones adolescentes, Pablo v Gus-
tave (este ultimo, que desea ser escritor, sera el narrador en p.rimcra
persona a cargo de la historia), Cambdén los desprecia v humilla, en
privado y en publico: “los varones son buenos chicos -pr:ru debiles,
abulicos, encerradns entre libros Henos de polve, como la familia de
mi mujer: fin de raza® (47).

En plena época de brama (o temporada del celo, en la cual los
ciervos machos van en busca de las hembras emitiendo un bramido
muy particular) llega a la estancia un misterioso invitado, Julidn Sin-

1982} v Beie sobre rgpo (Buenos Aires/Madrid: Alianza, 1987). Sobre “¢l trio mis
mentacio”, tal como se o solia nombrar en medios perindisticos v cultursles,
ver los capiilos correspondientes de Mueel v Zeiger, '

" Para el guidn del film, Antin contd con la colaboracidn de Rodolfo Mée-
tok v de Gustavo Bosserr, v con un elenco de destacados acrores pacionales:
Radolfn Bebdan, Gracela Alfano, Pepe Sotano, Ulises Dumont, Elida Gay
Palmer, Boy Olmi v China Zoetilla, .
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chez, quien luego se revelard como un traficante de armas que apa-
renta tener con Camban algtin tipo de negocio, El invitado v Ia jo-
ven Elisa pronto se enamoran, lo cual incide para que Julidn aban-
done sus fines innobles v se nicgue a vender las armas a su compra-
dor, Ello traerd aparejada su propia desgracia, cuando en una salida
de cacerfa Sanchez reciba un disparo mortal que, bajo la apariencia
de un accidente, se percibe como un ajusticiamiento ejemplificador
en mis de un sentido. El cargamento de armas que Sinchez le habia
negado a Cambon estaba destinado a las milicias que meses mas
tarde patticiparian de la denominada “masacre de Ereiza”, el dia en
que Juan Domingo Perdn, luego de un exilio de casi veinte anos,
regresara a la Argentina’,

Los tapicas de la violencia, ¢l sexo, los adolescentes como per-
sonajes predilectos del relato que llevan adelante la narracion, la
presencia de sievientes o criados “favoritos”, los “espias™ de la his-
tevria, un exaltado antiperonismo, las familias disfuncionales v los
intentos de mostrar las conducras v estilos de vida de lo que la auto-
ra interpreta es la clase alta argentina son los condimentos de esta
historia, que se identifica sin lugar a dudas con la narrativa de Bea-
triv Guido’,

Sobre los festselers v los condimentos clisicos para gene ratlos, ln
misma Beatriz Guido los define en una entrevista:

Par lo demas, v no he fabricado ainguna receta {un poco de gexo, un poco

de vinlencia, un poco de intriga), como se nota en clertos beit el que

Hevan la marca en el odllo, Bn mi aovels ¢l sexo surgdd imprevistamente:

yo imisrna, nieneras me adenmrabi en la ammosfera de “la brama™ del ciervo,

iba descubriendo asombrida cudnr pasion, cuanto delisio habia en esa ce-
remonia animal. Pero aun asi pienso que hay otras tazones para que ua
libro salre & primer plano: el enfoque de una época dererminada, por gem-
plo. Mi novels transcurre en el verano de 1973, con todo o que sagiere de
vinlencia, de inttiga, de confusion, ese tiempo, Creo que también puede ser

wn atractve extraliterasio, Asi que se abre el abanico de posibles lectores ¥

* En una entrevista realizada por Cielando Barone en la revista Mercadb a fi-
nes de 1979, Beatiz Guido resurne sintéticamente su novela de esta manera:
“La aecion mranscuree en el Surs una cacera de cieevos, jovenes enredados en
un contlicto, un traficante de armas v una toma de conclencia, Trudo esto suce-
de en un escenario despajado, un verano violento de 19737 (Barone),

* Al respecto, véanse los uabajos de Vinas, Sarlo Sabajanes v Dominguez.
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no sl se circunscribe al de los puros intelectuales, Un festsedlr no o5 sdlo
el libro que leen los que nunca leen sino el que leen todos (Barone)",

Se trata de elementos clisicos de su novelistica, que no solo ca-
ractetizaban su estilo, sino que le aseguraban un tipo de pablico fiel
a sus relatos, aun a costa de una trama poco verosimil, Al respecto,
como bien apunta Mizraje, la literatura de Beatriz Guido *no ahotra
crudezas ni teme sacrificar 1o verosimil” (233), v del mismo modo
Manuel Antin se encargd de definit el género de La invitaciin como
“realismo inerefble”, ya que nunca admitié que un traficante de ar-
mas pudiera dejar sus negocios por amor: “Si me dijeran que asesina
a-la mujer de la que estd enamorado para seguir traficando armas
creetia que es realista y que es creible, pero como lo plantea Beattiz
es un cine realista increible™ (Osorio 199),

Fin este contexto, contar con un manuserito de la novela en el
cual se advierten las sucesivas variaciones a las que somete su escri-
tura, tene un doble valor por un lado, cotejar v evaluar las eleccio-
nes v supresiones por patte de la autors; por el otro, ampliar las po-
sibilidades de interpretacion crftica de su eseritura v modos de com-
posicion, sobre los que tanto ha discurrido la erftica literaria especia-
lizada,

2, El texto y sus dobleces

En una entrevista de Orlando Barone a Beatriz Guido centrada
en su novela La anvtacidn v publicada en la revista Mereado el 20 de
diciembre de 1979, ante la pregunta sobre qué sucede con el lengua-
je v la tcenica en la novely, la autom trazaba analogias entre la im-
portancia del lenguaje para el escritor y el histur para un cirujano, ya
que ambos se orientan hacia “la perfeccion técnica’™

en La fvdtacién trato de hallar una escricura despojada, una narracion lineal,

tan dificil de eseribir v tan ficil para leer. Porque jeudl es, finalmente, la im-
porencia del lenguaje pata un esericor? La misma que Hone para un ciros

* Esta dltima definicion de Guido coincide con In empleada por Bscarpit en
su célebre estudio sobre el libro: “Un bestseder se caracteriza por ser un libro
dque traspasa la capa de poblacidn a la que iba dirigido v llega hasea oteas” (145,

" Ligada a esta coestitn interesa particularmente clapotte de Perilli, cuande
afirma que Beatriz Guido “se interna en los caminos de un realismo ertco que
no desdedia jugar con lns fronreras entre lo real v lo imaginaria” (369),
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jano la bisgueds de la perfeccidn réenica a partis del bisturi, Tratar de hallar

un resultado dptmo sin alardes (Barone),

No resulta dificil ejemplificar dicha definicion con las correccio-
nes sucesivas v reescrituras realizadas por Beatriz Guido en el pasaje
que reproducimos a continuacion, va que denora la bisqueda de una
definicion precisa, en este caso para describir el espacio geografico
en el que teanscurre la accion, el que guarda, como veremaos, estre-
chas relaciones con la dimension interior de los personajes que 1o

liabitan®

21 jarddn A8 lavierns oosunind eon 1n oapiils.Danda Al pasic mi=
Blindcs, o  oonefed dé hisrrd verde y una Bnsohecidd esoalove 48 onracdlia
qus 1lava & 1a forroyfemie. desdad un talessapla nd divisen varids Ieguns o b
vad ini ‘.\.':ﬂl'\t:r.'ll". L . tq oal dla.ller.til,l?-'ﬂuntn nrlncﬁmﬁb#_h hnn1.1

i - g (T 1) T J‘-ﬁ”‘i’]}ﬂ.:_ ey e
| L | i

2*  redac- | También un cafdn de la conguista del desierto, AP

1" redac- | Un caién de la conguista del desierto, apunta a la dis-
cion tancia hacia ese horizonte infinito, hacia esa pam-
(Mec., £59) | pa

cidn atidismaaeia hacla ese—hotsonte—infiniolaci—ess
f C RN el salitral v 4 la estepa patagdnica
|._|1"|[E|:.., t. .'3.)} ?ﬂmﬁ-&

3" redac- | También un cafién de la conquista del desierto, apunta

cion ala—distmeia hacia ese—hetrorte—infinito—haeta—es
5 liepal-y-atrerepepataadinicn el salitral ¥ L catepa

{?‘niﬂc., .E :Ig:] ﬁ'&ﬂ-‘ﬂftﬁ-ﬁq"‘m! seiHen B h. |

#  redac- | Un canon de la conguista del desierto apunta a ta dis-
ciom  (ed, | anein hacia el saliteal
Losada,

| 1979: 105) )

* In el cuadro que sigue, indicamos las cuatro etapas de redaccion gue se
advierren on este parrafo, correspondientes al mecanogranta con correccinnes
auttirafas de Beardz Guido (1%, 27 v 3* redaceitn), sefalando el mimero de I’m—
li en que se encuentran, ¥ la 4 redaccidon (la definitiva) publicada por la ediro-
rial Tosada en 1979, consignando la piging que corresponde.
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El orden de las sustituciones que va desde el mecanograma con.
servado hasta la primera edicidn de 1979 s, entonces: 1) “horizonte
infinito, pampa”, 2) “salitral v estepa patagénica”, 3) “salicral y este-
pa”, 45 “salitral”, 51 analizamos cada una, advertimos que la primera
redacecion esta compuesta por dos semas inherentes en coanto a su
significado (“horizonte infinito”, “pampa”). Fl primer sintagma
(“horizonte infinito™) resulta, sin embargo, ambiguo en su defini-
cibn, en tanto no corresponde a un paisaje conereto ni a una ubica-
cion geogrifica precisa, sino que es una referencia comin a cual-
quier espacio natural abierto, mientras que “pampa’ tiene, contra-
rlamente a la anterior, un significado muy definido, pero que no
concuerda (geogrifica ni literariamente) con el paisaje patagonico
donde transcurre la novela. Es decir, se sobreentiende que “pampa”
se relaciona semdnticamente con los conceptos de extension espi-
cial, de inmensidad, de soledad, de desierto, propiedades semejantes
al paisaje de la Patagonia, pero el término, en el campo literario,
guarda fuertes connotaciones referenciales con el paisaje de la gau-
chesca v también de la literatura fundacional argentina, como el Fa-
cuiedn de Sarmiento o La cantiva de Echeverria, que parecetia no jus-
tificarse en este contexto (ni desde la trama, ni desde lo ideoldgico),

La segunda redaccion o campana de escritura sustituye el sin-
tagtna anterior (“horizonte infinito, pampa™) por “el salitral y la
estepa patagénica™. Nuevamente, la avtora seleceiona dos térmi-
nos, también unidos en sus significados, pero que corresponden en
este caso a dos tipos de paisaje, aunque la referencia “estepa para-
gonica” no deje lugar a dudas sobre la ubicacidn geogrifica a la que
se refiere. Bl que lo complemente con el sustantive “salitral” refuer
za la imagen inhdspita de desierto mineral, la escasez de vegetacion
y la aridez.

Fin una tercera redaccion, mantiene “salitral”, pero paraddjica-
mente quita el adjerivo “patagdnica” a “estepa”, con lo cual este
ultimo término pasa a tenet un significado univoco asociado sélo al
tipo de paisaje (v no a la region geogrifica argentina), definido como
“Llanura extensa sin vegelacion arbarea, Pampa, tundra. Desierto™
(Moliner 1226). Advertimos que a través de esta economia léxica la
autota se va alejando de una construccidn espacial realista para ir
conformando una construecidn espacial metafirica.
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Dicho procedimiento de sustituciones escriturarias v cambios le-
xicos finaliza en la redaccion definitiva (la publicada por Losada en
1979}, en la cual se restituye “a la distancia” {que refuerza la idea de
inmensidad, de paramo), se suprime “estepa” v sdlo se mantiene
“galitral”, [n ese término, de alguna manera, confluven todos los
anteriores (horizonte infinito, pampa v estepa). Pero la economia en
la eleccion se fundamenta en el significado profundo que configura
la metifora del “espacio vital” en el que se mueven los personajes
de la novela: los salitrales, en donde pricticamente no crece nada,
son verdaderos desiertos de la naturaleza, Persiste la idea de “tierra
yerma” que sintetiza y acompaiia la propia “infecundidad™ de los hi-
jos de la familia: los adolescentes Gustavo y Pablo, definidos por su
propio padre como “fin de raza”, mientras que Elisa pareciera se-
guir el mismo destino en la relacion equivoca que mantiene con su
padre’.

D¢l cotejo de reeserituras surge otro ejemplo significativo, rela-
cionado con el fema que enlaza v justifica la accion en la novela: la
brama, donde se lleva a cabo la caceria del clervo colorado, metafo-
ra para definir a los personajes de acuerdo con el vineulo que esta-
blece cada uno de ellos con esma faena, Tin reiteradas ocasiones, la
copia mecanografiada se reflere a un ciervo pequedio con el térrlninr:;
“bambi”, lexema que serd reemplazado en una segunda i:asr:umlr.t de
escritura (y que permanecerd en la edicidn de 1979) por “cervarillo™

X -
alisas sotamido nnten &0 L Brasa, YotRmbidn ha-ir m un pervatilla, dosbap
) [ TN T e
B pecn sbmoquisrsaled n Bliay o b Indd 3 peea 5 deapuls sn 8L difi-
oll vepaEy 4o hatbrlo dondedleos

“v tamhbién herir a un cervatillo, sabarabt para obsequidrselos a
Elisa o a Inés v para-eisdos " después en el dificil empeiio de ha-
cerlo doméstico™ (mee. fol. 21, edic. p. 46)

" Cabe aclarar que en la provincia de Neuguén, dentro del depastamento de
Catan Lil; existe un paraje denominado El Salireal, sobree la rata nagional N 40,
Esti situado a 60 km de |unin de tos Andes, y forma parte de unas enorme pot-
cion gengrafica aludida en la novela, en fanto estaba incluida dentro de _Ias tie-
rras que abarcalsa la primitiva estancia Las Alondras, perteneciente a los Zurba-

ran,
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= ; Que‘tamdats y L davuslva tipldawenco ol $uteo,
= Alifn eierve solosads, o°Sol va% n alidn cezvatillo, st

“aQue temés?- v le devuelve timidamente el tuteo.
~Algun ciervo colorado, o tal vez a algin cervatillo, sea-bambt’
(mec. fol. 33; edic, p. 63)

HIle ma soatians fonsen Bd pesho y Al leu¥So de Bl corekin ob 6l de
tn bamhl falim,
[en referencia a la pequena Inés|:
“Ella me sostiene junto a su pecho v el latido de su corazdn es el
de un bambi feliz” {(mece. fal, 105)
“Ella me sostiene junto a su pecho y el latdo de su corazén es el
de un cervatillo feliz" (edic. p. 181)"

Como se sabe, Bambi no es mis que el nombre de fantasia ele-
gido por el escritor austriaco Félix Salten (1869-1945) para personi-
ficar a un pequefio corzo en sus andanzas por los bosques euro-
peos, segin relata en su novela Bamwbi. Eine lebensgeschichie ans dem
walde (Bambi, wna vida en ef bosque, 1923). Afos mis rarde, Walt Dis-
ney inmortalizard al personaje en una pelicula de dibujos animados
{Bamibe, 1942), 5up]:].tltzm:ln el corzo curopen poy el venadi o clerve
de cola blanca oriundo de América del Norte. El éxito del film hizo
que se popularizara el nombre del personaje animado, a tal punto
que “Bambi” acabard en determinados ambitos por sustituir los sus-
tantivos “cervata” (ciervo menor de sels meses, segun acepeion de
la RAE) o su diminutive “cervarilla™.

Tal parece ser la explicacion para la mencion que hace Beatriz
Guido en este borrador mecanografiado de La inddaciin, Obviamen-
te, para una novela que abordaba la exclusiva tematica de la caza del
ciervo colorado, resultaba inadmisible la mencidn al personaje de
Walt Disney, no sélo por la paradoja de pertenecer a la esfera infan-
til, sino —fundamentalmente— porque el termino “Bambi” delata un

" En este caso, la sustitucion “cervatillo™ por “bambi” ha tenido lugar en |a
t:dli.:ﬁ-m pora oo cn |::| mecanngmma, ral vex FH'JJ: 'lj'st'crpn:mr qusz, en ¢sfe CAsD, |.a
comparacion seria valida por hacer referencia al universo infanul; representadn
por la pequena Inés.

I
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lapsus discordante que no hace mis que revelar el desconocimiento
que el tema de la caza tenia en realidad para la escritora y que emer-
gre ajeno, en un discurso que para resultar verosimil necesita de tér-
minos precisos y de un léxico definido por su especificidad {un ver-
dadero aficionado a la caza jamas hubiera denominado “bambi™ a
un cervata), Posiblemente ello, sumado al efecto de redundancia en
¢l uso sinonimico de ambos sustantivos, hizo que en una segunda
etapa (la de las reescrituras manuscritas), Beatriz Guida tachara la
palabta “bambi” para dejar sélo el término “cervatillo”, excepto en
el dltimo caso, donde no aparece tachado en el mecanograma (;qui-
zis porque se trata de una nifia y la referencia es acorde al mundo
infantil?), pero si es sustituido en la edicion.

Nuevametite, los testimonios de colaboradotes préximos y ami-
gos brindan explicaciones que concuerdan con esta hipitesis ¥ que
permitirian esclarecer este caso particular de sustitucion léxica:

Con regpecto a la novela, casi mvo un problema legal, *Descularid no s& s
un libro o una revista sobre el arte de la caza, donde se explicaba como ca-
At cietvos, qué armas usar, con gué tipo de polvora, como exa el estatlido v
demis daros, Cuando enconird eso pudo escrbirla”, coments Claudio Es-
pafia. Gudinn Kieffer es mas explicito: “Tuvo un problema sena porque la
caceria del ciervo estd tatalmente copiada de una revista de deporres de la
época v tuvieron que hacer unos arreglos terribles con el aumor de la not
para disimular la cueston” {Mueel 1B3-184).

3. Subjetividad, autobiografia y escritura

Cada vez que se encara un trabajo fundamentado en el analisis
de la génesis de escritura, conviene acudir y recordar al filologo
Giuseppe Tavani (uno de los respe ynsables de los lineamientos teo-
ricos de In Coleccion Archivos), particularmente cuando afirma:

&l estudio de las variantes de autor abre una gama muy smplia de posi-

hilidades interpretativas a I aceidn del eritico, ¢l cual puede, a raves de e-

llas, analizar las diferentes actitudes adoptadas, por el auror, a lo largo de su

camino, todas las veces que ha tenido la necesidad o el impulsa de medirse

con su producto, de medirse con su syos de otras epocas {Tavani 73}

Este tliimeo concepto, el de medirse con su “yo de otras épo-
cas, podria ilustrarse en Beatniz Guido con el egjemplo que presen-




232 MaRia MERCEDIS RODRIGUEZ TEMPERLGY

tamos a contnuacion. Casi al inicio de la novela, el narrador adoles-
cente describe a su padre:

Fl corazcm de mi padre siempre late alli no mas, debain del forro del saco
de cachemira de Brighton Como sien cualquier momento pudiera
quitarselo; un reloj de bolsillo, ml ver {edic. p, W las neprts son nuestras),

4o Lafarls w mis Gussave Cymbda fucherdn. B1 cocusdn de ml padcn
; i,

ionyrs Tate wlif de min d6knja go) foree dol vnep @3 enohbirn B BERie
Peka 8100 cunlialer maRemEs pudiona qUltAzaalo) un reo] de Bsinllia, =al
VEE, |

. Observamos que en el mecanograma se registra la siguiente va-
riante, de particular interés:

(mec. £, 1) “forro del saco de cachemere!! de Felis Mo »

falo Yo, 6 5 T i ) !

(edic. p. 10): “forro del saco de cuchemira de Brighton™

Loy que podiia inl‘ci']’!ft"[ﬂ.t:-‘.ﬁ.‘ COMO U sustitucion trivial, oo
nada en el gusto, en cuestiones fonéticas u otras con funcion narra.
tiva (por ejemplo, utilizar el nombre inglés Brighton podria connotar
que la prenda fue adquirida en una tienda de Inglaterra, destino de
los frecuentes viajes realizados por una familia adinerada), tiene, en
realidad, rafces mas profundas, que se relacionan con un episodio
olvidable en la carrera lireraria de Beatriz Guido,

En diciembre de 1971, la escritora publica en la revista Parg 17
un cuento ftulado “T2 hombre de la camisa de Félix™, casi una co-
pia del relato “El hombre de la camisa de Brooks Brothers” (" The
Man in the Brooks Brothers Shirt”, 1942) escrito por la estadouni-
dense Mary MeCarthy (1912-1989), que Marta Acosta tradujo luego
para la revista Swr (M feCarthy 213-260). Franciseo “Paco™ Uronde,
en su articulo “Las visperas del incendio™, le dedict una dura eritica
desde el diario La Opinidn (7 de diciembre de 1971, p- 7). Si bien Ia

La forma “cachemere” no aparcce sustitaida en el MECANOEENA, sino en
la prjm.cm edicion (mobeming en bastardilla), Fsta es ta forma admitda en espa-
finl, mientras que I wilizada por Bearrz Guido (o por su dactilégratado) es
und mixturn entee las formas cademie (francesa) v e lingtesa). Recorde-
mos gue se trata de una de las lanas mis escasas v costosas, por Iocual su use
denots el poder adquisitiva de quien la viste, lujo y refinamiento,
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iefa de redaccion de Para Ti, Cristina Hern;’mdgz de IJ'a]al, ensayvo
una respuesta dias mas rarde (adujo la omision involuntaria de un
acipite v de una nota al pie donde sc aclaraba que el cuento Pub!h
cado por Guido era una parifrasis del de McCatthy), cl_ plﬂgml eri
muv obvio, La similitud mas lamativa partia desde el mismo titulo
de ambos relatos: Braoks Brothers era una de las tiendas mis antguas
v mejor consideradas de indumentaria masculina en NLH?V:L York,
mientras que Féli era una casa de ropa de hombres muy tamosa en
Buenos Aires™.

Por cllo, interpretamos que la sustitucion efectuada en este caso
(“Felix” por “Brighton™) no es casual, sino que cflsi con seguridad
obedecit al propdsito de evitar traer a la memoria de los lectores
aquel vergonzoso episodio de la H.Cl.:l?ii'ltit’:ln de plagio, tan comentade
luego en entrevistas ¥ notas a la escritora.

Por tltimo, seleccionameos una serie de cjemplos en los cuales se
evidencia cierta vacilacion en los usos léxicos del espafiol peninsular
con respecto del espafiol rioplatense:

Wi ine 451 poable Las Doldsaden ¥y tel 7e8, 8 1a da Junin da lo# Andan.
Wi modie vertla owsntes 'ﬁ:zllﬂql\jﬂﬂ aon %‘Lﬁn dn polar lavonds ngaiesds

Jusgo, Yo Ho'so £ijo 0o adnn “ﬂ-;ﬂr Fare
sdar reoordar 41 dolep dd lak apaguns y de a8

1ol unn vas que Lm narender daba

s jorelfar HO mamovia gacn B

H : - - potlers = q
“Mi madre vestia sweater Ballantyne con su falds de color la

vanda” (mec., £ 1; edic. p. 10)

También se sustituyen formas pronominales: “Ta” por “Noz"”
(700, “vuestra” pot “de ustedes” (138); “contign'r' Eor “cnulvns”
(184); formas verbales: “preocupes” por “preocupes f 191%; € inter-
jecciones como “[Vaya invitado!” (reemplazada por “i]*'lu_.:mr de invira-
dol”, 93) o “Vava que vienen risuefios” por “&i que vienen risue-
fios” (142). _

Una hipdtesis inicial, en un andlisis nmanente dulr texto, i.lev:u'm
a pensar (ue en una primera redaccion la autora I1gbrln d(*.t.‘.fdldﬂ es-
cribit en un espanol estandarizado, quizd atendiendo a intereses

2 Refiere este episodio Osorin (168). Sobre ¢l plagio v sus tpologias, ver el

completa estudio de Maurel-Indart.
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comerciales de la editorial que publicaria su libro, inclinada a distri-
buirlo no sélo en la Argentina, sino también en Espana y otros pai-
ses de habla hispana. Sin embatgo, esta utilizacion de distintas va-
riedades lingiiisticas no era del rodo homogénea, segin podia adver-
tirse en el mecanograma de la novela, lo cual no dejaba de resultar
extrafo,

Pese a ello, luego de consultar las biografias de Beatriz Guido
realizadas por Elsa Osorio (185, 192-195) v Cristina Mucel (169,
183-184) v la va citada entrevista de Orlando Barone, es posible co-
nocer las distintas etapas de la eseritura de La dmivtasian, novela que
Guido habfa iniciado en Madrid, con posterioridad a abril de 1976,
cuando luego de la prohibicion de la pelicula Piedra Gbre, se instala en
Espana junto a su marido, Sobrevino entonces la enfermedad de
Torre Nilsson, la vuelta a Buenos Aires, ¢l peregrinaje por médicos
v especialistas hasta la muerte inevitable del cineasta en septiembre
de 1978.

Es entonces que el editor Gonzalo Losada le ofrece a Beatriz
Guido hacerse cargo del pasaje v la estadia en Madrid, con el nhijero
e que pudiera dar fin a su novela, lo cual es aceptado por la autora,
que acabarid escribiendo La imvtaciin en Espana. Por tal motivo, las
elecciones léxicas en las variedades peninsulares cjemplificadas pre-
cedentemente podrian haberse originado de modo involuntario o
inconsciente, debido al contacto con los usos lingiiisticas de la re.
gion en la que ka autora vivia por entonees, Bl uso oral de la lengua
en ese entorno bien pudo haber sido un factor influyente en la utili-
zacion de formas linglifsticas ajenas 2 su lengua de nrigen, peto im-
prescindibles para manejarse cotidianamente, algo que ocurre con
frecuencia a cualquier viajero o visitante!,

Ello nos obliga a reflexionar en qué medida los textos recogen
€N su etapa creativa un sustrato biogrifico que no debiera ser des-
atentido, acostumbrados come estamos a descartar casi de plana los
andlisis de corte hiograficista, Tn esta ocasion, por ¢l contrario, acu-
dir a la historia personal de Bearriz Guido nos socorrio para no caer

13 . ] - v T i)
Un daro cutioso de interds lingtilstico es e esta novela de Beatrz Guido
tormo parte del eorpus wilizado por Héctor Fernando Colla v Paul Verdevaye

para confeecionar el Livie angentive-egpaislfrancds publicado pot s Coleccidn
Archivos en 1992,
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en una falsa interpretacion a la que nos hubicra llevado una rigida
Jectura inmanente del texto.

4. Autores, mecanografos, correctores

Quienes estudian los borradores o pre-textos ]il:e_mrins s {:T'L&!:"f]—
tan # menudo con ¢l problema que representa “la falta de rcﬂr::-uj:un
critica sobre In conservacion de versiones pretextuales en m.u:dm:?
mecanicos (miguina de escribir, mmpumdﬂm}”l {Goﬁijms ¥ IH1g'.IS|flL
269). Si bien dicha dificultad se advierte en la disll:nersmn léxica para
denominar ¢l objeto (mecanuscrito, MAGUINOCSCIILO, MECANOZTAMA,
dactilograma, copia mecanografiada, entre otras ?lcﬁmcmnus}. el eje
del conflicto radica en la posibilidad de intervencion de terceras per-
sonas en el proceso textual (secretarios, mecanografos, -:Glal?n_mdu-
res), que en muchos casos participan junto al autm'ltt:msc[jhiendrm
sus manuscritos v que pueden cometer errores de diversa indole o
introductr sustituciones indeseadas. ,

Un ejemplo claro es el de Zenobia Ertmp_rubf, esposa ¥ mecano-
erafa del poeta Juan Ramon Jimenez, cuyas irregrularidades aprecia-
Bles en la ortografia, muy pmhnbtumrum s deban 1su mano, como
sostiene Leon Liquete (208), quien propone analizar en mayor pro-
fundidad el papel cumplido por Zenobia no s:’;llo en las efapas de
transeripcion, sino también en el modo de ar::?nv:ai- los materiales,
Al respecto, también reflexiona Lluch-Prats: “Fl AULOL puede acep-
tar la avuda de orros (colaboradores, editores, amigns...), lo cual no
cnmpm;‘m que hava modificaciones minimas ”_{,IE gran calado que €l

aprucha 0 no, pero a la postre se trata de mf_Jdmcacmm:ﬁ que, en ca-
so de que las admita, serian voluntarias™ (105). .

A diferencia de los textos manuscritos, en los que Eamin}f:m_e
puede reconocerse la caligrafia del auror, los textos mc:n:mlmgrﬂhatlns
o copiados a través de medios mf.-c:inir:osl m’rnladur.:en siempre una
duda con respecto a la autoria “limpia”, Por ejemplo, para (*1Ic:1m
que analizamos, si bien las reescrituras autografas pestenccen indu-
dablemente a la autora de La invitacidn, squé posibilidades existen de
que esta copin mecanografiada haya :-*._idn_ realizada por un mecand-
grafo profesional v no por Beatriz Guido? =

Fxisten numernsos testimonios que confirman que Beatriz Gui-
do solia escribit a mano en cuadernos, pero también en inmumera-
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bles papeles sueltos v hasta en servilletas (dada su conocida aficion a
escribir en bares v confiterias de Buenos Aires). Elsa Osorio (119-
120) se ocupd de rastrear la identidad de los encargados de pasar a
midguina sus manuscritos: Anatilde Chegui, ex correctora de Emecé,
fue quien wvo a carge esa tarea desde Fin de Fiosta (1959); poste-
riormente, hasta La inpitacion (1979, Andrés Ramon Vizquez, de
Editorial Losada, v luego, Vietor Magno Bové:

WVizquer tuvo un problema de salud v yo lo reemplacé en Losada en s

funcion —era encargado de produccion en Losada— v heredé rambién a Be-

atriz. Lilla eseribia sus originales, en peneral muy desordenados. Bearriz era

un ser inguieto, burbujeante, v escribia lo que se le peurria on cada RIS E

to, Bobire eso emperibamos a dar forma 4 la obea, a elaborarla sobre ¢l ba-

rrador. Tal cosa vi en este capitula, tal en tal oteo, Thamos viendo frase por
frase hasta que legibamas a un riginal, Yo reataba de intervenir lo menos
posible con mis sugerencias porque SOV muy respereoso de los autores,

Cuando ya estaba prepatado, lo mandibamos 1 fotoce imposiciin. Y cuandn

venian las pruchas de tpografia, los walleres se enlogqueciin con las corree-

ciones porque a Beatriz no le gastaba nunea nada de lo gue habia eserito
antes y modificaba piginas enteras. Claro que asi le quedaba muy bien

[Orsario 1205 as negritas son NUCSIrs),

En ¢l cotejo de esta copia mecanografiada con la edicion de
1979, advertimos ciertas reeserituras autografas de Bearriz Guido
que resultan lamativas y que entendemos no obedecen a una mera
sustitucion Iéxica por parte de la autora con respecto a lo que consta
en ¢l mecanograma, sino que se explican c6mo la adecuacion de
errofes originados por diasistemas en conflicto (el de Ia propia Gui-
do y el de un posible responsable de la copia 4 magquina), Recorde-
mos que ¢l concepto de diasistema proviene del campo de la dialec-
tologia v fue acufiado por Uriel Weinrich (389-390) para designar
“el suprasistema al que pueden remitit dos sistemas afines o bien
dos sistemas en contacto” (Segre 57)",

La critica textual ha advertido la utilidad de este CONCEPto para
explicar y precisar la interferencia lingtiistica o estilistica entre ¢l sis-
tema del autor v ¢l sistema del copista (podria trasladarse rambién al
del editor y/o corrector), siempre bajo el axioma que establece que
la actitud del copista nunca es pasiva. Cesare Segre (62) se preccupd
por buscar el modo de recuperar la dimension del tiempo en I

"Wer también el articulo de Lucia Megias,
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rransmisian de los textos. Para ello, v a parrir del concepro de “tlfit—
sistemia’” utlizado en dialecrologia, r:r_'rnr:tu}'rj que todo rexto L‘.{]][].Stl-
vado en una copia se conforma como un diasistema er:__el 1:uar_1 IL'[’JH-
ractan el sisterna del propio texto v el del modelo, Existen ¢ ese
modo un sistema (el de las lecciones conservadas) que se rulacif}.na
con otro sistema (el de las lecciones 'm:lmvadsts-]. Bajo ne:-:'n::1 Ipn_:,u_-
pueste, el proceso de copia no es entendido como un acto deturpa
dor, sino como un fenomeno crﬁudur.l - | oy

En tal sentido, exponemos a continuacion dos hrc:.es EEL!'I'I..]'_JJH.
de Ia invitacién en los que, por el tipo o nanllmh:z-.! de intery ur:L?m:L
es posible afirmar que estamos en presencia .:_h: un) lmecarr:;}%;md;
apografo, corregido posteriormente por Bearriz Guido a través
reescrituras manuscritas'

ke e mdl pas humilintia,posqua mosspEs mod hablames nn}f:;;:-;:zf (2 anhﬁd

2 wh il 243, a
a rale ¥ duan Pable voaiiabin, Poo In noohs segaladda a ASTESa W trlutq_
&b taridarmin 7 1 shliguite,asbids, o Iseris mn ves alt.flle 1o scep

ST T 2 - P
“Por la noche regalaste a Adiela " un tmm‘du de ;'mh]rrf];;a 3
A o b " o 4 ] 1 = ¥ .
obligaste, rambién a leerlo en voz alta” (mee. tol. 4; edic. p

Por tnica vez aparece esta sustitucion del I.:l('l.i]T]E]'L' de la p.'l.'O[EIti:ng
nista en el mecanograma, que serd siempre “Lhsa”. Los SI.IISE:IJ‘.Ill:i.- m:
Alicia-Flisa compatten fonemas similares, t_n cual muy pnmhtiem.{.nt:i
podtia haber llevado a la confusion de quien estuviera copiando Fl1
dictado el rexto a maquina, originando asi .lﬂ sustitucion que f{
muestra ajena a la deeision de la autora y que esta advierte v corrige.

Algo similar ocurre en el caso siguiente:

¥ Gadinas-Higashi (270 realizan uma clasificacion preliminar de los meca-
. : jales directamen-
nogramas en 1) asammagrama barador (el autor redacia los mareriales divect:
| i o il i i le = A que Ui te-
te sohte Ia miguina de éscribit ¥ lo interviene de la Mistia mancra que i
it it 2 e wtsprafo & hotéorafy (el autor copia de una
daccin manusceita, I} meranugrant wiliy g ik
Fuenite previa, ya sea manuscrita o dactilografiada) v 3) secanegrasa r,.]mh
¥ Iy My - L -, ! ‘I % : o ! . :‘u 1."‘:1-
autoT encarga uma copia pot medios mecinicos de sus horradores o l< £ -
iz : Bl
nuscrito aurdgrafo o mecanograma otiginal, 4 ofra persona, generimente

profesinnal),
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Bidias =t jor anl- ¥ an vo@ bojof-!parn ouldny todo ma igual, eatps
teasn nusrientas,-Ui padre ne 1o appucha poro 1o adivina.

[y
wpara culear todo es igual, estas hieaas ™4 . .
» Al TSI T g :
9: edic, p- 23:| Lt as flnEL. fal,

“rl--lirlznas” ¢ “indias” no son sustantivos sindnimos ni compiarten
semantcamente relacion alguna, Como metifora, la sustitucion tam-
poca resulta convincente, ya que “hienas” no parece ser la eleccic
mis adecuada para el contexto. Nos inclinariamos mis hfen a Le?
SAr que estamos en presencia de un fendmeno similar al del eitn!: io
anterior, producido en la mente del mecanégrafo al escuchar dcflz
tuosamente la lectura del texto que debia copiar. Hemos ndw:rrici;
errores similares (corresponde aqui definitlos como urrr*:re‘: 1-1. ue
son ajenos a la voluntad del autor), como por uiemp[:.: ‘:‘;EL‘[:‘: q«:,.r‘
malones™ (mee. fol, 65; edic. p. 1143, “banda/ panda” (rﬁcct fi lm"':'?'
ed. p. 126), *Catanil/Catan Lil"” (mee, fol. 9; omitida en ed. |;. 2}’5!} "

Este mecanograma constituve un valioso testimonio de gén;qiq
textual, evidenciado en la seleccion de los cjemplos significari o8
que acabamos de exponer, Si bien por elementales r'd:z:r:;n;;'s ch:rcj: "
cio damos punto final a este recorrido eseriturario por una d Ilm_
tltimas novelas de Beatriz Guido, son numerosas las rce;cri:urm
ue sr:rl’.'lm dignas de andlisis v estudio. Es de esperar gue es;f: trql:!nstS
jo permita desentrafiar la logica de las transformaciones a las 1.;e ?1
autora Sometio sus textos, en un intento por esclarecer v H’:&I}J:‘i'il‘ Ial
distintas etapas de su creacion artistica, - s
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LAS ARTES POETICAS EN LA POESIA
nE RoperTo FERNANDEZ RETAMAR

Alberto Rivera Vaca
University of Central Arkansas

Resumen

En este ensayo se examinan poemas de Roberto Fernindes Retamar donde
reflexiona sobre ol ol del poeta ¥ la poesia en relacion intrnseca con una
conciencia historica, Esta poesia esti atenta a los acontecimientos del pasado y
el presente v encuentra en la economia del lenguaje lo sustancial para expresar
I importante de la vida, Fsea poesia surge de lo cotidians v participa asi en un
nuevo momentn de ke poesia hispanoamericana, Paralelamente al andlisis
textual, se considetan en este ensayo categorias surgidas del pensamiento
poctice v cririca de Ferndndez Retamar para estudiar los poernas.

Palabnes clave: Derndndez Retamar, historicidad, conciencia hisioriea,  artes
poéticas, poesia conversacional.

Abstract

This essay examines poems of Roberto Fernindez Retamar where he reflects
on the role of the poet and poetry in inttinsic relation to a historical conscious-
ness, This poetry is attentive to the events of the past and present. It considers
that the ecnnomy of the language is essential 1o express what is important in
life, This poerry comes from everyday life, thus participates in a new moment
of Latin Amedean poerry, In this essay, the author nor only uses texmual
analysis, but also considers categories that emerge from the poetic thought and
literary cridcism of Ferndndez Retamar to study the poems,

Keywordrn Fernindez Retamar, historicity, historical conscionsness, poetic arts,
conversational poetry,

Fl poeta cubano Roberto Ferndndez Retamar (1930) ha dicho en
una entrevista: “los poeras escribimos ‘Artes poéticas’ [,..] me sien-
to parre de esa larga v honda familia” (Alemany 213). Las artes
pocticas son poemas donde el poera manifiesta una “conciencia de
si mismo™ y la complacencia que siente “por su oficio y por su arte”



