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LAS ADIVINANZAS EN EL LIBRO DE APOLONIO

Dentro del corpus textual en cuaderna via de la
literatura conservada del siglo xi, contamos
con el Libro de Apolonio, texto procedente de
la Historia Apolonii Regis Tyri, novela escrita
enelsigloV o VI. Laobrahasuscitado estudios
sobre- diversos tépicos, tales como la
reelaboracién de su fuente latina, sus compo-
nentes de originalidad, el saber de clerecia, el
oficio de juglaria, la misica, los elementos
folkléricos presentes, 1a ligazén con el género
hagiogrifico y, también las adivinanzas, de las
que me ocuparé en el presente trabajo.!

Estas ocupan, sin lugar a dudas, un lugar
destacado dentro del texto no s6lo por el niime-
ro y por la utilizacion que de ellas se hace sino
por laimportancia que adquieren como recurso
narrativo para el avance de las acciones.

Hasta ahora, los trabajos dedicados a este
tema se han centrado fundamentalmente en los
siguientes puntos: las adivinanzas como moti-
vo folclérico (prueba para los pretendientes,

! Artiles (Libro de Apolonio...); Devoto (“Dos notas”);
Lacarra (“Amor, misica); Alvar (“La originalidad espa-
fiola”); Garcia Blanco (“La originalidad™); Surtz (“The
Spanish Libro de Apolonio™); Brownlee (“Writing and
Scripture”).

Maria Mercedes Rodriguez Temperley
Universidad de Lomas de Zamora, Argentina

encubrimiento del tabi del incesto, el héroe que
triunfa por su inteligencia); los temas del saber
y del conocimiento a partir de las respuestas de
Apolonio que lo configuran “clérigo entendi-
do”; el uso de motivos populares en obras de la
clerecia, y enelrol de Tarsiana como juglaresa.?
Mi trabajo, en cambio, pretende un anilisis de
la materia textual en un breve fragmento
(estr.516 a 524: las tres dltimas adivinanzas de
Tarsiana) y de las estrategias discursivas utili-
zadas en él.

Estas adivinanzas se converlirdn en el
preanuncio de la anagnérisis, donde se resta-
blecerd el orden alterado y se develard la incég-
nita de las identidades. Esta tltima afirmacién
no se relaciona con la ubicacién asignada den-
tro de la organizacion textual (previo al recono-
cimiento entre padre e hija) sino con el juego de
significados que se da entre las respuestas a las
adivinanzas y lo que se busca develar en reali-
dad: quiénes son, qué se les prohibe y cémo
reconocerse.

? Deyermond (“Motivos folcléricos”); Alvar (“Apolonio,
clérigo™); Musgrave (“Tarsiana™); Clark, (“Tarsiana’s
Riddles™); Phipps (“El incesto™).
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1. Las adivinanzas como estrategia

Si bien larelacién entre las primeras seis adivi-
nanzas de Tarsiana con el resto de la historia ha
sido sefialada por la critica, fundamentalmente
las relaciones con lo acudtico (ancla, esponja,
rio, naves, que conforman el topos para las
peripecias del protagonista) y con la clerecia
(cafiavera para hacer los libros), resulta sospe-
choso o llamativo el silencio alrededor de las
dltimas tres adivinanzas que, en bloque, s6lo
tendrian la “inocua funcién de pasatiempo”
(Phipps, “El incesto”, 816).

Por mi parte, intentaré hacer una interpreta-
cién de las mismas ya que las considero algo
mds que un juego para entretener a Apolonio, o
en todo caso, algo més que un inocente juego.

El fragmento se abre con una suerte de
advertencia que contiene mucho de desafio:
“Tres demandas yo tengo que son assazrafezes”
(516a)*. ;Cual es la esencia de esta dificultad?
iAcaso la eleccién de la respuesta correcta?
- (Acaso medir los conocimientos del clérigo
entendido? ;O captar el sentido oculto dentro
del discurso que estd verbalizado, a su vez,
como un juego de ingenio? ;Ddénde estaria el
verdadero ingenio: en acertar la respuesta o en
desplazar los significados para reinterpretarlos
y reflexionar sobre la propia condicion?

Entre las razones que hacen al lenguaje
cifrado o a los significados ocultos de las
adivinanzas nos remitimos a la necesidad de
cifrar algin secreto de una sociedad, secreto
que ella intenta proteger y disimular todo el
tiempo.

3 Sigo la edicién de Manuel Alvar (Libro de Apolonio).

Henri Jolles (Formes simples, 116), en su
capitulo dedicado al tema, afirma: “Ladevinette
n’est pas seulment le chiffrement de la
clandestinité du groupe, elle est aussiune défense
et c’est 12 que git cette perfidie de ladivinette...
Les Grecs avaient deux mots pour la devinette:
le mot ainos (avec son doublet aenigma) et le
mot griphos. Dans le premier, on trouve plutot,
si je ne me abuse, le fait du chiffrement, tandis
que le sécond, que signifie propement “filet”
—lefilet qui nous emprissone et dont les noeuds
nous égarent— exprime la perfidie de ce
chiffrement”.

2. Cifra de identidades

El primer enigma propuesto por Tarsiana reci-
be como respuesta “la pelota”:

—De dentro sé vellosa e de fuera raida,
siempre trayo en seno mi crin bien escondida;
ando de man’ en mano, trdenme escarnida,
cuando van a yantar neglin non me convida.
(518)

Es aqui donde se menciona el episodio de
Pentépolis, donde Apolonio se pone a jugar con
unos donceles, hecho que posteriormente (y
con la intervencién del rey Architrastres) le
devuelve su “estado” no sin antes haber pasado
“de lo alto a lo baxo” por la vergiienza, la
pérdida de bienes y corona hasta llegar a la
desnudez que significaba para los medievales
la destruccién de un orden anterior: Apolonio
es un rey desterrado.

Existen dos conceptos decisivos en la
formulacién de esta adivinanza: Tarsiana, que
asume la voz en primera persona para referirse
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a la pelota, explica que “de dentro s6 vellosa e
de fuera raida”(518a) y que “ando de man’en
mano, trienme escarnida”(518c).

En primer lugar, no podemos dejar de men-
cionar aqui la apelacion al recurrente tema
medieval de la corteza y el meollo: “lo que
semejanones”. Y ninguno de los protagonistas
de este episodio es lo que parece ser: curiosa-
mente Apolonio arma su respuesta evocando el
momento en que fue un rey desnudo y, en el
momento de su formulacién, tampoco se mues-
tracomo rey sino como un romero con todos los
signos corporales del penitente o de quien esta
padeciendo un duelo. A su vez, Tarsiana no se
presenta como una princesa con su virginidad
intacta sino como juglaresa, oficio ejercitado
frecuentemente por prostitutas.

En segundo lugar, ese “andar de man’ en
mano” no es mas que el destino o el azar que
hace auna joven huérfana y desprotegida andar
de unlado al otro (Dionisia y Estrangilo, Tedfilo,
ladrones, prostibulo, Antindgoras) y a Apolonio
de naufragio en naufragio y de puerto en puerto.

La segunda adivinanza introduce el tema del
espejo:

Nin s6 negro nin blanco, nin he color certero,
nin lengua con que fable un proverbio sefiero;
mas sé rendar a todos, siempre s refertero:
valo en el mercado, apenas un dinero.

Dalo por poco precio el bufén el espejo,

nin es rubio nin negro, nin blanco nin bermejo

el que en él se cata, veye su mismo cejo,

a altos e a baxos riéndelos en parejo.
(520-521)

Sin intenci6n de caer en anacronismos, pero
si en un intento de aportar conceptos que pue-

dan esclarecer o reforzar mi lectura, recorde-
mos las consideraciones de Lacan (Escritos, 1,
87) sobre la etapa del espejo que nos sugieren
que “percepcién del propio cuerpo como uni-
dad no fragmentada y experiencia especular
van a la par”. El espejo es un fendmeno umbral
que marca los limites entre lo imaginario y lo
simbdlico y que se liga a la experiencia de
identidad por parte del sujeto: “Basta para ello
comprender el estadio del espejo como una
identificacién [...]: a saber, la transformacién
producida en el sujeto cuando asume una
imagen...”(Eco, De los espejos, 12).

De algiin modo, Apolonio y Tarsiana, frente
a frente, estdn dramatizando el enigma, rese-
mantizando la adivinanza: “— si sabemos mi-
rarnos, nos vamos a reconocer— ; cada uno es
parte de la imagen del otro, como que son padre
e hija; se reflejan uno al otro en los gestos, en
la inteligencia despierta, en la aptitud para la
musica. “Soy ynosoy’: llevanlamismasangre
pero no lo saben; se buscan y se lloran, pero no
se reconocen.

En efecto, el espejo es, para el hombre de la
Edad Media, el lugar donde mirarse para el
obrar correcto, el sitio de la verdad indiscutible
(Speculum principis, Speculum laicorum,
Speculum morale, Speculum peccatorum); no
distingue entre nobles y mendigos o entre ricos
y pobres: a cada uno lo muestra tal cual es y
sobre todo, sin disimular los defectos.

Y el mensaje es que hay que aprender a mirar
como mira el espejo.

Pero el espejo implacable, definitorio, veraz,
certero, muestra s6lo una imagen y puede ser,
ala vez, engafioso: casi como un juego o como
una adivinanza.

Finalmente, llegamos alaltima: “las ruedas™
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Cuatro hermanas somos so un techo moramos
corremos en pareja, siempre nos segundamos
andamos cadal dia, nunca nos alcancamos
yacemos abracadas, nunca nos ayuntamos.
(522)

Y Apolonio completa: “andanenos’ ayuntan,
en ninguna sazén”.

Si analizamos los términos que se utilizan
para llegar a una definicién podriamos decir
que sugieren claramente cierta unién carnal
prohibida. Es tan sélo con la respuesta de
Apolonio que nos enteramos de que se hace
referencia a las ruedas, pero de alguna manera,
(no se puede asociar estatltima adivinanza con
la que inicia practicamente el libro y con el
posterior descubrimiento del incesto entre
Antioco y su hija?: “La verdura del ramo
escome laraiz,/de carne de mi madre, engruesso
mi cerviz” (e.21ab).

Doris Clark (“Tarsiana’s Riddles”, 41) reali-
za un cotejo de las adivinanzas de Tarsiana con
sus fuentes latinas, y es significativa la ampli-
ficaci6n del poeta castellano en el caso que nos
ocupa: agrega la idea de hermanas viviendo
bajo un mismo techo y la explicacién del con-
cepto en 522¢ e introduce la personificacién
“yacemos abracadas”.

Tampoco es casual la acumulaci6n de semas
que expresan negacion, o prohibieion: “nunca
nos alcangamos”, “nunca nos ayuntamos”, “no
se ayuntan en ninguna sazén”.

Con respecto a esto tltimo, existe otro hecho
que quisiera marcar.

Como se sabe, la enunciacién de las adivi-
nanzas en espafiol en primera persona es co-
mun, por no decir la regla. Doris Clark, en su
trabajo antes mencionado, hace notar que en la
Historia Apolonii Regis Tyrilas adivinanzas se

enuncian en primera o en tercera persona y que
en el Apolonio castellano se mantienen las
personas de la enunciacion del texto latino
excepto en este tinico caso, donde se cambia de
una tercera plural a una primera plural: “This
riddle is changed from third person to first,
which is more in keeping with the style of most
the others (p. 41)”.

Sibien no descarto la justificacién planteada
por Clark para estos cambios como una necesi-
dad de uniformar estilisticamente el fragmen-
to, me resulta insuficiente. Lo que personal-
mente considero como explicacidon del fend-
meno es que gracias a esos cambios en las
personas de la enunciacién, el fragmento puede
funcionar como refuerzo de un mensaje de
prohibicion para un “nosotros” equivalente a
padre e hija.

Si resumimos lo dicho anteriormente, po-
driamos concluir con que cada adivinanzalleva
implicito una especie de mensaje oculto: asi
como la pelota es vellosa por dentro y raida por
fuera, ni Apolonio ni Tarsiana se muestran
como son en realidad: la nobleza tiene cara de
villano. Para conocerse hay que buscar en el
interior sin reparar en las apariencias externas.

Este juego de apariencia-realidad se retoma
de alguna manera en la adivinaza posterior.

Para el caso del espejo, el mensaje es que
para descubrir la verdad hay que saber mirar, y
en el caso particular, la dramatizacién del enig-
ma y la lectura que se haga de esas imdgenes
enfrentadas ayudardn al mutuo reconocimien-
to. Lo llamativo es que la adiviananza del
espejo tiene también una funcién especular: el
espejo es el contenido del enigma y larespuesta
correcta que debe dar Apolonio. A su vez, en
el momento de la enunciacién, Tarsiana y su
padre, frente a frente, deberian desplazar esos
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significados para caer en la cuenta de que cada
uno de ellos es para el otro un espejo. La
dificultad es que esta lectura pasa desapercibi-
da, prolongando asi el momento de la identifi-
cacion y del mutuo reconocimiento.

Porltimo, con la mencién de las ruedas y los
términos seleccionados para su caracterizacién
y posterior definicién, llegariamos a un climax
dentro del texto: el recuerdo de una prohibicién
para quienes, de alguna manera, estdn entrando
en un juego de seduccién: la seduccién que
implica el desafio al conocimiento.

No es casual entonces que luego de esta
tltima adivinanza tenga lugar el acercamiento
corporal entre padre e hija con el posterior
golpe y derramamiento de sangre.

Alan Deyermond (“Motivos folcléricos”,
134) escribe: “La violencia con que Apolonio
—muy a menudo calificado de ‘cortés’— re-
chaza a Tarsiana no parece motivada suficien-
temente por lo que nos dice el poeta; casi se
dirfa que Apolonio reacciona instintivamente
contra un peligro escondido. Lo que hace
Tarsiana no tiene motivacién sexual, pero se
podria interpretar en este sentido: Apolonio no
sabe que la joven es su hija, pero quizis su
instinto le advierta que es peligroso tolerar atin
la posibilidad de contacto sexual con la joven”.

Opino que més que una “motivacién sexual”,
habria una “motivacién textual” en el episodio
del golpe a Tarsiana. Mas alla del temor oculto
de Apolonio al incesto, existe dentro del texto
una estrategia discursiva para el orden de las
acciones que nos va preparando para la
anagnorisis: Tarsiana comienza ejecutando
miusica delante de su padre; luego, le formula
las primeras seis adivinanzas que, a mi parecer,
son las menos comprometidas y cuya funcién

es, porunlado, mostrarlaerudicién de Apolonio
y por otro, —quizds lo mds significativo—
acrecentar las ansias de Tarsiana para continuar
el desafio; por dltimo, y gradualmente, las
tltimas tres adivinanzas buscan vincular a los
protagonistas en sus historias para acertar el
juego de develar identidades.

Como esto no ocurre, y como Apolonio
continda ejerciendo su seduccién sobre Tarsiana
por medio de su erudicién inagotable, el juego
se torna peligrosoy es por eso que debe reaccio-
nar violentamente para dar lugar a otra forma
de contary de decir aquello que se ocultaba tras
las respuestas a los enigmas anteriores:

con grant cuita que hobo, non sopo qué asmar,

fuele amos los bragos al cuello a echar.

Hébose ya con esto el rey a ensafiar,

hobo con felonia el brago a tornar

hébol una ferida en el rostro a dar,

tanto que las narizes le hobo sangrentar.

La duefia fue irada, comengé de llorar,

comencd sus rencuras todas a ementar. ..
(527¢cd-529ab)

Como primera conclusién, retomo aqui lo
enunciado en la primera parte de mi trabajo al
considerar que las adivinanzas dentro del Libro
de Apolonio lejos estan de funcionar segiin lo
planteado por Carolyn Phipps de que serian
“inocuas... juego, pastiempo”, sino que tienen
una funcionalidad mucho maés fuerte y valiosa.

3. Juegos de lectores

Pero atin queda otra cuestién por resolver: si
hay o no hay intencionalidad por parte de
Tarsiana en la eleccidon que hace de sus adivi-
nanzas.
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Existe, en primer lugar, la posibilidad de una
seleccion instintiva siguiendo la intuicién de
que Apolonio pueda ser su padre para, de esa
manera, favorecer el juego de las asociaciones
y sacar a la luz la identidad velada. Algunos
pasajes dentro del texto de hecho nos podrian
llevar a confirmar esta primera posibilidad:

1.1laasociacién de Antindgoras al oir el nombre
de Apolonio mencionado por sus vasallos, y
antes escuchado frecuentemente en boca de
Tarsiana:

Dixo: —“Como yo creyo, si non sé trastornado,

tal nombre suel’ Tarsiana haber mucho usado...”

i (e.468);

2. la profecia de Antindgoras en su visita a
Apolonio en el puerto de Pentépolis:

Debiés en otra cosa poner tu voluntat,
que t’ puede Dios facer aiin gran piedat:
cobrards tu perdida, cuidado serd verdat,
perdras tu tristicia e esta crueldat.
477)
3. las palabras de Tarsiana al verlo por primera
Vez:

Por mi solaz no tengas, que eres ahontado;
si bien me conoscieses, tener t’ hies por pagado;
ca non so juglaresa de las de buen mercado,
nin lo he por natura, mas figolo sin grado.
Dueiia s6 de linatge, de parientes honrados,
mas dezir non lo oso por miés graves pecados;
naci entre las ondas on nacen los pescados...
(490-491)

La otra posibilidad es que, en el juego del
texto, Apolonio y Tarsiana sean dos piezas
movidas por la mano del autor con la finalidad
de poner a prueba no tanto la erudicién de
Apolonio sino la de otro receptor: el lector.

Este “lector entendida” deberfa tener com-
petencia para otras formas de lectura, algo asi
como lo expresado por Don Juan Manuel en la
segunda parte de El Conde Lucanor: “Et por-
que don Jayme, sefior de Xérica, [...] me dixo
que querria que los mis libros fablassen mas
oscuro, et me rogd que si algin libro fiziesse,
que non fuesse tan declarado. Et so cierto que
esto me dixo porque €l es tan sotil et tan de buen
entendimiento, et tiene por mengua de sabidu-
ria fablar en las cosas muy llana et declarada-
mente” (p. 277).

Por esta razén, considero que es necesario
intensificar la atencién sobre el pasaje que
estamos estudiando. Asi como existen zonas
dentro de los textos que dramatizan su escritura
y su lectura, guidndonos hacia la interpretacion
correcta y hacia la localizacién del sentido,
existen otras zonas que buscan ocultarlo. En
todos los casos, este ocultamiento no es perma-
nente sino que espera ser descubierto, ya que
podemos leer de muchas maneras y entrarenla
polémica de los sentidos. Recordemos que en
la Edad Media no se trata de obviar el sentido
literal sino de leer en éste otros que forman
parte del mismo.

Retornando al pasaje que nos ocupa, Apolonio
es el destinatario de las adivinanzas tanto en el
plano de la historia como en el del discurso. Lo
interesante es que en este punto existe un cruce
entre los niveles de la enunciacién y del enun-
ciado y se agrega a la funcién personaje la
funcién lector, poniendo a prueba la capacidad
intelectual tanto de uno como de otro. Estaes
una de las zonas del Libro de Apolonio que
eligen como destinatario un “lector entendido™
y que exigen una mayor profundidad en el
trabajo de lectura.

15 - ,
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Antes de concluir, quisiera agregar algo mds:
el poeta castellano omitié —creo que estratégi-
camente—, la dltima adivinanza de su fuente
latina, la que tiene como respuesta “la escale-
ra”. Comparto parcialmente la tesis de D.Clark
acerca del agrupamiento de las adivinanzas en
nimero de tres (nueve adivinanzas en lugar de
las diez que aparecen en el texto latino) y el
simbolismo numérico que este orden trae apa-
rejado, pero creo que, de acuerdo con mi lectu-
ra, es probable que la omisién haya sido obliga-
da porque, para la economia de un pasaje que
debia poner de manifiesto el tema o el conflicto
de las identidades, no se encontré en “las esca-
leras” punto de conexién con el mismo.

Para finalizar, y a modo de conclusién, baste
decir que el episodio de las adivinanzas en el
Libro de Apolonio significa algo mas que el
apego a la Historia Apolonii Regis Tyri. El
autor no se limité a una estricta traduccién de
la fuente latina sino que la reelaboré conve-
nientemente con tendencia a localizar en ese
fragmento uno de los niicleos de sentido dentro
del texto. Este trabajo adquiere mayor impor-
tancia cuando el referido sentido puede
interpretarse como un ocultamiento destinado
aser descifrado no por cualquier lector sino por
quien realmente sepa “leer”, entendiendo esta
lectura como una profundizacién del sentido
literal y como un entendimiento del “fablar
oscuro”. ’
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