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Resumen:

Este trabajo se propone visibilizar las formas de ideologizacion de una pelicula de
Hollywood. Veremos las ideas de Steven Spielberg (2008) en Indiana Jones IV al
criticar a los intelectuales organicos de la izquierda con su personaje de la cientifica
soviética Irina Spalko, quien ingenuamente pretende ser omnisapiente mediante sus
controvertidas investigaciones. Recordemos que en la pelicula ese personaje femenino
es la cientifica preferida de Stalin, pero lejos de plantear investigaciones concretas para
ayudar a su pueblo en concordancia con los ideales socialistas, se queda en la periferia
del conocimiento, en el saber por el saber, sin aplicacion préactica alguna.

Iturriaga Barco (2008) sefiala que el director en quien més influyeron los atentados a las
Torres Gemelas fue Steven Spielberg, interés que se puede observar en su pelicula
Indiana Jones y el reino de la calavera de cristal (2008), en la que se muestra su
postura frente a América Latina y a las doctrinas de la izquierda que se propagan en esa
region. Y como dejaron sus rastros desde los tiempos de la Guerra Fria hasta la
actualidad, marcando un paralelismo con los gobiernos de la izquierda latinoamericana
de la primera década del siglo XXI. Destacaremos como la postura ideoldgica de
Spielberg, en tanto hacedor de esta industria, se suscribe a la relacién entre Hollywood y
el Departamento de Estado norteamericano. Esto tiene como consecuencia directa la

difusion del discurso imperialista norteamericano.



Ponencia: Indiana Jones e Irina Spalko: dos miradas hacia América Latina.

Introduccidén:

Hay muchas investigaciones que han indagado la relacion entre cine de Hollywood y
hegemonia, o bien la relacion entre el imperialismo cultural y el cine de Hollywood®. En
particular, este trabajo busca analizar una pelicula de Hollywood dirigida por uno de los
directores méas conspicuos de esa industria: Steven Spielberg. Este film forma parte de
su saga de Indiana Jones iniciada en 1981 con el film A Raiders of the Lost Ark.

Como estrategia metodoldgica, en este trabajo de analisis se tendran especialmente en

cuenta los rasgos de uno de los géneros del cine clasico: el western, que es caracterizado

L Entre otros Miller et al. (2005) recorren la historia de las relaciones entre Hollywood y el Departamento
de Estado norteamericano desde principios de siglo. Apuntaban que en 1916 el Departamento de Estado
habia inaugurado un apartado especial para el cine. En 1920 lo usual era acudir a Hollywood para
promover objetivos politicos o pedir apoyo econémico y logistico. lturriaga Barco (2008) indaga el cine
gue se hizo en Hollywood post 11-s. Jiménez Gascon (2009) releva la posicién ideoldgica del director
Howard Hawks. El trabajo de Glik (2010) observa como la aproximacion de los gobiernos de los Estados
Unidos y Brasil aumentaba la produccion de cine norteamericano destinada a mejorar la imagen de
Getulio Vargas. Kellner (2010) plantea que a partir de una reuniéon en Hollywood con Karl Rove, se
convoco a los realizadores a servir al pais en la «guerra contra el terror» y hacer peliculas patridticas.
Vanhala (2011) analiza como Hollywood incorporé la temética terrorista como un préstamo de la politica
exterior de los Estados Unidos, en concordancia con la administracion Reagan. Estrada (2012) observa de
qué modo se resituaron las tematicas en el cine de Hollywood post 11-s. Aquino Bastardo (2014) analiza
aspectos de lo que llama cine bélico de Hollywood, que actia como propaganda hegemonica y
dominacidn ideolégica. Méndez Mihura (2016) analiza la representacion de los sujetos y los espacios
latinoamericanos post 11-s. y el modo en que se transformé la peligrosidad en funcién de las prioridades
del gobierno norteamericano. Ademas estan los trabajos que indagan las imagenes de lo latinoamericano
en el cine, como el de Pettit (1980), quien presta atencion al tratamiento negativo que Hollywood ha dado
a los mexicanos. Woll (1985) realiz6 un breve analisis historiografico sobre la imagen de los latinos en los
films americanos; y Wilson y Gutiérrez (1985) se centraron en la representacion de cuatro grupos
principales en los medios de comunicacion: asiaticos, nativos americanos, afroamericanos y latinos.
Noriega y Lopez (1996) aportaron una antologia sobre los estudios culturales chicanos. El trabajo de
Maciel (2000) relevé la imagen del chicano tanto en el cine norteamericano como en el mexicano.
Ramirez Berg (2002) plantea una relacién entre esta mirada y la finalidad expansionista planteada por la
Doctrina Monroe y el Destino Manifiesto, que conllevaba la necesidad de mostrar a los habitantes de
América Latina como inferiores, lo que es parte del discurso imperialista estadounidense. Para este autor,
Hollywood se apropié muy tempranamente de la idea del imperialismo norteamericano, y esto se hace
evidente en muchisimas de sus peliculas. Croce (2008) hace hincapié en la forma en que desde la
filmografia infantil se adoctrina a los nifios en funcidn de los intereses del centro hegemonico. El trabajo
de Liberato et al. (2010) observa la masculinidad latina en peliculas de Hollywood y concluye que en
ellas se enfatiza la marginalidad y se sugiere la falta de valores culturales en los latinos. El trabajo de Glik
(2010) indaga el imaginario estadounidense sobre América Latina a partir de las peliculas de Hollywood
en la primera mitad del siglo pasado. Lépez Lizarazo (2010) se refirid a la representacion del espacio
latinoamericano en el cine hegemdnico. Brind6 una definicién del espacio en tanto punto geoestratégico.
En un trabajo posterior, Lépez Lizarazo (2013) advierte que la exotizacion de la regién caribefia puede
terminar convirtiéndolo en un nuevo producto trasnacional ya que contribuyen con procesos de
invisibilizacion y de distorsion.



por Tudor (1989)2. Este género muestra la epopeya de los pioneros de Norteamérica que
habian ido a poblar la antigua periferia, el «Salvaje Oeste», que sigue viviendo hoy —
como sostengo en mi investigacion de maestria, Méndez Mihura, 2016)*— en rasgos de
distintas peliculas de Hollywood, en las que ya no se intenta ir al Oeste en tanto oeste de
los Estados Unidos, sino hacia una nueva periferia: al Sur, América Latina.

De esta forma, también pondremos en evidencia el tratamiento del espacio
latinoamericano y su exotizacion en tanto periferia y como son presentados los
personajes que pueblan estas regiones periféricas.

Mostraremos asi la particular vision del mundo del director Steven Spielberg y su giro
sustancial luego de los atentados del 11 de septiembre de 2001 y como esto ha
influenciado su obra cinematografica. Veremos como el posicionamiento ideolégico de
este director esta ligado a la relacion entre Hollywood y el Departamento de Estado
norteamericano.

Varios son los autores que a nivel académico han analizado ya la postura ideolégica de
Spielberg en Indiana Jones. Sin ir mas lejos, las iméagenes sobre Rusia y los personajes
rusos, en términos de su ideologia, contexto social y cultural, han sido investigadas por
Fedorov (2013), quien observa como se representan los estereotipos mediaticos de la
Guerra Fria en el contexto de la cultura de los medios masivos del siglo XXI.

Como planteo en mi investigacion de maestria, ya mencionada, esta pelicula en
particular pertenece a una categoria que reelaboré a partir de los aportes de Pratt
(2011)* quien define el concepto de la anticonquista, que tiene como objetivo asegurar
la inocencia de la burguesia y reforzar la idea de dominacion y de superioridad blanca.
En el corpus de mi investigacion anterior, son aquellas peliculas que apoyan una

concepcién del mundo unipolar en el que los Estados Unidos es la Unica superpotencia:

2 Tudor, A. (1989). Cine y comunicacién social. Barcelona: Ed. G. G., pag.195-210. Este autor sefiala que
el género se rige: a) por la distincion general entre civilizacion y barbarie; b) por su naturalismo, exigido
por los acontecimientos y escenarios; ¢) por la figura del solitario, que esta profundamente arraigado en el
género; d) por el entorno social, con su estructura basica que es la familia (ofrece una unidad bien
anudada para tratar los antagonismos del hombre y la naturaleza; las familias existen en ambos lados de la
valla moral, son patriarcales y leales y ofrecen un foco vital para la identificacion); e) por un sistema de
ritos que define la cotidianidad; f) por los argumentos. Estos tienen como base: 1- la aplicacién de la ley y
el orden; 2- la venganza; 3- el conflicto econémico (que enfrenta a débiles y fuertes); 4- los pequefios
granjeros que pueden constituir una comunidad defensiva; 5- la agrupacion de defensa contra el indio (el
otro). Los hombres que asumen esta caracterizacion son de dos tipos: el incorruptible hombre de la ley y
el bandolero.

3 Méndez Mihura, M. X. (2016). Sujetos y espacios latinoamericanos en peliculas estadounidenses de
ficcién en la primera década del siglo XXI. Lo latinoamericano como peligro para la cultura o seguridad
norteamericana: una mirada antes y después del 11 de septiembre de 2001 UNSAM-CEL.

4 Pratt, M. L. (2011). Ojos imperiales. Literatura de Viajes y transculturacién. Buenos Aires: Fondo de
Cultura Econémica, pag. 35.



Blow (2001), de Ted Demme; Collateral Damage (2002), de Andrew Davis; Apocalypto
(2006), de Mel Gibson; Miami Vice (2006), de Michael Mann; Indiana Jones and the
Kingdom of the Crystal Skull (2008), de Steven Spielberg; y Fast Five (2011), de Justin

Lin, entre otras.

Andlisis:

Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal Skull (2008), de Steven Spielberg,
se inscribe en una genealogia de films que explora la fantasia de aventuras, segun los
aportes de Sanchez Escalonilla (2009)° y que fue impulsada por el director Steven
Spielberg y por George Lucas alrededor de las décadas del setenta y del ochenta. Esa
genealogia esta conformada por la saga Star Wars (de 1977 a 2005), de George Lucas;
Ladyhawke (1985), de Richard Donner; Willow (1988), de Ron Howard; la trilogia de
Back to the Future (1985, 1989 y 1990), de Robert Zemeckis; y la saga de Indiana
Jones®, dirigida por Steven Spielberg (que incluye esta pelicula), entre otras.

El tema de la busqueda de reliquias de antiguas civilizaciones que
desaparecieron en medio de la selva ya fue indagado antes en el cine. Por ejemplo,
Disney lo hizo en The Road to El Dorado (2000), dirigida por Eric Bibo Bergeron y
Don Paul.

En esta cuarta pelicula de la saga de Indiana Jones se pone en escena distintas
geografias en América Latina y en los Estados Unidos; siguiendo los aportes de mi
investigacion de maestria, esto remite a un tratamiento del espacio como orfanato. Esta
categorizacion del espacio fue definida a partir de la reelaboracién que hacen Dorfman
y Mattelart (2012)7 al describir al mundo de Disney como un orfelinato del siglo XXI,
en el que los huérfanos no tenian dénde esconderse. Teniendo en cuenta eso, podria
definirse como un espacio de reclusion y al mismo tiempo de malestar, temor y falta de
cuidado. Los seres que habitan el orfanato experimentan miedo y desproteccién. Se
observa el temor de los ciudadanos, en tanto no reciben proteccion de las autoridades
del centro: existe el control de la justicia gubernamental, pero esta no opera a favor de

los huérfanos. Surge asi una paradoja: si los sujetos se sienten atrapados, es por la

5 Sanchez-Escalonilla, A. (2009). «Fantasia de aventuras: la exploracion de universos fantasticos en
literatura y cine». Revista Comunicacion Sociedad, vol. 22, n° 2,

® La saga integrada por Indiana Jones and Raiders of the Lost Ark (1981), Indiana Jones and the Temple
of Doom (1984), Indiana Jones and the Last Crusade (1989) e Indiana Jones and the Kingdom of the
Crystal Skull (2008).

" Dorfman, A. y Mattelart, A. Op. Cit., pag. 41.



inseguridad de las estructuras de poder que los mantienen prisioneros. Es decir, estos
huérfanos buscan un refugio que los proteja, pero no tienen donde esconderse, pese a
que abundan los viajes a distintas geografias. En el orfanato, presente en Indiana Jones
and the Kingdom of the Crystal Skull, puede observarse como caracteristica central la
inseguridad. Es decir, la ficcion da cuenta de los hechos perpetrados en el corazén del
territorio norteamericano, donde la seguridad de la nacion ha sido totalmente vulnerada.
En la trama, agentes de la KGB soviética arriban a territorio norteamericano e ingresan
sin autorizacion en una base militar norteamericana. Asi se evoca un tiempo historico de
un mundo bipolar (la Guerra Fria) al parecer ya extinto, pero que podria tener herederos
en los nuevos gobiernos de izquierdas que surgieron por diversas partes de América
Latina en la primera década del siglo XXI. Se da cuenta de que en tiempos de la Guerra
Fria el gobierno norteamericano pone bajo sospecha incluso a héroes de guerra sin
intentar investigar qué es lo que ha pasado realmente, pues la prioridad no son los
ciudadanos; y el protagonista, Indiana Jones, deberé limpiar por si mismo su nombre.

Ademas, en este espacio, por la espectacularidad de la fotografia y el despliegue
de los planos generales para describir estos paisajes, se impone el naturalismo, rasgo
propio del western, al que nos referimos segun el analisis de Tudor: 1989.

La trama de Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal Skull sucede afios
después de las aventuras de Indiana Jones que presentaban las anteriores peliculas y que
tenian como contexto la Segunda Guerra Mundial®, tiempo en que el arquedlogo estaba
claramente alineado en contra del nazismo. En Indiana Jones and the Kingdom of the
Crystal Skull, como en los anteriores filmes de la saga, se observa la distincion general
entre civilizacion y barbarie, otra caracteristica propia del western, y se hace visible en
la pugna entre los imperios que luchan por lograr la supremacia. En las dos peliculas
anteriores, la barbarie estaba del lado del nazismo.

En 1957 (tiempo en que transcurre la trama de esta pelicula), el protagonista
también tendra una posicién definida frente al mundo bipolar que se presenta en una
pulseada entre el Occidente capitalista y los paises del eje comunista liderados por la
URSS®. Indiana se encuentra alineado con los paises que se oponen a la supremacia del
comunismo, ya gue en esta nueva reedicion de la historia, la barbarie viene dada por el

lado del comunismo.

8 Remite a peliculas anteriores de la saga: Raiders of the Lost Ark (1981); Indiana Jones and the Temple
of Doom (1984); Indiana Jones and the Last Crusade (1989).
® URSS: Unién de Republicas Socialistas Soviéticas.



El profesor Indiana Jones responde, por un lado, a la figura del solitario,
caracteristica del western, y por otro, a la categoria de veedor blanco, propuesta por
Pratt (2011)*°, quien con ella se refiere a aquel sujeto blanco y masculino del discurso
paisajistico europeo, es decir, aquel sujeto por cuya mirada conocemos los espacios y
los sujetos que este ha contemplado. El veedor blanco es el protagonista de los relatos
imperiales. Estas historias tienen la finalidad de poner en préctica estrategias narrativas
que se asocian con el expansionismo imperial, esto es, estrategias de inocencia y de
afianzamiento de la hegemonia. Como sefialo en mi investigacion de maestria, esta
categoria estd presente en los relatos de Hollywood. En esa linea, al comparar los
estereotipos rusos en contraposicion con Indiana Jones, Fedorov (2013) plantea que se
trata de un personaje casi fabuloso, con los mas nobles atributos occidentales: es guapo,
fuerte y encantador. Sale airoso de todas las situaciones adversas a las cuales se
enfrenta.

En el comienzo del film, se ve a un grupo de soldados norteamericanos que se
dirigen hacia el Area 51'. Al llegar, los vigias les explican que no pueden entrar porque
estan haciendo pruebas de armamento, y eso incluye a todo el personal de la base. Sale
del auto un coronel del ejército, y le explican que el paso esta cerrado para ellos
también, por érdenes del Pentdgono. Sin embargo, los hombres abren fuego a
quemarropa y logran entrar a la base militar.

De uno de los autos sacan a dos prisioneros: son Indiana Jones y su amigo Mac.
Los hombres se hablan en ruso. En realidad, son un grupo comando de la KGB
soviética®?, quienes irrumpen de forma clandestina en territorio norteamericano. En este
punto, es interesante reflexionar sobre los aportes de Fedorov (2013), quien observa que
al analizar las peliculas occidentales de la primera década del siglo XXI la huella de los
estereotipos de la Guerra Fria siguen vigentes. Pero para este autor es Spielberg quien
en la mencionada pelicula sintetiza de una vez todos esos estereotipos que la tradicién
occidental tiene habitualmente de Rusia y su gente. Aporta el ejemplo de los soldados
soviéticos, que son grotescos y burlonamente representados. Segun su analisis, los

soldados soviéticos van con el uniforme militar estadounidense, ya que se han

10 Pratt, M. L., Op. Cit., pag. 68.

11 E| Area 51, también conocida como Groom Lake o Homey Airport (OACI: KXTA), es un
destacamento remoto de la Base de la Fuerza Aérea de Edwards de los Estados Unidos en el limite entre
Kerny Los Angeles.

12 KGB soviética: sigla de Komitet gosudarstvennoy bezopasnosti, o bien Comité para la Seguridad del
Estado. Era la agencia de inteligencia de la ex Unién Soviética desde 13 de marzo de 1954 hasta el 6 de
noviembre de 1990.



disfrazado para entrar en la base norteamericana y usan ametralladoras chinas. Se
desplazan libremente tanto por territorio norteamericano, como sobre el conjunto de
paises latinoamericanos, beben vodka y bailan al ritmo de la balalaika.

Este problema de peligro para la seguridad estadounidense es otro rasgo que
plantea el tratamiento del espacio como un orfanato. Son comandados por la médica y
coronel Irina Spalko, quien dice haber recibido tres veces la orden de Lenin y la medalla
al trabajo socialista. Y el motivo de esos honores es que ella maneja la informacion muy
bien. Tanto como para averiguar lo que nadie méas puede. Sus hombres encontraron al
profesor Jones y a su amigo en México, donde estaban buscando una antigliedad, un
trabajo rutinario para Jones, ya que su actividad se alterna entre dar clases en la
universidad, realizar trabajos de campo en cuanto a lo arqueoldgico y espiar —cuando
puede junto a Mac— a los comunistas. Asi se define su cotidianidad, elemento de
importancia también en el western. EI motivo por el cual apresan a Jones es que diez
afios atras él formd parte de una comision cientifica que examing a un extraterrestre
caido en Roswell®. Y obligan a Jones a encontrar un recipiente embalado donde estan
los restos momificados de ese ser. Luego de encontrarlo, Jones trata de escapar, pero es
traicionado por su compafiero Mac. Indiana le reprocha esa traicion luego de los afios
que pasaron juntos espiando a los «rojos». Irina le pregunta a Jones si tiene algo
insolente que decir antes de morir. Jones le responde: «jViva Eisenhower!#1»,

Luego de una larga persecucion, Jones termina huyendo de alli en un
turborreactor. Asi llega a un lugar que se asemeja a un pueblo moderno, pero sin
personas. En el lugar se estan haciendo pruebas nucleares, de las que Jones se salva por
esconderse dentro de una heladera.

Luego de un interrogatorio con agentes del gobierno de los Estados Unidos,
Jones comprende que para su gobierno, él colabord con agentes de la KGB para ingresar
a un edificio del estado norteamericano. Es decir, esta bajo observacion.

Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal Skull expone con mucho realismo
en una trama de fantasia de aventuras el gran fantasma de aquella época: el comunismo.
Es decir, para el mundo occidental y capitalista, todos podian ser comunistas. El

argumento de la aplicacion de la ley y el orden, propio del western, se observa en esta

13 Incidente OVNI de Roswell.
14 Se refiere a Dwight D. Eisenhower presidente de los Estados Unidos del 20 de enero de 1953 al 20 de
enero de 1961.



pelicula en la condena moral y politica hacia el comunismo, hacia todo aquel que es
sospechoso de ser comunista, lo cual configura un mundo bipolar.

Jones vuelve a la Universidad de Marshall, en New York, donde trabaja, y
descubre que agentes del gobierno han ido a investigarlo, y que las autoridades lo han
echado. Conoce a un joven llamado Mutt, con quien tiene un amigo en comun: Harold
Oxley. Mutt le dice que Harold ha desaparecido; también le cuenta que luego
secuestraron a su madre. Al parecer Harold estaba investigando sobre una calavera de
cristal. Y el lugar del cual procedia la pieza era Akator, o bien la mitica ciudad perdida
de El Dorado.

Mutt le entrega a Jones una carta que le envid su madre junto con unas
anotaciones de Oxley. Jones trata de descifrarlo y asi descubre que el lugar donde
Harold cree haber hallado Akator fue llamado también El Dorado en las épocas de la
Conquista; se entera también de que muchos expedicionarios murieron sin encontrar el
lugar.

Jones logra descifrar parte de los escritos de Harold y determina que se trata de
un lugar llamado Nazca, en el Peru. Asi inician un viaje en avion desde New York, con
escala en Cuba y México, hasta llegar al Cuzco. Esto es una referencia a las anteriores
peliculas de la saga, pues cada vez que Indiana encaraba un viaje en avion, se mostraba
en el mapa la ruta que seguia. Sin embargo, también es una referencia a la pelicula de
Disney Saludos amigos (1942), en la que los dibujantes y los artistas de la empresa de
dibujos animados viajaban en avion por América Latina.

En el Peru se enteran de que Oxley estuvo encerrado en un manicomio. Van a la
habitacion donde él estuvo y observan que ha dejado indicios para llegar hasta la tumba
de Francisco de Orellana, un conquistador que llevé adelante la basqueda de EI Dorado,
y que desaparecid en 1546.

En el trayecto, Jones habla con unos hombres en quechua, y Mutt le pregunta
dénde aprendié a hablarlo. Indiana le contesta que lo aprendi6 cuando fue secuestrado
por Pancho Villa, ya que algunos de sus hombres hablaban esa lengua. Este es uno de
los tantos supuestos «errores» que le endilgan los criticos a la pelicula, sin embargo,
estas inexactitudes podrian tener que ver, en primer lugar, con el género al cual
pertenece esta historia, que es el de la fantasia de aventuras. En términos de Sanchez

Escalonilla (2009)*°, en este género hibrido de la literatura y el cine conviven mundos

15 Sanchez-Escalonilla, A. Op. Cit., pag. 111.



primarios y secundarios, o bien el mundo real y el mundo fantastico. En este caso, un
mundo real del cual parten personajes que son humanos —y a esto se debe la concision
y la precision a las circunstancias historicas— y otro mundo fantéstico hacia el cual
viajan los personajes, presentado con su exotismo. Asi son presentados los dos mundos:
uno real y ademas centro imperial (los Estados Unidos) y otro fantastico y a la vez
periferia (América Latina). En segundo lugar, estas inexactitudes para hablar de la
periferia latinoamericana podrian tener la intencion de reforzar su exotismo, segln los
aportes de Méndez Mihura (2016).

Mientras recorren las pistas dejadas por Oxley, Mutt y Jones son seguidos por
los soviéticos. Finalmente encuentran la tumba de Orellana. Alli estd la calavera de
cristal. La agarran y comienzan a retirarse, pero Irina Spalko y sus hombres los atrapan
antes de que puedan huir.

Como prisioneros del comando de la KGB, viajan hasta el Amazonas. Ya en el
campamento soviético, se retnen con Oxley y la madre de Mutt, quien resulta ser un
antiguo amor de Indiana: Marion Ravenwood.

En un momento, todos tratan de huir del campamento por el medio de la selva,
pero Jones y Marion quedan atrapados por arenas movedizas. Al verse a punto de morir,
Marion le confiesa a Jones que Mutt es su hijo. A lo largo del arco dramatico de la
historia, se irdn acentuando los lazos entre madre, padre e hijo. Al final Marion e
Indiana terminaran casandose. Asi se hace presente otro rasgo caracteristico del western:
la familia.

Irina Spalko es la cientifica favorita de Stalin porque esta especializada en la
investigacion psiquica (es decir, la lectura y el dominio de la mente ajena). Indiana
Jones se pregunta qué tan serio puede ser académicamente ese tipo de investigacion. Por
eso los soviéticos estdn buscando la calavera de cristal, creen que tiene un origen
extraterrestre y que posee poderes psiquicos muy Utiles para ganar la Guerra Fria. Esta
es una referencia a otras peliculas de la misma saga, ya que en Raiders of the Lost Ark,
en medio de la Segunda Guerra Mundial, hacia 1936, Hitler manda a buscar el Arca
porque pensaba que con ella podria ganar la guerra, en tanto que el gobierno de los
Estados Unidos contrata a Indiana para que recupere aquella pieza arqueoldgica. Este
film presenta también un conflicto entre débiles y fuertes, pero en este caso no es por lo
econdémico sino por poder, elemento muchas veces presente en el western.
Especificamente, en este caso, es un conflicto o una pugna entre poderes mundiales, que

se enlazan con visiones del mundo y de la ciencia, como ocurre con Indiana e Irina.



Indiana, Marion y Mutt junto a Oxley nuevamente tratan de huir de los
soviéticos. Se produce una larga persecucion en el medio de la selva, y terminan
colisionado tanto Irina Spalko y sus hombres como Indiana y los suyos en el medio de
un hormiguero del tamafio de una casa.

En un momento, las hormigas gigantes introducen en el hormiguero a uno de los
soviéticos. Estas escenas son referencias al mundo de lo fantastico en el que se han
internado los personajes. Es decir, por medio del género de la fantasia de aventura y la
coexistencia del mundo real con el fantastico, se va mostrando como exético el espacio
latinoamericano. Mientras, Indiana y su gente escapan. Mac convence a Indiana de que
no lo ha traicionado sino que ha estado trabajando como un doble agente. Como lo
habian hecho ambos, juntos, durante la Segunda Guerra en Berlin.

Indiana y sus amigos se deslizan por el medio de una cascada —que finalmente
son las Cataratas del Iguazi— hasta llegar al lugar donde esta la ciudad perdida de
Akator o El Dorado. Alli aparecen aborigenes dispuestos a defender de los intrusos el
lugar sagrado. Al parecer son hombres que jamas han visto a los occidentales. Pero
Oxley les muestra la calavera de cristal y los espanta. Aqui los nativos que no han
conocido al hombre blanco constituyen una comunidad defensiva contra el otro,
elemento propio del western. Pero estos buenos salvajes méas tarde terminan
exterminados por los soviéticos. Asi llegan hasta una cripta donde estan siete esqueletos
de cristal, y a uno de ellos le falta la calavera. De improviso llegan los soviéticos, y asi
Indiana descubre que Mac nunca fue doble agente, sino que nuevamente lo ha engafiado
para orientar a su gente hasta donde ellos estaban.

Irina Spalko devuelve la calavera al esqueleto. Los siete esqueletos comienzan a
unirse hasta conformar un solo ser vivo extraterrestre. Este quiere darles a los soviéticos
una ofrenda en agradecimiento por haber devuelto la calavera. Sin embargo, Indiana
tiene un mal presentimiento y les dice a los suyos que estén listos para irse. En cambio,
Irina Spalko acepta la ofrenda y le pide saberlo todo. Los siete extraterrestres comienzan
a trasladar todo su conocimiento a Irina Spalko, quien finalmente no puede soportarlo y
explota en mil pedazos. De este modo, se hace presente el argumento de la venganza,
caracteristico del western.

Las ruinas comienzan a desmoronarse, y surge una nave que sale hacia el
espacio entre los espacios y desaparece. El lugar es cubierto por el agua. Indiana, Mutt,
Marion y Oxley se salvan, y todos vuelven a New York, donde Jones es nombrado

decano de la universidad y se casa con Marion.



Cambios v reconfiguracion de Spielberg post 11-s:

Segun Iturriaga Barco (2008)', Steven Spielberg ha sido el director mas
influenciado por los atentados del 11 de septiembre. Este autor observa que si se analiza
su obra posterior a estos acontecimientos, se pueden encontrar rastros, referencias o
influencias de los atentados. En su pelicula Munich (2005)7, el director evita los
maniqueismos y presenta la problematica también desde el punto de vista de los
terroristas. Esta humanizacion de los personajes le costé muchisimas criticas. Por otra
parte, el director también plantea una critica hacia el gobierno norteamericano, pues
muestra como el autor intelectual de Septiembre Negro es vigilado y protegido por la
CIA. Apunta Iturriaga Barco que la ultima escena es la mas impactante: la camara toma
una panoramica de la Gran Manzana, pasa por el edificio de Naciones Unidas y
continGa su travelling hasta las recién estrenadas Torres Gemelas, recordando las
posibles causas, aunque no justificaciones, de lo que ocurrié a principios del siglo XXI
en los Estados Unidos. Por esto, al final, luego de que cada uno de los agentes secretos
se despide, y parten uno con rumbo contrario al otro, en el fondo, en plano general,
muestra las Torres Gemelas.

Tanto el protagonista de Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal Skull, como el
de Munich (Avner) son héroes para los suyos, pero son tratados con desconfianza por
sus respectivos gobiernos. En Munich Spielberg evita maniqueismos y rétulos respecto
de los arabes; hace que en la trama uno de los personajes palestinos le explique al
mismo Avner —que se hace pasar por terrorista etarra— que de dejar Palestina, no
tendrian a donde ir, pues para el resto de los arabes, ellos son palestinos, no arabes. En
tanto que Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal Skull, pese a pertenecer al
género de fantasia de aventuras, es la Gnica pelicula de la saga del arque6logo en que un
poder imperial invade territorio americano produciendo graves atentados y perjuicios
para la seguridad nacional. Esto es coincidente con los planteos de Iturriaga Barco
(2008), quien sefiala que Spielberg ha tocado temas diversos, como la seguridad a

ultranza que vemos reflejada en la intromisién de un grupo comando de la KGB en

16 Jturriaga Barco, D., Op. Cit., pag. 907 y 912.

7 En Munich el arco dramético de la historia se desencadena a partir de los atentados sufridos en Munich
en 1972 por el equipo de atletas israelies, quienes mueren asesinados a manos de un grupo terrorista
palestino, durante los Juegos Olimpicos de ese afio. Luego de lo cual el gobierno de Golda Meir destina a
un grupo especial con la misién de asesinar a los autores de la masacre.
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territorio norteamericano y la guerra preventiva en la desconfianza del gobierno
estadounidense por los sucesos en el Area 51. Esta pelicula da cuenta de la forma de
representacion de anticonquista por mostrar y reforzar las posiciones que el gobierno
norteamericano ha ido tomando frente a los ejes de poder que compiten con su idea de

mundo unipolar en la que los Estados Unidos estan al mando.

Postura cientifica de Indiana Jones vy de Irina Spalko:

Como planteamos anteriormente, la historia que se narra transcurre en 1957, es decir,
pocos afios antes de la Revolucion Cubana, que asumio el poder en ese pais en enero de
1959, y que irradi6 para los lideres politicos y académicos de América Latina la
posibilidad de una alternativa distinta al mundo del capitalismo salvaje y el
colonialismo norteamericano, y en épocas previas a la irrupcién de los aportes de la
obra de Kuhnl8, con su libro publicado en 1962: La estructura de las revoluciones
cientificas. Es decir, la historia transcurre en una época en que las ideas dominantes de
los académicos a los que esta suscripto Indiana Jones estan estrechamente vinculadas a
la obra de Merton19, quien elaboré un programa de investigacion teérico y empirico y
armé la escuela de Columbia, que fue la que manejé el campo académico hasta
mediados de la década del setenta. Brindd un conjunto de normas que regulan la
perspectiva moral de la ciencia: universalismo(las verdades cientificas son verificadas
por criterios universales y no se basan en una clase, raza religion o nacionalidad),
comunismo(implica la propiedad comdn de los descubrimientos), desinterés(la actividad
cientifica no busca un interés personal sino contribuir con la humanidad) y escepticismo
organizado.( toda afirmacién estd supeditada a la verificacion de la comunidad
cientifica). A esta escuela y su influjo responde como modelo de cientifico Indiana
Jones y esto se observa tanto en esta entrega de la saga como en las anteriores peliculas
de la franquicia.

18 Thomas Samuel Kuhn: nacié el 18 de julio de 1922 en Cincinnati, y muri6é en Cambridge, el 17 de
junio de 1996. Kuhn fue un fisico, historiador y filésofo de la ciencia estadounidense. Provocé una
transformacion en la orientacidn de la filosofia y la sociologia cientifica en la década de 1960, con lo que
se conoce con el nombre de «cambio de paradigma» en la estructura del conocimiento cientifico, con su
libro de 1962: The Structure of Scientific Revolutions.

19 Robert King Merton: socidlogo norteamericano. Nacid en Filadelfia, Estados Unidos, el 4 de julio de
1910y falleci6 el 23 de febrero de 2003. Fue una figura fundacional en la teoria estructural-funcionalista.
Algunas obras destacadas de Merton son: Teoria social y estructura social (1957), Sociologia de la
vivienda (1963), Teoria social y andlisis funcional (1969) y La sociologia de la ciencia: investigaciones
tedricas y empiricas (1973).



Por otra parte, el personaje de Irina Spalko es una intelectual organica del gobierno
soviético que opera en América Latina liderando un comando que tiene carta blanca
para atravesar paises latinoamericanos y por medio de ellos incluso violar el territorio
de una nacion desarrollada como los Estados Unidos. Para eso cuenta con el apoyo
econdémico y técnico gobierno de la URSS, tanto como de aliados estratégicos locales
cercanos a su gobierno ideologicamente. Pero esto no se dice abiertamente en el
transcurso de la narracion sino sutilmente mediante la fantasia de aventura y la
exotizacion regiones periféricas.

De una manera atractiva y no invasiva, Spielberg va planteando que tanto la URSS
como los Estados Unidos han inoculado sus ideas en América Latina. El socialismo lo
ha hecho por medio de intelectuales suscriptos al poder de turno, que no cuestionan
criticamente a los gobiernos de los que forman parte, y no se interesan por los
indefensos pueblos en nombre de los cuales alzan sus banderas. Lo vemos, por ejemplo,
en la matanza de pueblos que hacen los soldados soviéticos al perseguir a Indiana y sus
amigos en la ciudad perdida de Akator o El Dorado. Estos nativos son guardianes de ese
lugar sagrado, es decir, los soviéticos van hasta esa periferia a reclutar aliados y
recursos, pero no porque les interese proteger a los indefensos del capitalismo que los
quiere explotar. Esto podria interpretarse como un paralelismo con lo que ocurre en el
tiempo real de la pelicula, 2008, cuando surgen gobiernos latinoamericanos que se
suscribian al socialismo del siglo XXI, y que junto a Cuba y Venezuela, entre otros,
buscan generar un polo alternativo de ideas politicas en la regién. Sin embargo,
Spielberg podria suscribirlos al rastro que dejaron los regimenes totalitarios de Rusia en
la region.

Por su parte, Indiana Jones es un cientifico, un héroe de guerra y un ciudadano que se
suscribe a los lineamientos del Estado norteamericano por convencimiento y con
honestidad intelectual, pero que esta dispuesto a plantarse para dar cuenta y sefialar los
errores cometidos por su gobierno cuando es necesario.

La disputa entre estos dos personajes no solo es politica sino que podria dar cuenta de
los aportes de Merton, que fueron cruciales en una etapa donde él alcanz6 a avizorar los
problemas que la comunidad cientifica tenia en paises como Alemania, con el nazismo,
con la teoria de la supremacia racial y en la URSS con el comunismo y podria referirse

al caso Lysenko20, con un fuerte parecido con Irina Spalko. Y coOmo estos regimenes

20 Trofim Denisovich Lysenko: nacido en 1898, Karlovka, Ucrania, Imperio ruso-murié 20 de
noviembre 1976, Kiev, URSS de Ucrania) Sus trabajos fueron en el campo de la agronomia, plante6



totalitarios permeaban las practicas de la comunidad cientifica. En la pelicula que
analizamos observamos esta critica en la personificacion de la comandante Irina Spalko,
cuya carta de presentacion es haber sido la cientifica favorita de Stalin, no sus trabajos
de investigacion, ni su concecuente validacion a través de la critica de la comunidad
cientifica como plantea Merton con la necesidad de dar los debates cientificos

necesarios para contrastar una investigacion cientifica.

Conclusiones:

El andlisis de la trama narrativa de una de las peliculas centrales de Spielberg
nos ha permitido observar el estrecho vinculo que existe entre su posicionamiento
ideologico y los lineamientos del Departamento de Estado norteamericano. En el trabajo
hemos podido estudiar cémo se posiciona un intelectual norteamericano para
representar en el cine norteamericano a los sujetos y espacios de América Latina pero
ademas a los intelectuales organicos de la izquierda en tiempos de la Guerra Fria.

A Indiana Jones se le impone Irina Spalko con apoyo completo del gobierno
soviético al cual se suscribe. Indiana lucha frente a ella sin recursos, apoyo logistico, ni
moral de su gobierno, pero pese a todo, triunfa sobre Irina. Ambos personajes se
encuentran lejos de los centros de poder a los cuales responden. La disputa es por dos
posiciones ideoldgicas, cientificas y miradas del mundo diferentes en apariencia, pero

ambas buscan la supremacia sobre el mundo conocido.
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