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Aportes a una cartografia cultural de América latina en el siglo XXI. En torno al
periodismo narrativo de Leila Guerriero
Mariana Bonano
UNT/CONICET

La produccion narrativa de la escritora y periodista argentina Leila Guerriero,
disponible tanto en los sitios web de publicaciones periodisticas, como asi también —
aunque no en su totalidad— en formato libro, constituye un corpus prolifico a la vez que
significativo del amplio y heterogéneo repertorio de textos agrupados bajo la designacién
periodismo narrativo latinomaericano. Como se conoce, esta practica cobra visibilidad
en el continente gracias a la labor desarrollada entre otros por la Fundacién para el Nuevo
Periodismo Iberoamericano (FNPI), impulsada por el colombiano Gabriel Garcia
Marquez hacia 1994. Se vincula a la vez con el universo de autores, revistas digitales y
libros instituyentes de una modalidad de escritura testimonial, documental, de “no-
ficcion”, 0 de “posficcion”,! en la que cobra protagonismo la mirada del
narrador/periodista como organizadora de un relato que al indagar en el “porqué” de los
sucesos, profundiza en el “qué” tipico de la nota informativa.

Segun se desprende de la lectura de los textos narrativos de Guerriero —concebidos
como la propia autora conceptua, en tanto “historias de no ficcion” que “requieren largos
trabajos de campo y que se narran utilizando recursos formales de la literatura de ficcién”

(2012) —, las modalidades de intervencion en lo real se expresan en una pluralidad de

! Para el uso de estos términos en relacién con el periodismo narrativo o literario, cfr., entre otros,
Albert Chillon (2014). En su trabajo de largo aliento dedicado a las vinculaciones entre literatura,
periodismo y comunicacion, el autor formula, a partir de George Steiner, la categoria “posficcion”
para dar cuenta de “los nuevos géneros, estilos y modalidades de expresi6n y comunicacion
nacidos de la simbiosis entre el documentalismo cientifico y periodistico, de un lado, y las formas
de arte y literatura tradicionales, de otro” (Chillon: 261. Cursivas del autor). En esta direccion, se
propone como una nocién que apunta a superar “las fronteras tradicionalmente trazadas entre las
categorias de ficcion y no ficcion” (263). Veremos, no obstante, que en el periodismo narrativo,
lo “literario” no se refiere tanto al estatuto ficcional del relato, como al procedimiento estetizante
y a las convenciones de representacion heredadas de la novela, en la medida en que el cronista
apunta a captar y expresar “la calidad de la experiencia de individuos y situaciones reales en toda
su complejidad” (268).



registros y modulaciones complejas y diversas. No obstante la heterogeneidad sefialada,
impulsan en su conjunto una forma discursiva que de modo similar a las escrituras de
otros cronistas del Cono Sur, se propone como una indagacion orientada no tanto a
“desentranar una verdad” (Bernabé: 9) cuanto a instaurar una “voz” —una “mirada”—
capaz de percibir las multiples tramas que atraviesan la sociedad actual, invariablemente
compleja y mediatizada. El afén totalizador retrocede para dar lugar a la fragmentacion y
dispersion propias del recorrido aleatorio del paseante citadino, identificado este ultimo
con el cronista que participa con su cuerpo en el suceso que narra y abandona por ello la
falsa distancia implicada en la formula del periodismo objetivo hipostasiada por los
medios hegemanicos.

Si el trabajo del cronista se postula como una indagacion, podemos hipotetizar que
la narracion en la cronica se aproxima al modo ensayistico de proceder en la escritura.?
El despliegue de la mirada personal del cronista se conjuga con la imposibilidad para
ofrecer un relato conclusivo. EI mundo se interpreta a medida que se lo cuenta, tiene
vacios, le faltan certezas; no se propone una vision de la realidad completa y acabada. De
esta manera, el lector es quien trabaja en pos de la construccién del sentido. La condicién
inacabada de la indagacion y el desafio a la clausura, rasgos que la critica ha sefialado
como propios de la escritura ensayistica, exhiben su condicion eminentemente subjetiva,

manifiestan su caracter polémico.?

2 Laidea de la crénica como indagacion ensayistica esta presente en el articulo de Maria Moreno,
titulado “Escritores cronicos” (2005) y publicado por el suplemento Radar, del diario Pagina/12.
A partir de su entrevista con la cronista y editora Maria Sonia Cristoff, Moreno establece: “En la
literatura, (...), la cronica me interesa cuando no se desentiende de su dimension artistica y cuando
se plantea como un relato en primera persona que no funciona como estampa —por aca (un lugar,
un tema) pasé, esto es lo que vi’— sino como indagacion: en ese punto, la crénica se acerca al
ensayo o incluso a las ficciones que no se proponen solo ‘contar una historia’”.

% La condicion subjetiva y la polémica son delimitadas por Alberto Giordano (1991) como rasgos
caracterizadores del “ensayo literario”, modalidad que este autor define como el ensayo que
realiza y muestra en su propia composicion la “literariedad”, “la puesta en acto de una legalidad
propia de la literatura, de un modo de ‘conocer’ literario” (112). Giordano sefiala al respecto que



En los textos de Guerriero, ya se traten de perfiles o de crdnicas corales* —
denominaciones que la propia autora propone cuando reflexiona sobre su escritura—, el
advenimiento del sujeto, de un “yo” ordenador cuya voz se haga cargo de seleccionar el
material y disponerlo en el papel,® esta de alguna manera refiido con la decision —y ante
todo, el deseo— de “no intervencion” que la cronista expresa en sus articulos acerca del
oficio: “Yo encuentro cierta belleza en que las cosas sucedan (...) y me gusta entrar en la
realidad como a un bazar repleto de cristales: tocando apenas y sin intervenir” (2009:
362). “Yo he permanecido semanas junto a personas tan disfuncionales como una
pesadilla agonica de Marilyn Manson, completamente olvidada de mi (...) sélo
concentrada en ser, lo mas pronto posible, cincuenta kilos de carne sin historia: alguien
que no esta ahi; alguien que mira” (368). Aunque la autora insista en afirmar que “ignora”
el funcionamiento de la escritura periodistica, la mirada que en tanto narradora imprime
a sus textos, da cuenta si no de una cierta organicidad, si de obsesiones que se manifiestan
en diferentes aspectos: 1. en la forma discursiva (el avance de la historia mediante escenas
que a la manera cinematogréafica, se despliegan frente al lector; la adopcion del presente,
el tempo caracteristico de la descripcion; el comienzo in media res, los finales

inconclusos; los saltos temporales y espaciales en el relato; la reiteracion deliberada de

“la busqueda del ensayo es erratica” (119), procede mediante una pregunta que se va haciendo a
medida que se escribe y busca respuestas en el mismo acto de la escritura.

4 Una de las obsesiones que se reiteran en Guerriero es la analogia que la autora establece entre
la escritura de sus textos y la musica. La idea de la obra plagada de voces integrantes de una
melodia sinfonica en la que, como se sabe, cada voz suena, a la vez que compone un todo
armonico, esta presente en sus relatos de no ficcion, asi como en sus articulos destinados a la
reflexion sobre el oficio. En efecto, es frecuente encontrar en las paginas de la autoria de Guerriero
expresiones como “la voz decae”, “la voz honda”, “el ritmo de los dias”, alusivas a la “musica”
de las palabras. No por casualidad el texto que cierra Frutos extrafos se titula “Musica y
periodismo”.

5 El trabajo exhaustivo de organizacion y pulido del material en bruto, es subrayado por Guerriero
en sus articulos dedicados a reflexionar sobre la labor periodistica. En ellos delimita a sus perfiles
como “textos integrados™ y aclara que lo de “integrado” viene, como es notorio, “de la integracion
de varios recursos: material de archivo, cierta polifonia de voces, diversidad de recursos”
(Guerriero 2009: 382). Las cursivas son de la autora.



adjetivos y expresiones tendentes a montar en el texto ciertos nicleos de sentido®); 2. en
el retrato de los personajes (artistas, escritores, intelectuales conocidos aunque no
necesariamente —ni en extremo— populares, que presentan “dobleces” y muestran su
“naturaleza doble”); 3. en los tipos de historias relatadas (movilizadas por la bisqueda de
“historias sencillas” pero significativas por lo que imponen a la realidad de la que surgen).

Tal como propusimos en un trabajo previo (Bonano 2014), el encuentro con un
“otro” no se activa en Guerriero con el fin de explorar la vida de un personaje famoso, o
bien, raro (marginal, under); tampoco tiene por objeto focalizar un grupo social particular
en su relacion con los procesos sociales en general, para denunciar un determinado estado
de cosas. La narradora descentra su mirada de esos objetos y a través de este gesto,
impulsa una lectura politica de las formas de contar historias en los medios de
comunicacion, al desautomatizar las l6gicas informativas imperantes y evitar el “lugar
comun” propio de las formulas impuestas por las cronicas de sucesos, destinadas a
exacerbar el detalle escabroso, tragico o sencillamente ejemplar, inscripto en una historia
humana. En virtud de esa resistencia que opone la cronista al “lugar comun” en sus
narraciones, es que opta por un relato cuyo engranaje si bien resulta arménicamente
integrado,  esta lejos de imponer la coherencia de un “yo” y de una voz poética fuerte al
estilo del cubano José Marti en sus cronicas modernistas. En esta direccion, el ejercicio
de reapropiacion —excavacion y exhumacion— por parte de la autora, de la crénica en tanto
préactica hispanoamericana, trae aparejado necesariamente la operacion del “olvido”. Y
por ello, hipotetizamos, los textos que Guerriero delinea, sintonizan con lo que se ha dado

en llamar “perfiles”, discursos donde la narracion si bien estd presente, se ancla

® Ejemplos de la ultima caracteristica sefialada son, entre otros, el uso del adjetivo “gracil” para
describir los huesos de la mujer en “La voz de los huesos™ o “El rastro en los huesos”; el sustantivo
“mano” en el perfil sobre René Lavand, el mago tandilense de una sola mano y creador de la
técnica llamada lentidigitacion.

" La idea del texto como una sintonia coral delineada mas arriba es propicia para dar cuenta de
este aspecto.



fuertemente a la entrevista, un género que como el ensayo literario, instituye un modo de
didlogo, interpela al “otro” para ayudarlo a construir una imagen de si mismo (Giordano
1991). En esta direccion, se puede plantear que la autora exacerba aquello que el cronista
estadounidense Jon Lee Anderson —otro creador de perfiles— establece como la “palanca”
impulsora de la practica: lograr “contar las fibras intimas del personaje”, o en palabras
del escritor y Nobel britanico Sir Vidiatar Surajprasad Naipaul, tratar de “arrebatar una
parte de la personalidad a un tercero” (Citado en Sanchez: 122).

Si Guerriero propone en sus perfiles la indagacion en el lado humano de las
précticas culturales y sociales —ilusionismo, cinematografia, escritura y docencia, musica,
critica periodistica, antropologia forense, entre muchas otras—, la forma en que inquiere
al “otro” o a los “otros” instaura una mirada que segun la definicion de la autora, es “la
(...) de una persona que cuenta lo que ve o lo que, honestamente, cree ver” (2009: 392).
Por ello, advierte Guerriero, el perfil no es otra cosa que “la mirada del otro” (392), una
mirada que no es siempre —casi nunca— la mismay que como todo ilusionismo, instaura
una “mentira” —honesta—: la “mentira del arte”.

En los textos sobre el oficio, la autora insiste en la idea de la escritura como un
trabajo cuyo objeto es alcanzar un “conocimiento inconsciente”, haber olvidado lo que se
sabe, pues entonces -y sélo entonces—, establece parafraseando a uno de sus
entrevistados, “el conocimiento habra llegado al musculo” (Guerriero 2009: 366). Tal
concepcion parece cobrar fuerza en el pensamiento de la escritora a partir de su encuentro
con el mago y prestidigitador argentino de una sola mano, René Lavand —en la actualidad,
ya fallecido—. En el articulo titulado “;Dénde estaba yo cuando escribi esto?”, Guerriero
alude a la labor de ese ilusionista calificado por ella misma como “perfecto: el que
deviene, él mismo, la ilusion” (264). Y a proposito de la relacion de Lavand con sus

discipulos —escasos, solo dos a lo largo de la vida del mago—, inquiere en este aspecto y



obtiene como respuesta lo que el artista concibe como el “perfecto engranaje” de su arte,
“un concierto, aunque sea algo que hace con naipes” (263).8

La mirada que la autora deposita en el ilusionista, a quien retrata como artifice de
una técnica —la lentidigitaciobn— mas cercana a “la bella y sutil mentira del arte”
((Guerriero 2009: 261) que a la mentira capciosa y manipuladora del tahur, se desplaza
hacia ella misma y hacia su propia creacion; y es justamente alli, advierte, donde
empiezan sus problemas porque al intentar indagar en el “como” procede cuando escribe
un texto, lo Gnico que adviene como respuesta es que “no hay nada mas dificil que
explicar una ignorancia” (366). De manera similar al arte de Lavand, cuya mecanizacion
ocurre so6lo cuando el funcionamiento del engranaje deja de manifestarse a la conciencia,
la escritura para Guerriero implica necesariamente un olvido, una seleccién y un recorte,
operaciones después de las cuales s6lo perduran los restos:

Cuando escribia este texto recordé la historia del mago y pensé que, quizas, el
verdadero trabajo de todos estos afios no ha sido para mi el de escribir sino,
precisamente, el de olvidar como se escribe. El de fundirme en el oficio hasta
transformarlo en algo que se lleva, como la sangre y los masculos, pero en lo que
ya no se piensa. En algo cuyo funcionamiento, de verdad, ignoro. En algo que hace
que a veces, al releer alguna cronica ya vieja, contenga la respiracién y me pregunte,
con cierto sobresalto: “;Pero donde estaba yo cuando escribi esto?” (Guerriero

2009: 367).

La consideracion de los articulos de critica y reflexivos pertenecientes a Guerriero
tiene el objeto aqui de precisar tanto los modos en que la autora interpela a su escritura y

se inscribe en el campo cultural (literario, mediatico), como asi también el de interrogarse

& “El discipulo llega acé con un desconocimiento inconsciente: no sabe nada, y ni siquiera sabe
gue no sabe nada. Trabaja, transpira, y llega a tener un desconocimiento consciente: no sabe nada,
pero sabe que no sabe nada. Después trabaja, se esmera, transpira: ahora sabe, y sabe que sabe.
Pero debe trabajar todavia mucho mas, esmerarse y transpirar hasta lograr un conocimiento
inconsciente: hasta haber olvidado que sabe” (Guerriero 2009: 366).



acerca del caracter en principio paradojal de dicho posicionamiento. La autora por una
parte reivindica para si el lugar de “periodista”, una escritora de textos cuyo estatus dista
de ser “menor” (o diferente) del de la ficcion, en la medida en que ambas modalidades
demandan a sus 0jos una escritura creativa; en concomitancia con ello, se niega a inscribir
su produccion en una forma genérica determinada o en un proyecto destinado a culminar
en una obra. Por otra, sin embargo, ella muestra una férrea voluntad de sistematizacion
de sus materiales: retne en libro sus textos periodisticos inicialmente dispersos, edita
obras de “no ficcion”, integra paneles y talleres sobre cronica, en el marco de los cuales
a menudo -y podriamos agregar, a su pesar— establece lineamientos acerca de como
quiere gque su produccion sea leida —por sus pares, por el publico, por la critica.

Puestos a desentrafiar o que a primera vista se muestra como un contrasentido,
obtenemos un nuevo &ngulo de vision cuando retomamos la idea expuesta arriba de la
escritura periodistica como un “conocimiento inconsciente”, al “haber olvidado lo que se
sabe”. Contra ese olvido —pero sin lograr exonerarse del mismo— es que opera el “archivo”
(Derrida 1997 [1995]; Dalmaroni 2009-2010), que producto de una tarea de
desarchivacion, impele a la conservacion de los materiales periodisticos mediante su
reunion en libro. Maria José Sabo, quien se ha ocupado de este aspecto en un articulo de
aparicion reciente dedicado a la cronica latinoamericana, aduce que:

La conformacion de archivos que demandan una inscripcion en libro (...)
justamente por la historia de rechazo que esta tradicion libresca les significo,
apuestan por dar un paso mas alla de lo dado al inquietar valores culturales de
herencia moderna sostenidos sin duda en una estimacidn desigual que atafie también
a los soportes. Este archivo que “sale” de los limites espaciales del deposito y de
las politicas conservativas de la hemeroteca, predispone al material a abrirse a una
experiencia distinta de su lectura, de recorrido, uso y conservacion, la cual
trasciende las préacticas de consulta especializada (...) y del fichaje in situ. Libera
al material también de su halo de “documento de época” y lo reviste de un nuevo

valor estético, el cual repercute en su forma de recepcion. (...) el poder del archivo



es el de la consignacion a partir de la “reunion de signos”: una coordinacion de los
textos que los establece (material y juridicamente) bajo una ley y lo externaliza en
un espacio publico (...), en otras palabras, lo expone, no sin involucrar su caracter
eminentemente material, a la pugna interminable entre los multiples discursos que
se disputan la construccion de los sentidos sociales del presente. El archivo los

reactiva, no como pieza de un pasado museificado, (...) (2014).

Puede plantearse a partir de los aportes de Sabo, que en Guerriero, la conservacion
de sus materiales periodisticos originalmente publicados en revistas y suplementos,
mediante su reunion en libro, es un gesto de desmuseificacion destinado a subvertir los
valores culturales de la modernidad libresca y a reivindicar a sus textos en tanto “resto”,
material “vivo” y a la vez “interpelante en tanto lo olvidado, negado o desplazado del
friso de representaciones culturales legitimas” (Sabo 2014). Aqui dejamos sélo planteada
esta cuestion, productiva y susceptible de ser indagada en profundidad en un futuro

trabajo sobre Guerriero.
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