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56 INGRIY SARCHNS

con la _Em:n_o: de dar el “gran golpe”. La fuerza del impacto reside aqui menc
en _o producido y mas en la mirada del espectador. Y por el otro, su interpretacic
particular del movimiento vanguardista en tanto busqueda de identidad naciona

En esa direccion, es posible sefialar que en los 20 la idea de vanguardi.
se aborda desde ambos lugares: como gesto y como discurso; gesto disruptivc
Q_.mo:ao identitario. Cuarenta afios mas tarde, lo que se redefine son las base-
mismas desde donde se establece el discurso vanguardista. Tal vez las var:
guardias sesentistas se asientan sobre un borramiento entre la técnica estétic:
por un lado y una tendencia a la radicalizacién del artista como militante politico
Aqui, los problemas en torno a la identidad ya no se proponen desde una bus
queda estética, sino como una exigencia politica.

La obra xulsolariana se despega, de sus contemporaneos a partir de la dé
cada del 30 porque toma a su cargo el problema de la identidad, pero en lugar de
adscribirlo a un discurso politico en comdn, lo orienta en otra direccion. Ya no se
trata de la dicotomia Yrigoyenista/antiyrigoyenista que disolvidé Martin Fierro, o Iz
adhesion o no al peronismo de los inicios de los 50. En Xul Solar, las preguntas
por la identidad se dirigen a la definicion de lo “neocriollo”. Al respecto, sefiala Ar
E.:n._o que “Segun él, los neocriollos serian aquellos capaces de superar el do
minio europeo sobre América; capaces, asimismo, de retomar aquello proveniente
de las antiguas civilizaciones americanas — 'no muertas, sino muy vivas en otras
ropas” -, sumando la experiencia del artista contemporaneoc y el acercamiento &
culturas "heterogéneas ™. En esa direccion es que las vanguardias de los 60.
estan lejos de poder relacionarse con el ultimo periodo del artista.

. Una ultima cuestién vale la pena volver a preguntar: ;Cudles fueron las
derivaciones de la logica vanguardista en los Ultimos afios de Xul? Al respecto, es
posible mencionar dos elementos que podrian ayudar a delimitar las cuestiones
trabajadas aqui. Por un lado, el creciente desarrollo de la panlengua, el idioma
o:m.ooBgsm espafiol, portugués, inglés y dialectos precolombinos. Un tipo de len-
guaje con fuerte raigambre americanista y por el otro lado, sus estudios acerca de!
creciente desarrollo humano. En ese sentido, es llamativo su articulo “Propuestas
para una vida futura. Algo semitécnico sobre mejoras anatémicas y entes nue-
vos™® del "57. Alli, al abordar las relaciones entre cuerpo y maquina, cuestiona los
discursos criticos de la creciente industrializacion de la vida moderna. Y en esa
clave propone, entre otras cosas: “Utiles apéndices inertes, unidos al cuerpo como
propios de él, fuertes resortes de acero en espiras, bajo la planta del pie, como
:m\::oo__smm cubiertos de peluda piel y callo o pezufia debajo, para un paso y saltc
mas elastico, largo y rapido (...) lo de injerto, cirugia correctora y estimulo o fo-
mento para expansion de érganos normales...”. ;Es esto una burla a su pasado
“golpista”? quiza la respuesta resida mas en advertir la fisura en el discurso im-
perante, aun en el de vanguardia, que animarse a dar una respuesta categérica.

2 Xul wo_m:_ Alejandro, Entrevistas, articulos y textos inéditos, con prologo de Patricia Artundo, Corregidor
Buenos Aires, p.16. ,

% |bidem, p. 146.
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onstituye ya un lugar recurrente en los trabajos dedicados a la produccion
poética argentina de la segunda mitad del siglo XX, la mencion de la labor
rectora llevada a cabo por el grupo de escritores reunidos en torno a los
treinta nameros de la revista Poesia Buenos Aires.! Entre los méritos de
fa publicacion reconocidos por la critica, se destacan la profusa actividad de di-
fusion de poetas extranjeros, tanto europeos como hispanoamericanos, asi como
la tarea de aglutinacion y afianzamiento de las diversas tendencias poéticas que
irumpen en la escena literaria nacional hacia mediados de la década de 1940y
ostentan un gesto rupturista comun respecto de la estética del neorromanticismo,?
dominante en épocas anteriores. Aquéllas pueden ser agrupadas, como Horacio
J. Becco advierte tempranamente, dentro de “dos corrientes monitoras™ que con-
fluyen en Poesia Buenos Aires: el invencionismo y el surrealismo.* La perma-

(UNT/CONICET). E-mail: mariana_bonano@sinectis.com.ar

' Segun el testimonio de Jorge Enrique Mobi (“Reportaje a Jorge Enrique Mobili”, “Dossier Poesia Buenos
Aires”, en Diario de Poesia, nimero 11, verano 1988/1989, pp. 14-15), el proyecto inicial de Poesia Buenos
Aires fue propulsado por él y por Raul Gustavo Aguirre. Ambos dirigen los tres primeros nimeros de la revista.
A ésta se sumaron durante los primeros afios de su existencia, los escritores Edgard Bayley, Wolf Roitman, Ni-
colas Espiro —los tres, en diferentes periodos, codirigen la publicacién junto a Aguitre, quien es ademas su di-
rector permanente~, Mario Trejo, Rodolfo Alonso, Alberto Vanasco y luego, Francisco Urondo. El espectro de
colaboradores se amplia a lo largo de los diez arfios de publicacion de los treinta numeros. Tres de las edicio-
nes, correspondientes a diferentes aniversarios de la revista, son dobles: 13-14 (primavera de 1953-verano de
1954), 16-17 (invierno y primavera de 1954) y 19-20 (otofio-invierno de 1955). Poesia Buenos Aires aparece en
forma trimestral hasta su nimero 24 (primavera de 1956); a partir del nimero 25 (otofo de 1957), las ediciones
se espacian a dos por afio en 1957; luego, a un tnico numero anual en 1958 y 1959, y nuevamente, a dos, en
1960. El formato también sufre modificaciones a lo targo de la historia de su existencia: los veinte primeros nG-
meros se editan en un tamario de 27 x 36 cm, y sus paginas no estan numeradas; los diez ultimos poseen una
dimension de 14 x 19,5 cm y sus paginas ya aparecen numeradas.

2 Cfr. mas abajo la caracterizacion de esta corriente poeética, tal como la perfila Poesia Buenos Aires.

3 Becco, Horacio Jorge, “Evolucién y tendencias de la poesia argentina actual (1950-1960)", en Ficcién, nume-
ros 24/25, Buenos Aires, marzo-junio de 1960, p. 38.

* El papel central desempefiado por este grupo de poetas en la consolidacion de las vanguardias invencionista
y surrealista es asimismo consignado por Claudia Baumgart, Barbara Crespo de Arnaud, Telma Luzzani Bystro-
wick (“Las propuestas poéticas de vanguardia”, Capitulo. La historia de la literatura argentina, 112, CEAL, Bue-
nos Aires, 1981) y Daniel Freidemberg (“La poesia del cincuenta”, Capitulo. La historia de la literatura argentina,
volumen V: Los contemporaneos, Buenos Aires, CEAL, 1981) en los fasciculos de la segunda edicion de la co-
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nencia a lo largo de diez afios (el primer numero aparece en la primavera de 1950
y el 30, que cierra la publicacion, en la de 1960) y la presencia cuantiosa en las
paginas de la revista de textos programaticos, ensayos acerca de la teoria del
arte, indagaciones sobre la relacion entre el creador y el poema, escritos por los
propios editores o bien, por ensayistas y poetas cuya vision era compartida por
ellos,? son otros de los rasgos de este emprendimiento literario en los que la cri-
tica ha reparado.®

El relevamiento realizado habilita a postular que mas alla de lo sehalado
por diferentes autores en trabajos dedicados a la revista 0 a la poesia de! peri-
odo, son los propios animadores de Poesia Buenos Aires quienes, en sus escri-
tos ensayisticos, sientan las bases de esta caracterizacion. El peso que las
proposiciones de caracter tedrico o programético adquieren en las paginas de la
publicacion, es subrayado por Raul Gustavo Aguirre, su director permanente,
afios después de la desaparicion de la misma:

Desde sus primeros numeros, y en casi todos los siguien-
tes, las paginas iniciales de la revista estuvieron ocupadas por edi-
toriales, articulos, ensayos o notas tendientes a transmitir al lector
las perspectivas y los interrogantes que encontraban en el camino
quienes llevaban adelante esta publicacion.”

Es posible avizorar asi, en el conjunto de estos textos, la delimitacion de
un claro proyecto cultural y literario que si bien no propugna, como expresa el
propio Aguirre, una “ortodoxia estética”, impulsa no obstante el “espiritu de par-
tido” que siguiendo a Beatriz Sarlo,® caracteriza a este tipo de emprendimientos.

leccion Capitulo. La historia de la literatura argentina del CEAL dedicados & la produccion poética de 1940 y de
1950. Esta perspectiva es también sostenida por diferentes autores en estudios panoramicos sobre la literatura
y las revistas literarias argentinas contemporaneas, aparecidos a lo lago de la década de 1960 (Arturo Cambours
Ocampo, El problema de las generaciones literarias, Buenos Aires, Pefia Lillo, 1963; Hector René Lafleur, Ser-
gio D. Provenzano y Fernando Pedro, Las revistas literarias argentinas 1893-1967. Buenos Aires, CEAL, 1968).
Parala delimitacion de estas dos tendencias, cfr. notas ai pie namero 26 y 36 del presente trabajo.

5 La cercania entre la posicion asumida por el grupo editor y la mirada desplegada por diversos colaboradores
en articulos teoricos y reflexivos incluidos enla revista, es subrayada por quien fuera el principal promotor de Po-
esia Buenos Aires, Aguirre. Al respecto, cfr. las palabras de este autor que preceden a su antologia de la publi-
cacion titulada Literatura Argentina de Vanguardia. EI movimiento Poesia Buenos Aires (1950-1960), Fraterna,
Buenos Aires, 1979.

o La diversidad de proposiciones teéricas desplegadas por el grupo de Poesia Buenos Aires y el peso que ellas
adquieren en la publicacion constituyen, por otra parte, objetos de critica por parte de sus coetaneos (Roberto
Hurtado de Mendoza. “Analisis de la poesia argentina joven II", Semirecta 1 (4), febrero-marzo de 1953, pags.
17-20: Carlos Manuel Mufiz, Comentario a “Presentacion de la nueva poesia argentina. La generacion ltima”,
Ciudad 1, primer trimestre de 1955, pag. 88; Roberto F. Giusti “Ciento cincuenta afos de poesia’, Comentario 7
(25), 1960, pags. 50-67; quienes valoran la actividad de este nticieo lirico como una “tarea de ejercicios poéti-
cos antes que trabajo fundamental de poesia” (Hurtado de Mendoza).

7 Aguirre, Literatura Argentina de Vanguardia.... op. cit., p. 21.

# Cfr. las intervenciones de Sarlo en el marco de la mesa redonda organizada por 1a revi
tema “El rol de las revistas culturales en el contexto de |a democracia y de las nuevas poli
en noviembre de 1992, y recogidas luego en Jitrik, Noé. Rosa, Nicolas, y Sarlo
culturales’, en Espacios de critica y_praduccion, numero 12. Buenos Aires. junio

ista Espacios sobre el
icas massmediaticas”.
Beatriz, “El rol de las revistas
lio de 1993, pp. FXV1.
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De este modo lo entiende Aguirre, para quien “la revista por enteroy cada uno de
sus numeros era una ‘toma de posicion’, por cuanto su contenido respondia a
una voluntad de valoracion muy diferente de un simple eclecticismo”.®

Tomando en cuenta los sefialamientos antes precisados, interesa ahora
establecer el sentido preciso de las intervenciones acunadas por €l niicleo editor
en los escritos de caracter programatico y teorico. Se advierte, a partir del exa-
men y puesta en vinculacion de estos dos conjuntos discursivos, que la revista se
erige en el fugar de confluencia de una nueva generacion de poetas, la que si
bien no expresa una tendencia particular, ostenta, sin embargo, “una actitud que
les es comUn a todos ellos: fa abierta rebelién contra 10s supuestos formales de
la poesia, contra las maneras tenidas por peligrosas, contra las convenciones li-
terarias”.'® Juventud, actitud combativa, inconformismo, negacion de filiaciones
poéticas, libertad de creacion, son algunos de los gestos caracteristicos de los
“poetas del espiritu nuevo”,’ tal como se perfilan en la presentacion —escrita por
Espiro y Aguirre— del namero 13-14 (primavera de 1953-verano de 1954), dedi-
cado a la difusion del trabajo de los creadores contemporaneos. Alli, Poesia Bue-
nos Aires parece cumplimentar lo que Jorge Enrique Mobili, director junto a
Aguirre de los tres primeros NUMeros, proclama en su articulo “Nos proponemos
dar a la poesia™

un aire de novedad, de lumbres arriesgadas, de continui-
dad, de madurez, de absoluto frente a todas las actividades sub-
yacentes del pensamiento humano. (.-)

Los poetas nuevos, los poetas jovenes, no han sido nuevos
ni jovenes jamas; viven, existen en la estatura de los tiempos, ani-
mando las culturas hacia el futuro, hacia la sociedad que manana

9 Aguitre, Literatura Argentina de Vanguardia..., 0p. Cit., p. 21, La idea referida es sostenida por >@c.._:m m_: me-
noscabo del imperativo que tanto &l como otros de los realizadores proclaman respecto de la no alineacion de
la revista con una tendencia lirica en particular; en efecto, ellos aducen en reiteradas oportunidades que la pu-
plicacion no establece normas o pautas estéticas a seguir: “No constituimos una escuela, sino mas bien un ‘es-
piritu” (“Raul Gustavo Aguirre: tres reportajes”, “Dossier Poesia Buenos Aires”, en Diario de Poesia, numero A.#
verano 1988/1989, p. 24). “No queriamos manifiestos sino una resultante de principios. La revista era una sene
de individuos multiplicados (“Reportaje a Jorge Enrique Mobili”, “Dossier Poesia Buenos Aires”, op. cit., p. 14).

10 Egpiro, Nicolas y Aguirre, Raul Gustavo, “Poetas de hoy: Buenos Aires, 1953", en Poesia Buenos Aires, nu-
mero 13-14, Buenos Aires, primavera de 1953-verano de 1954, sin numero de pagina.

" Como se sabe, esta expresion remite al titulo de una de las conferencias de Gillaume Apollinaire, “L'esprit
nouveau et les poétes”, recogida en Les peintres cubistes (1913). Jorge Schwartz, quien ha estudiado la ﬁm_m.
cion entre vanguardia estética y cosmopolitismo en las obras de Oliverio Girondo y Oswald de Andrade, consigna
que la frase difundida por ol escritor franceés es acunada a fines del siglo XIX y traducida luego al mmum,mo_ como
“nueva sensibilidad” por José Ortega 'y Gasset en el marco de una conferencia impartida en Buenos >:mm.:mo.m
1916. Segun Schwartz, “Girondo retoma la expresion en 1925, para incluirla en el manifiesto ,Zm&: ﬂ._m:‘oz
(Vanguardia y cosmopolitismo en la década del veinte. Oliverio Girondo y Oswald de Andrade, Beatriz Viterbo,
Rosario, 1993, p. 52) y desata la polémica “a partir de jos ataques de Leopoldo Lugones contra la ‘nueva sen-
sibilidad” (p. 52). La concepcion presente en Apoliinaire dei “arte como representacion de un espiritu nuevo, No
contaminado por tas codificaciones convencionales” es, al mismo tiempo, subrayada por Edgardo Dobry como
una de las dos ideas centrales del pensamiento artistico de este poeta (Orfeo en el kiosco de diarios. Ensayos
sobre poesia, Adriana Hidalgo, Buenos Aires, 2007, p. 69).

o e
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combatir por ambas, comprometerse en toda la linea, ya en el ambito de una
gran aventura colectiva (Maiacovski), ya en el dificil e ilimitado partido del hom-
bre (Char)”."™

La imagen del poeta de vanguardia “maldito”,'® aquél que incomprendido
por su medio, se refugia en su interioridad, recorre, en efecto, las paginas de la
revista. Esta figura no solo se perfila en los textos de caracter reflexivo escritos
por el nGcleo editor,'” sino también en las notas sintéticas que a cargo de cola-
boradores como Francisco Urondo, integran la seccion “El poeta y los dias”, des-
tinada al retrato de escritores anodinos. La caracterizacion del creador como un
ser marginal, desafiante respecto de los valores sociales institucionalizados, per-
mite al grupo realizador reivindicar una ética del poeta de vanguardia. En pos del
compromiso total que asume, €l rechaza cualquier fin utilitario de su préactica sim-
polica. En esta direccion, el éxito de ventas, la participacion en concursos litera-
rios o la colaboracion en publicaciones o suplementos cuiturales identificados con
lo que ellos delimitan como “oficialismo” literario,'® resultan acciones tan repu-
diables como el uso politico o propagandistico del arte.

Los propios realizadores encarnan, segun el perfil que de éstos se ofrece
en el recuerdo de los colaboradores mas cercanos, una figura préxima el modelo
del poeta de vanguardia antes delineado; sus conductas parecen mostrar, en
efecto, una absoluta coherencia entre lo propuesto por el nucleo editor en sus
ensayos y lo actuado en sus vidas. Asi lo expresa Rodolfo Alonso —activo cola-
borador desde el nimero 8 de la revista— en una entrevista concedida a Maria del
Rosario Martinez para Orbis Tertius:

15 Aguirre, R. G., “Notas sobre ef problema de la comunicacion”, en Poesia Buenos Aires, nimero 13-14, Bue-
nos Aires, primavera de 1953-verano de 1954, sin numero de pagina. René Char es, en efecto, uno de los po-
etas-faros de la revista. La imagen de Char es perfilada por Aguirre en el ya mencionado numero doble 11-12:
“En su juventud, Char participd en las aventuras del surrealismo. En tanto buscaba su propia voz, como él mismo
lo dice, ‘sin acceder a la proeza, en una insatisfaccion desnuda, un conocimiento apenas entrevisto y una hu-
mildad interrogativa’. Char se separa def surrealismo para desarrollar su ‘rareza legitima’” (Aguirre, “Nota del tra-
ductor”, en Poesia Buenos Aires, nimero 11-12 (dedicado a René Char), Buenos Aires, otofio-invierno de 1953,
sin nimero de pagina).

16 Como se sabe, la figura de Arthur Rimbaud se constituye en el arquetipo del “poeta maldito”. Tanto Mariano
Calbi (“Prolongaciones de la vanguardia”, en Noé Jitrik (dir.), Historia critica de la literatura argentina, volumen
10: Susana Cella (dir.), La irrupcion de la critica, Buenos Aires, Emecé, 1999, pp. 235-255), como Freidemberg,
(“La poesia del cincuenta”, Capitulo. La historia de la literatura argenting, volumen V: Los contemporaneos, Bue-
nos Aires, CEAL, 1981, pags. 553-575; y “27 notas al pie de un mito”, “Dossier Poesia Buenos Aires”, Diarig de
Poesia 11, Buenos Aires-Montevideo-Rosario, verano de 1988/1 989, pp. 22 y 24), mencionan a Rimbaud como
uno de los poetas-emblemas del movimiento Poesia Buenos Aires.

17 Al respecto, resultan significativas las formulaciones de Edgard Bayley vertidas en “Riesgo y ventura del poeta
contemporaneo”: *A la imagen tradicional del escritor que se movia dentro de un nicleo de opinién, que produ-
cia de conformidad con un criterio de calidad o de gusto, que contaba, para su produccion, con el juicio de la co-
munidad a la que pertenecia, nuestra época opone hoy otra imagen: la del escritor divorciado de su medio, que
no cuenta més que consigo mismo, tanto en lo que se refiere a los estimulos intelectuales como a los de caracter
material” (Bayley, E., “Riesgo y ventura del poeta contemporaneo”, en Poesia Buenos Aires, nimero 16-17, Bue-
nos Aires, invierno-primavera de 1954, sin nimero de pagina).

1 En la entrevista que Rodolfo Alonso otorga a Diario de Poesia para el ya citado “Dossier Poesia Buenos Aires”,
el autor identifica al oficialismo cultural con los suplementos literarios de grandes diarios como La Nacion o bien,
con un 6rgano como la revista Sur.
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El antioficialismo literario que, como se sefald, asume este grupo, se va
a conjugar en las paginas de la publicacion con la formulacion de un antioficia-
lismo politico, posicion gue los realizadores acuiian en diversos textos progra-
maticos. Es en relacion con la impugnacion del régimen peronista que ellos
delinean la figura del poeta de vanguardia en una nueva direccion. Consideran
que ese gobierno instituye un “estado totalitario” que coarta la libertad del artista,
relegandolo al lugar de la alienacion o bien, de la indiferencia.?® Mediante la ins-
tauracion de una cultura de masas, propicia un arte al servicio del imperativo co-
mercial o politico que caracteriza a la época, favoreciendo asi una comunicacion
aparente y desvirtuando el arte legitimo, aquél que no obedece a fines instru-
mentales o mercantiles y constituye un eficaz instrumento de comunicacién hu-
mana. La tarea del poeta deviene entonces redentora y adquiere relevancia
moral: en pos de restituir la comunicacion entre los hombres sin que medie entre
ellos un provecho econdmico, el creador se embarca en la busqueda de un len-
guaje liberador, “inventivo”, cuya estructura verbal se asiente en “la combinacion
de los valores emocionales de las palabras, y no en elementos descriptivos o en
la transposicion de atributos”.?* Sin embargo, esto no implica, de acuerdo a sus
proposiciones, que “el poema no haya de significar nada o deba convertirse en
una criptografia (...); tal invencion, si no aparece inmersa en un tono vital cohe-
rente y perceptible por todos, sera sélo una acumulacion sin sentido de paiabras;
a lo sumo, un juego sin trascendencia”.® Es en funcion de este imperativo de co-
municacion que Edgard Bayley, uno de los realizadores cuyas teorizaciones apor-
tan en mayor numero a delinear y a sistematizar la doctrina del “invencionismo”,?
reivindica un “arte de vanguardia” destinado a “lograr un lenguaje estético, efec-

2 Al respecto, resultan significativos los textos que a modo de editoriales abren el numero 21 de la revista, es-
critos por Aguirre y Bayley, sus directores en este momento. Aparecidos bajo los titulos “Poetas del subsuelo”y
“Para una libertad en vigencia”, conforman tomas de posicion en refacion con el peronismo. Asoma en estos ar-
ticulos la idea de que una vez apartado el peronismo del poder, los poetas han recuperado la libertad expropiada
por aquetlos que aliados al régimen estaban “dispuestos a replicar en términos de violencia y miseria cualquier
presencia del hombre” (Bayley, E., “Para una libertad en vigencia”, en Poesia Buenos Airgs, numero 21, afo VI,
Buenos Aires, verano de 1956, p. 4).
“ Bayley, E., “Realidad interna y funcion de la poesia”, en Poesia Buenos Aires, nimero 7, Buenos Aires, otono
de 1952, sin nimero de pagina.
 |bidem, sin nimero de pagina.
% Mariano Calbi caracteriza a la vanguardia invencionista como una tendencia artistica que irrumpe en la escena
cultural argentina hacia el afio 1944 con la revista Arturo primero y luego, con los cuadernos Invencion. Alrede-
dor de estas publicaciones se agrupan no solo poetas, sino también artistas plasticos. Ellos utilizan el término
invencion, frente a la palabra creacion, para caracterizar a sus practicas, pues consideran que aquél “designa
una actividad netamente intelectual” (Galbi, M., “Prolongaciones de la vanguardia”, en Noé Jitrik (dir.), Historia
critica de la literatura argentina, volumen 10: Susana Cella (dir.), La irrupcion de la critica, Emecé, Buenos Aires,
1999, p. 237). La doctrina invencionista descansa en una critica radical de los supuestos que hacen posible el
arte figurativo, pues considera que el arte es “basicamente irrepresentable y no admite, por lo tanto, que el sig-
nificado de los signos lo explique y, al hacerlo, lo reduzca a una convencion establecida por la sociedad” (p. 237.
Las cursivas son de! autor). La caracterizacidon de Calbi coincide en sus lineamientos basicos con las postula-
ciones sobre el movimiento invencionista formuladas por Espiro y Aguirre en et nimero 13-14 de Poesia Bue-
nos Aires. Alli, los directores vinculan su “espiritu renovador” con el de otras publicaciones invencionistas, en
particular con el de Contemporanea (1948-1950) de cuyas filas provienen muchos de los animadores de Poe-
sia Buenos Aires, entre ellos Aguirre, Bayley, Mobili, Trejo
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Resulta curioso comprobar como un movirmiento ¢ tel
que ha tenido tanta importancia en la literatura europea dc lo 1
timos treinta anos, ha sido casi completamente desconocido pit
nuestras anteriores generaciones literarias. La de Martin Fierro
solo tuvo de él una idea muy confusa, como lo demuestran algu-
nos de sus integrantes, jamas tocados en su vanguardismo sino
por un ingenio tacil (que nada tenia en comun con la seria actitud
espiritual que entrafa el surrealismo) y que tendia a los aspectos
superficiales de la poesia contemporanea, reducidos a problema
tecrico. Se explica asi, después de afos y afios de desconoci-
miento y tergiversacion, que hoy se hable de este movimiento, en
algunos circulos, como de algo periclitado (cuando los hombres
que han hecho la experiencia del surrealismo constituyen hoy un
sector numeroso y activo que ha contribuido a elevar el nivel de la
poesia en varios paises europeos y americanos), que sé confunda
a Apollinaire (muerto en 1918) con los surrealistas, o que se hagan
respecto a este movimiento las afirmaciones mas ridiculas, pro-
ducto indudable de una jrresponsabilidad que implica omitir opi-
nién sobre temas que no se ha tenido el cuidado de conocer

previamente.*®

!

lismo® se vincula con algunos de los nucleos co-
a Freidemberg, se condensa el ideario estético de
década de 1950: 1) un discurso basado funda-
gen, “yano al modo ultraista (abuso de la me-
taforay, en general, de la combinacion, de un modo mecanico y para sorprender
al intelecto) sino al del surrealismo: shockeante condensacion de multiples sen-
tidos que no pueden separarse sin destruir el misterio™; 2) la concepeion vitalista
de la poesia —el poema s€ concibe como el resultado y, a ja vez, como un des-

La defensa del surrea
munes en los que, siguiendo
las vanguardias argentinas de la
mentalmente en el poder de la imal

ombativa, antigubernista y muy tocada por los sucesos 1e-
[1919). uno de los episodios sangrientos de la historia del

movimiento obrero argentino” (E! periodismo cultural, Paidos, Buenos Aires, 1995, p. 64). Ensu segundo trayecto
Martin Fierro se delinea, en cambio, como una publicacion de corte literario. Participan de esta segunda etapa
de la revista los poetas Oliverio Girondo, Enrique ¥ Ral! Gonzalez Tufion, Jorge Luis Borges, entre otros.

= Egpiro, N. y Aguirre, R. G., “Poetas de hoy: Buenos Aires, 1953", op. cit., sin numero de pagina. Las negritas

son de los autores.

version la revista se perfilo como “una publicacion ¢
presivos de la llamada Semana Tragica de ese afo

e la poesia surrealista se identifica con tres publicaciones fundadas y coordinadas
por Aldo Pellegrini: Qué (1 928), Ciclo (1948-1 949) y A partir de cero (1952-1953). De esta Gltima experiencia par-
ticipan, ademas de Pellegrini, los poetas Enrique Molina, Jutio Antonio Llinas y Juan A. Vasco. Aunque Espiro y
Aguirre rescatan |a tarea efectuada desde las paginas de estas revistas, advierten sobre algunos “peligros” que,
a nivel local, acechan a los poetas surrealistas: €n primer lugar, el de caer en una “fraseologia surrealista”, 0
sea en “una retorica del lenguaje automatico, sin considerar que la inmersion constante en las aguas creadoras
debe ser esencial para el poeta (sea o no surrealista)” (‘Poetas de hoy: Buenos Aires, 1953", op.cit., pagina sin
numerar. Las negritas son de los autores). Segundo, “el de favorecer, en nombre del automatismo, el absurdo,
la vacuidad, la nulidad de 1a expresion” (“Poetas de hoy: Buenos Aires, 1953”, op.cit., sin NUMero de pagina).

# Freidemberg, D., “27 notas al pie de un mito”, “Dossier Poesia Buenos Aires”, en Diario de Poesia, numero
11, Buenos Aires-Montevideo-Rosario, verano de 1988/1989, p. 22.

3 En Argentina, la vertiente d
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encadenante de un modo “poético” de vivir—; 3) la actitud inconformista respecto
de la sociedad contemporanea. En relacién con esto puede postularse que el dis-
tanciamiento expresado respecto de la estética martinfierrista se liga a la signifi-
cacion que, a los ojos de los miembros de la revista, adquiere este movimiento
dentro de la historia de la poesia argentina: se trata de una vanguardia moderada
que desatiende los movimientos de las vanguardias europeas mas radicales.®®
Esto explica, segun la descripcion proporcionada por Aguirre y Espiro, la oficiali-
zacion y el aquietamiento en que incurren muchos de los martinfierristas durante
las decadas de 1930 y 1940, periodo en el que se afianza a su vez la estética
del neorromanticismo.* El rechazo de ambas tendencias permite a Poesia Bue-
nos Aires definir los términos en los que quiere ser leida; tal como se indico mas
arriba, se presenta como una vanguardia radical y antioficialista.

La “lectura en espejo” que Graciela Speranza*' delimita como tipica del es-
critor que oficia a su vez como critico, es desplegada también por esta revista

* En su trabajo sobre la vanguardia martinfierrista, Sarlo asume una posicion coincidente con la de los directo-
res de Poesia Buenos Aires. Se refiere a un “obstaculo ideologico” Que impide la radicalizacion de esta estética
y “promueve varias ‘ideas fijas’ igualmente moderadas” ("Vanguardia y criollismo: 1a aventura de Martin Fierro”,
en Altamirano. Carlos y Sarlo, Beatriz, Ensayos argentinos. De Sarmiento a la vanguardia, Ariel, Buenos Aires,
2007, p. 248). Respecto de la relacion del martinfierrismo con la vanguardia europea, la autora sefiala que el mo-
deratismo de la vanguardia argentina es responsable de un “fenomeno de verdadera originalidad electiva” {p.
247):%(...), el surrealismo que para Mariategui representa la vanguardia por excelencia, que realiza esa tensién

martinfierrista sean el espafiol Ramon Goémez de la Serna y el italiano Filippo Tommaso Marinetti, representante

este Ultimo del futurismo que, segun juzga Mariategui, es un “presunte vanguardismo saturado de elementos con-
servadores y provincianos” (Citado en Sarlo, op. cit., p. 249).

* No obstante ello, rescatan la figura de Oliverio Girondo como uno de los principales animadores de Ia revista
Martin Fierro cuya “idea de la poesia como una busqueda, inquieta y permanente” (Aguirre, R. G., Oliverio Gi-
rondo”, Poesia Buenos Aires, niimero 21, ano Vil, Buenos Aires, verano de 1958, p. 14.) ha perdurado a lo largo
de los anos. Valoran a este escritor como el Unico representante de ese movimiento cuyo espiritu renovador no
ha caducado en momentos en que tantos de sus colaboradores de antafio se han retirado hacia el prudente cla-
sicismo o el sillén académico” (lbidem, p.14)

** Esta tendencia, tal como es leida por el grupo de Poesia Buenos Aires. Supone una serie de atributos o de ras-
gos relacionados con la estética romantica decimondnica y el neoclasicismo: pesimismo, exacerbacion del yo y
expresion de los sentimientos individuales. reactualizacion de algunos metros clasicos como el soneto y la lira.
Enla presentacion de los “poetas def espiritu nuevo”, antes aludida. Espiro y Aguirre expresan su rechazo a los
supuestos poéticos del neorromanticismo: “(...), queremos insistir en no reconocer dentro de los dominios de la
Poesia a los siguientes supuestos: a) El de las formas clasicas concebidas aprioristicamente, es decir, como ejer-
citacion verbal de la que pueden llegar a obtenerse resultados felices dentro de un juego de convenciones ge-
neralmente admitido (..). b) El de la invalidez, la angustia sin salida, la miseria espiritual del hombre, tema que
se origina sea en un superficial contacto con el existencialismo, sea en la influencia de poetas del tedio y el re-
finamiento burgués (Baudelaire, Rilke, Eliot, etc.). Esta escritura de desaliento, de suciedad, de postracion, de
caos, de patologia, nada tiene en comun con el solido y viril —a veces irénico— estoicismo que seria, cuando
menos, la traduccion poética de un mal semejante, si es gue realmente fuera experimentado por el poeta” (Es-
piro, N.y Aguirre, R. G., “Poetas de hoy: Buenos Aires, 19537 op. cit., pagina sin numerar)

"' Speranza afirma que “la lectura de un escritor tiene siempre una doble orientacion; cuando habla sobre los [i-
bros de otros no puede sino hablar ai mismo tiempo de los propios” ("Autobiografia, critica y ficcion: Juan José
Saery Ricardo Piglia”, en @o.oﬁ@mh‘mﬁu‘m\aﬁn@@,@@%H@obmkobﬁbm‘r\;mbi\m, Rosario, Facultad de Hu-

manidades y Artes. Universidad Nacional de Rosario. diciembre de 2001, p. 91); sus palabras entablan asi “un de-
bate constante con otros escritores que paraliza a los talentos mas débiles y estimula a los mas potentes™ (p. 91)
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i i g i 50-1960
tiguraciones de la vanguardia estética cn la revista Poesia Buenos Aires (1950 )

“ i jeti ial, popular,
respecto de otra tendencia poética: la de “la poesia MQ_A_mHwaMoM%M_M “,cvsmnuom.
isti " nifica, segun la vision de los 0S
istica, etc.)”, en cuanto ella sig , : : : napos
Hﬂw _:mSzmv< no, como debiera ser, un cOmMpromiso <_~m_ mmc3_‘aw :NMM sus it
mas consecuencias (Maiakovski, Garcia Lorca, Vallejo) o una in _3<___o: quﬁ_Om
cultura, de lengua y de espiritu, con el pueblo :u_zawqo,ﬁw_.cmm mwm_uwdo :Uommmm o9
: i i i cada
ua)” i la revista con la linea identiii \
e o b peremic infierri distas entablada en la dé-
i Smi artinfierristas y boedista ]
"3 gctualiza la polémica entre m f . ent e
Mmﬁ_um de 1920.4 La estrategia que los editores Qmmv__m@.m: es w:.m__wﬁ M_Mwwo_m_: ae
por Sarlo respecto del grupo martinfierrista: la colocacion de la “poe

la extrema derecha estética.

(...) acontece también que el nomﬁ no momEm la mn\wqumw
que se ve condenado e intente, por medios S@m:\o\mom‘ ﬁ:m\ow a
jcacio : sia se -
omunicacion actual: su poe.
aparentes formas de ¢ nunicacion actual e e
tonces periodistica, sencillista, ‘social” (Prévert, mm:%.cﬁy km mo
de alguna manera pacta con el orden actual, renuncia asi,

nudo, a su propia naturaleza.*

La postulacion de estas QmB_mmm.jm.c.._:m,. en las macﬁwﬂwoﬁ_vwﬂm_wwqw%m.
realizadores, la apreciacién del papel significativo Q\wmmmB\Mmm:m:om\»\ﬁmm. van-
guardias surrealista e invencionista que moE_E\oJ en Poe e e o
contribuyen a la conformacion de una Qmocmm poética comp et ot autor
bre y la sociedad de su tiempo, a la vez que librey en _m Qcmﬁ a0g0 e o
y lector se da como algo intemporal”.*® 3.@3@ ala Uomw_m_mmmommm: oG sols o0
solitario” y a la de la “poesia moo,.m_:_ >mc_.:o Uﬂouw:mﬁ a’ o o I o
decisiva aventura por el oo:oQB_mao\ , Sino que o:_ S”m e o oo
esta implicada cualquier realidad: un vinculo esencial entre ,

" it., pé i rar.
12 Egpiro, N. y Aguirre, R. G., “Poetas de hoy: Buenos Aires, 1953, op. cit., pagina sin nume
2 Espiro, N. JRB.G.,

: ¢ a entes ensayos de sus
“ icion de la revista respecto de esta tendencia poética es explicitada en Smcﬂ__ﬁwmﬂoa::v En_EMQ i
e j o, el texto de Aguirre, “Notas sobre el problema de la o,o.B cion . Inclido anelve
o O:.w i o_m%wao_maamﬂscm@ propone, a partir de Raul Gonzalez Tufion, el 5:230_ m:: aomoro-
Bmsn_oamao s ” a.m la linea poética identificada como “social”, pues, aduce moﬁo_m «w\o Jlendo un
Ew::ommmwmﬂwmw_wm\ﬂmmw_Em@«m a una actitud mas amplia” ("La uommmm QQ_M__“WowcmMW wsmmmm‘:r&.«mm e
i gent : : EAL, Buenos . . p553): >
s E,m\m::m ﬂmmmﬁwo,mﬂwﬁm@ M_\m hmmmawmﬂmwwmo_‘ﬂm”wo_M%mmo:mso_mw intimas y la sensivilidad moderna, los
intencion moral .

i C de la libertad, en cuya concepcion

anticos’ inos linea sostenida en la busqueda | "

o o o o il tasia a la conciencia” (p. 554). Considera que mw\ﬁm Ao.zamzo,m esta
o e Florida: Nicolas Olivari y, sobre
e-

idual, nilaf
ctivo no se opone a lo individual, ncia 5
_mem_mm?mam T e e dte .pcm UHMM_M:MM MM.@MM%MM_MM%D: Freidemberg, Mario Jorge de L
( 4 Aon. Hacia el decenio de , . seg ) oo, 1950.1058).
o mmc“ OMMNW%mMMFﬂB con Roberto Hurtado la revista Ventana de Buenos Aires (14 numer
ilis, quien fun

[elapee] 5] as 0 senal ue grupo parece amar para si un reconocime to
En relac C los marti istas, Sal S la g el p m0< ec C o
el de que ocupa la izquierda estetica del campc electual, constituyendo ast el sector mas revolucionario
gl o] > P C s ; d
e m/ eral al a al arc crioliisl a aventura de Martin Fierro, op. cit 243)
QA 2 lit a arge ("Vang ay | [¢] \ Marti i ]

Atrre otas sobre el problema de la comunicaciol op. Ci umero de pagina $ negritas so
Al R. G., "Notas B it Sl d La g
T AgL ' s

del autor.

# “Raul Gustavo Aguirre: tres reportajes’, op. cit., p. 24.

7 Aguirre, R P ¢ Air Afo § i{ e Alr ri era de 1960, p. 316.
gui G., Sintituio. e oesia Buenos Aires. X!, nimero 30, B 0S Alres, primavera
“Aguirre, . Q. . 0esia buenos /

Las negritas son del autor.
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aun-la experiencia de ese vinculo”.*” La empresa que él inicia y contintia hasta
su disolucion en 1960 se plantea realizar asi la proclama que Arthur Rimbaud
habia pregonado para el poeta moderno: “La Poesia no acompanara mas a la ac-
cion; estara por delante de ella” 5
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