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El extrano caso en

El licenciado Vidriera,
una de las novelas ejemplares de
Miguel de Cervantes Saavedra

Mariana Bonano

Introduccion

El licenciado Vidriera, al igual que las demas novelas ejemplares de
Cervantes, se inscribe, como bien lo han notado numerosos criticos, dentro
del realismo, pero de un realismo muy particular que, siguiendo la denomina-
cion propuesta por Joaquin Casalduero y Blanco Aguinaga en «Las novelas
ejemplares», podemos llamarle «realismo cervantino». De esta forma, quere-
mos enfatizar el hecho evidente de que en estas novelas Cervantes presenta
una realidad ambigua, en donde coexisten y se debaten el vicio y la virtud, el
mal y el bien, como asi también la fantasia y el engaiio junto al desengafio y
la materia. El realismo cervantino, por esto mismo, se aleja de aquel otro
realismo dogmatico o de desengario que caracteriza a la picaresca espafio-
la, pues no hay determinismo ni mucho menos, un mundo narrado a posteriori
aunque concebido a priori, sino que, por el contrario, en estas novelas ejem-
plares importa ante todo la historia, la realidad en su «suciedad limpia»,
como bien lo han notado Casalduero y Blanco Aguinaga en el articulo citado.
Los criticos hispanistas expresan con precision la esencia de estas novelas
asi como de toda la produccioén cervantina con estas palabras:



MNovelar para Cervantes es, en cierto sentido, dejar hacer y
dejar vivir en el mundo creado, mundo de medias verdades y me-
dias mentiras que ningin hombre ha sabido todavia deslindar a
satisfaccion.

No resulta de ningin modo extrafio hablar de realismo cervantino como
coexistencia de contrarios y confluencia de elementos aparentemente anta-
gonicos (materia y espiritu, vicio y virtud, idealismo y cruda realidad). Justa-
mente en eso reside la «ejemplaridad» de estas novelas que, del mismo
modo que el Quijote, se encuentran a caballo entre esos dos movimientos
estéticos y culturales que anuncian el arribo del mundo moderno: el Renaci-
miento y el Barroco. Con razon, Arnold Hauser en su libro Historia social de
la literatura y del arfe, se refiere a Cervantes como escritor manierista. Dice
Hauser refiriéndose al Quijote:

... Cervantes esta determinado completamente por la ambi-
gledad del sentimiento manierista de la vida; vacila entre la justifi-
cacién del idealismo ajeno al mundo y de la racionalidad acomo-
dada a éste. De ahi resulta una actitud ambigua frente a su héroe,
la cual introduce una nueva época en la literatura.?

Es esta ambigiedad la que nos permite asimismo caracterizar a las
novelas ejemplares como «manieristas», pues en ellas el mundo narrado se
presenta en toda su complejidad, coexistiendo el vicio y la virtud y borrando-
se las fronteras entre lo real y lo irreal. Asi, siguiendo a Amold Hauser, pode-
mos marcar como otra nota manierista del estilo cervantino la mezcla de los
elementos realistas y fantasticos. Justamente en este ultimo punto nos cen-
traremos, pues sélo es posible hablar de la categoria de lo exirafio en las no-
velas ejemplares si admitimos que la escritura de muchas de ellas se cons-
tituye en ese movimiento oscilatorio, pendular, entre fantasia y realidad.

No desestimamos de ninguna manera la categoria de «realismo» en
estas novelas, pero ya hemos hecho referencia al caracter especial que re-
viste este realismo cervantino, pues, a diferencia de ese otro reallsmo dog-
mético, no pretende fundar la «verdad» narrativa en la loglca de la causalidad,
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en laracionalidad absoluta; por el contrario, para Cervantes, imitar la natura-
leza, esto es, buscar la verdad, implica la presencia del azar, de la casuali-
dad, del misterio y la extrafieza, implica asimismo aceptar que no todo en la
realidad puede ser explicado racionalmente, de acuerdo a la ley de causa-
efecto. El mundo, la realidad, resultan ser mucho mas complejos que un
problema matematico regido por leyes exactas, indubitables.

\eremos entonces como se explica en estas «novelas realistas» la pre-
sencia de lo extrafo, centrandonos en una de ellas, Ef licenciado Vidriera,
por considerarla fundamental para aprehender la peculiaridad de ese realis-
mo cervantino y su relacion con la categoria de «lo extrafio» a la que hare-
mos referencia a continuacion.

«Lo extrafio» en la propuesta de Tzvetan Todorov

Tzvetan Todorov en el libro Introduccion a la literatura fantastica habla
de «lo extrafion como de un género no muy bien delimitado que se encuentra
en estrecha relacion al género de lo fantastico e, incluso, llega algunas ve-
ces a confundirse con éste Gltimo, existiendo también de esta manera lo
fantastico-extrafio. Sin embargo, creo mas pertinente hablar de lo extrafio
como de una categoria y no como de un género. Al menos, es en este
sentido —el de lo extrafo como categoria— al que haremos referencia en este
trabajo. Justamente es su ne delimitacion como género, su imprecision, lo
que nos permite considerar lo extrafio en una novela que aparentemente no
guarda relacién alguna con la literatura fantastica. Ademas, un género litera-
rio supone una historicidad, una evolucion continua sobre la base de un jue-
go dialéctico entre continuidad y ruptura. En este sentido, podemos decir
que lo extrafio carece de una historicidad propia, pues su definicion y carac-
terizacion vienen siempre dadas con relacién a lo fantastico.

De acuerdo a Todorov, lo extrano puro implica

acontecimientos que pueden explicarse perfectamente por las le-
yes de la razon, pero que son, de una u otra manera, increibles,
extraordinarios, chocantes, singulares, inquietantes, insolitos y que,
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por esta razdn, provocan en el personaje y en ef lector una reaccién
semejante a la que los textos fantasticos nos volvid famifiar.®

Lo que interesa entonces en esta categoria de lo extrafio es la descripcion
de ciertas reacciones y no de acontecimientos materiales que desafien la
razon. De esta manera, podemos en alguna medida deslindar lo extrafio de
lo fantastico en la medida en que en el primero no hay vacilacion, pues todos
los acontecimientos por mas insélitos y desopilantes que parezcan ser, re-
sultan justificados desde la racionalidad; en cambio, en el caso de lo fantas-
tico, la vacilacion entre la explicacion natural y la explicacién sobrenatural es
condicién sine qua non para su existencia.

Lo extrario puro, como le llama Todorov, resulta entonces que aparece
mas emparentado con el mundo de lo «real» donde rigen las leyes naturales,
pero donde también reina el azar y la casualidad, donde el lectory el perso-
naje se debaten entre el mundo natural y el reino de lo sobrenatural, domina-
do por otra logica, diferente a la que conocemos.

Vemos entonces como lo extrario puede ser considerado como catego-
ria diferente de lo fantastico, pero sélo a partir de lo fantastico hemos podido
caracterizarlo, lo cual sostiene lo que hemos dicho anteriormente: ain cuan-
do lo extrafio se ligue mas a lo real por su loégica causal, solo puede ser
aprehendido en toda su dimension si y solo si lo relacionamos con lo fantas-
tico e intentamos deslindarlo de aquél.

El licenciado Vidriera: un caso extrano

Cabe preguntarnos, ;en qué consiste la extrafieza en esta novela ejem-
plar? ; Qué tiene de extrafio una novela que, como ya hemos visto, se adscri-
be al realismo? ;Qué reaccion provoca en el lector que permite al mismo
tiempo sostener la presencia de lo extrafio en ese mundo realista que dibuja
lanovela?

Un punto clave para entender lo extrafio de esta novela podemaos encon-
trarlo en la definicion de lo extrafio propuesta por Todorov, segun la cual,

como hemos visto anteriormente, lo extrafio no reside en la naturaleza del
acontecimiento mismo, sino en la reaccion que produce este acontecimien-

to en el personaje y sobre todo, en el lector. Pero primero veamos como el
narrador presenta esta historia.

En efecto, el narrador presenta esta historia como «historia verdaderan,
ocurrida en un lugar y en un tiempo cercano al de los lectores. Alberto Blecua
en su articulo «Las novelas ejemplares» sefiala esta caracteristica como
uno de los rasgos del novelar cervantino. Ei desarrollo de los acontecimien-
tos se sitan primero en Tormes y, solo después de una larga peregrinacion
del protagonista por diferentes lugares, todos ellos de filiacién real, legamos
a Salamanca, en donde se desencadena el hecho que dara lugar a la conver-
sion del protagonista. La fecha exacta en que se desarrollan los aconteci-
mientos no se especifica, pero podemos deducir que la historia se sitda en
un tiempo contemporaneo al de los lectores por las numerosas referencias a
costumbres propias de la epoca. Hasta alli, no hay ningtn indicio que nos
permita acercar esta historia al género fantastico o hablar de la categoria de
lo extrafio, pues todo se desenvuelve ldgicamente, naturalmente: el protago-
nista, Tomas Rodaja, es encontrado por dos caballeros estudiantes que se
pasean por las riberas del rio Tormes y, ante el deseo del mismo de estudiar
en Salamanca, es recibido por los caballeros en calidad de criado, proporcio-
nandole al mismo tiempo los medios para su estudio. Después de ocho afios
de estudio en la universidad, Toméas Rodaja se separa de sus amos e ingresa
ala vida soldadesca en Italia y Flandes, hasta que, finalmente decide termi-
nar sus estudios en Salamanca y retorna a ese lugar, graduandose en leyes.
Sin embargo, desde un comienzo, el término «extrafio» aparece explicitado
en el texto, como cuando, en su vida de soldado, Tomas Rodaja nota

la extrafia vida de aguellas maritimas casas, adonde lo mas del
tiempo maltratan las chinches, roban los forzados, enfadan los

marineros, destruyen los ratones y fatigan las maretas. *

De vuelta en Salamanca, Tomas Rodaja se gradia en leyes y entonces
ocurre el hecho que lo conducird a esa extrafia locura. El protagonista se

9



vuelve loco y esto justifica racionalmente su conversion en el licenciado Vi-
driera. Muda su condicion y con esta, su nombre también varia. El personaje

“cree estar hecho de vidrio y se comporta como tal, pero el lector conoce
desde un comienzo las causas de esta conversion imaginaria: el protagonis-
ta ha comido un membrillo toledano destinado a un hechizo amoroso, pero el
efecto que se queria causar no se produce y en su lugar, aparece la locura
del protagonista como efecto no deseado. Por lo tanto, lalocura del protago-
nista aparece como una enfermedad del entendimiento que paradéjicamente
posibilita al mismo observar y juzgar a la sociedad de su tiempo con enorme
lucidez. Vemos entonces que este acontecimiento insolito puede explicarse
desde la causalidad natural, eliminandose la vacilacién entre lo real y lo
irreal: no hay vacilacién por parte del protagonista, quien cree que real y
verdaderamente él no era como los otros hombres: que todo era de vidrio, de
pies a cabeza,® ni por parte de los lectores que, al igual que los demas
personajes de la obra, explican esta extrafia imaginacion del protagonista
por su enloquecimiento. Al eliminar la vacilacion, se elimina la primera con-
dicion que Todorov sefiala para la existencia de lo fantastico, y asi también la
segunda —la representacion de la vacilacion en el texto—, pues no hay una
trayectoria simétrica lector-personaje.

Cervantes inscribe a su personaje en el terreno de la locura —tal como lo
hizo con el Quijote—, de manera tal que su comportamiento no nos resulta en
un principio en ninguna forma extrafo. Sabemos que los locos suelen decir
verdades mas verdaderas que los que consideramos cuerdos, al mismo tiempo
que todo les esta permitido, pues se supone no se comportan racionalmen-
te. Pero lo que si nos resulta sumamente extrafio es el destino del licenciado
Vidriera cuando éste retoma la cordura y se convierte en el licenciado Rue-
da. Paradéjicamente y, contrariamente a lo que uno podria suponer, el licen-
ciado Rueda no triunfa como intelectual, sino que, por el contrario, debe

abandonar las letras y ganarse la vida dedicandose a las armas. Asi, el
narrador termina la novela diciendo que

la vida que habia comenzado a eternizar (el protagonista) por las
letras la acabd de etemizar por las armas, en compafila de su buen
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amigo el capitan Valdivia, dejando fama en su muerte de prudente
y valentisimo soldado. ®

Esto ultimo es lo que produce en el lector el efecto de lo extrafio que podria-
mos acercar a lo que Freud llama el efecto de lo siniestro.

En la opinién de Todorov, no hay correspondencia exacta entre lo extra-
fio literario y lo siniestro freudiano, sin embargo Freud al hablar de lo sinies-
tro —en aleman, Umheimilich-, hace referencia a la literatura y la ficcion
poética. De esta manera, si bien no podemos hablar de correspondencia
exacta, si es posible hablar de acercamiento entre ambos conceptos y pos-
tular efectos similares. Freud, en el articulo denominado «Lo siniestro» —Das
Umheimliche en aleman original—, define a lo siniestro como algo que no es
completamente nuevo, sino

que siempre fue familiar a la vida psiquica y que solo se tornd
extrafio mediante el proceso de su represion (...) lo siniestro seria
algo que, debiendo haber quedado oculto, se ha manifestado.”

Todorov, haciendo uso de la teoria freudiana, explicala sensacion de extra-
fieza a partir de lo que &l denomina una wexperiencia de los limites» y afirma
que la sensacion de exiraiieza parte, pues, de los temas evocados, ligados
a tabués més o menos antiguos.®

Lo extrafio entonces aparece ligado a la reaccion que se produce en el
lector y no a los acontecimientos. En El licenciado Vidriera hay un aconteci-
miento —la transformacion de Tomas Rodaja en el licenciado Vidriera— que
esta explicado racionalmente: el personaje no es de vidrio realmente, sino
que se cree hecho de vidrio debido ala enfermedad de la locura provocada
por la ingesta del membrillo. Luego, al final, el personaje se «cura» de su
locura, de manera tal que se restituye su condicion original y pasa a llamar-
se el licenciado Rueda. Pero esta restitucion, lejos de presentarse como
beneficiosa para el personaje, resulta en cierto modo un obstaculo paré con-
tinuar ejerciendo las letras y su oficio de intelectual Iicido, brillante. Los que
antes le habian escuchado atentamente y habian seguido sus sermones,
dejan de hacerlo y como el licenciado Rueda
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perdia mucho y no ganaba cosa, y viéndose morir de hambre, de-
termind de dejar la Corte y volverse a Flandes, donde pensaba

valerse de las fuerzas de su brazo, pues no se podia valer de las de
su ingenio. ®

Inmediatamente, el narrador introduce las palabras del propio personaje que
revelan el dejo amargo que ha le ha provocado la experiencia vivida:

— jOh Corte, que alargas las esperanzas de los atrevidos pre-
tendientes y acortas las de los virtuosos escogidos, sustentas abun-

dantemente a los truhanes desvergonzados y matas de hambre a
los discretos vergonzosos!™

El lector, que hasta ese momento, no ha sufrido el proceso de identifica-
cion con el personaje, pues no vacila en creer que su fransformacion en vidrio
es producto de su locura, finaimente experimentara una reaccion similar a la
del protagonista: aparece entonces la insatisfaccion y la amargura ante una
situacion que puede ocurrirnos en nuestra vida real, pues ; quién nos asegu-
ra que el dia de mafiana no se modificaran nuestras condiciones de vida,
obligandonos a mudar de oficio, profesion o estilo de vida? Nadie conoce las
vueltas de la vida: no es casual que en la Ultima etapa de la novela el prota-
gonista adquiera el nombre de licenciado Rueda, simbdlico porque expresa
su cambio de posicion y de actitud frente a la vida. En las palabras de Juan
Bautista Avalle-Arce, en esta (ltima etapa

el licenciado Rueda abandona la comoda postura de la vida como
espectaculo y se zambulle en la vida como accién (...) La
polinomasia caracteristica del licenciado Vidriera se simboliza en
las tres vueltas que da la rueda de su nombre: Tomas Rodaja-
licenciado Vidriera- licenciado Rueda. Estos nombres captan con
precision el proceso vital del protagonista, y ninguna vida, (...) es
ajena a las vueltas de la tornadiza rueda de la Fortuna."

El lector experimenta ese sentimiento angustioso que es propio de lo
siniestro, pues de repente se torna familiar y cercano aquello que era expe-
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rimentado como ajeno y lejano: en esto reside la experiencia de lo extrano,
pues este nos enfrenta a nuestros propios miedos y obsesiones que Creia-
mos ya superados. En este caso, la novela de El licenciado Vidriera descu-
bre ese sentimiento de estar a la deriva en la vida, revela el deseo del hombre
de superarse y alcanzar celebridad y al mismo tiempo, la imposibilidad de
alcanzarlo muchas veces por medios justos y legitimos. Asi, el licenciado
Vidriera alcanza fama debido a un hecho fortuito: la ingesta involuntaria de un
membrillo que imprime en él la enfermedad de lalocura y al mismo tiempo, la
facultad de la lucidez. El vidrio resulta aqui ser metafora de la lucidez y
claridad del intelecto. Pero una vez que éste recobra su «corduran, su suer-
te sufre una vuelta de tuerca y, paradéjicamente, aunque resulte estar mas
cuerdo que nunca, ya no logra alcanzar la fama por su entendimiento, sino
por su accion.

El final no es desdichado, como puede parecer a primera vista, pues de
todos modos el protagonista logra etemizarse y hacerse célebre. Sin embar-
go, el «extrafio caso» nos deja un sabor amargo y un senfimiento de insatis-
faccion ante la vida que resulta azarosa e impredecible. Asi, la extrarieza del
caso reside en lo paraddjico de la situacion y en la reaccion que produce
esta en el lector, para quien el desenlace verosimil no deja de desafiar la
razén causal e inaugurar otra razon, mas acorde con la «verdad» de la vida:
una razén en donde tiene cabida el azar y la casualidad.

Conclusion

En esta novela ejemplar, hemos podido demarcar en qué consiste la
categoria de lo extrafio, diferenciandolo de esa otra categoriaa la cual pare-
ce tan estrechamente unido. El anélisis de esta novela que se circunscribe
al realismo, pero no por eso descarta la presencia de elementos insolitos y
de acontecimientos extraordinarios, nos ha permitido acercar lo extrafio al
género realista y, al mismo tiempo, visualizar lo multiforme y polifacético que
resulta ser el género realista. En Cervantes, el realismo adquiere otra dimen-
sion, diferente del realismo de desengaiio de la picaresca, en el cual la rea-
lidad solo es mostrada en su cara sucia y cruel. Por el contrario, el realismo
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cervantino es ejemplar, porque no hay soluciones maniqueas ni tampoco
personajes tipos que encarnen solo el lado malo de la vida, pues atin cuando
ellos tengan la funcion de desempefiar el lado malo de la vida, se comportan
«no como son, sino como deberian sers."?

No es casual que en una novela en la cual el novelista aparenta situarse
en el terreno de la realidad comun, surja en el lector el sentimiento de lo
extrafo. De acuerdo a Freud, a ficcién crea nuevas posibilidades de lo si-
niestro y mas ain cuando el novelista adopta fodas las condiciones que en
la vida real rigen lo siniestro, situacion en la cual todo cuanto en las viven-
cias tenga este caracter también lo tendra en la vida real.®

En El licenciado Vidriera la categoria de lo extrafio se halla intimamente
relacionado a la ejemplaridad que se desprende de esta novela, pues ésta
wejemplifica» la coexistencia en el mundo de la l6gica causal, natural junto a
lo azaroso y lo imprevisible. Esta novela, como toda la produccién cervantina,

marca el inicio del mundo y del arte y la literatura modernos que transgrede
ese mundo enraizado en lo real.

Me gustaria cerrar estas reflexiones trayendo a colacion las palabras de
la profesora Griselda Barale al referirse al arte como metéafora epistemoldgica
en su articulo «La ciencia moderna y el arte fantasticon:

En semejante vision del mundo aparece un arte, una literatu-
ra, que amenaza con el orden universal que no se atiene a las’
leyes de la naturaleza, sino que se regodea en transgredirlas pero
ya no como un cuento de hadas o cuento maravilloso —donde des-
de el inicio el lector se coloca en el mundo en el que todo vale— sino

como enraizado en lo real, en ocasiones espantoso y en otras
inquietante.™
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