
Egales (Barcelona Madrid).

Cuerpos en
escena.Materialidad y cuerpo
sexuado en Judith Butler y
Paul B. Preciado.

De Mauro Martin Adrían.

Cita:
De Mauro Martin Adrían (2016). Cuerpos en escena.Materialidad y
cuerpo sexuado en Judith Butler y Paul B. Preciado. Barcelona Madrid:
Egales.

Dirección estable: https://www.aacademica.org/martindemauro/113

ARK: https://n2t.net/ark:/13683/pdgf/QS5

Acta Académica es un proyecto académico sin fines de lucro enmarcado en la iniciativa de acceso
abierto. Acta Académica fue creado para facilitar a investigadores de todo el mundo el compartir su
producción académica. Para crear un perfil gratuitamente o acceder a otros trabajos visite:
https://www.aacademica.org.

https://www.aacademica.org/martindemauro/113
https://n2t.net/ark:/13683/pdgf/QS5


Colección G
Últimos títulos

G

Desobediencias 
Cuerpos disidentes y espacios 

subvertidos en el arte en América 
Latina y en España: 1960 - 2010

Juan Vicente Aliaga
José Miguel G. Cortés

Las masculinidades en la Transición
Rafael M. Mérida Jiménez 
y Jorge Luis Peralta (eds.)

Desde el tercer armario. El proceso 
de reconstrucción personal de los 

hombres gais separados de un 
matrimonio heterosexual

Bernardo Ruiz Figueroa

Chicas que entienden.
In-visibilidad lesbiana

VV.AA.

Políticas trans. Una antología de 
textos desde los estudios trans 

norteamericanos
Pol Galofre y Miquel Missé (eds.)                    

¿Quién soy yo para juzgarlos?
Obispo y sacerdotes opinan 

sin cesura sobre la homosexualidad
Sebastián Medina

Apocalipsis Queer
Lorenzo Bernini

Cuerpos en escena. 
Materialidad y cuerpo sexuado en 

Judith Butler y Paul B. Preciado
Martín A. De Mauro Rucovsky

¿De qué están hechos nuestros cuerpos? ¿Cómo están constituidos? ¿Qué 
decir sobre la materia sexual de los mismos? ¿Es posible incluir la bio-tecno-
logía dentro del repertorio de efectos performativos del género? son algunas 
de las preguntas-problemas con las que Martín De Mauro introduce el cuerpo en 
escena, en un contexto singular dominado por la renegociación de las norma-
tiva sexual y genérica. Si en cierto sentido el cuerpo —expulsado de la historia, 
contenido como naturaleza— constituyó el callejón sin salida para la teoría fe-
minista, tanto en su versión de la diferencia como el constructivismo social del 
género, la muy diseminada recepción de Judith Butler y de Paul B. Preciado 
torna necesario interceptar la función narrativa del mismo en sus produccio-
nes teóricas. 

Este trabajo introduce, a lo largo de sus páginas, a quienes resisten en los 
campos de fuerza sexo-genéricos, incluso en términos de una economía discur-
siva, tal es el caso de las personas trans e intersex, a menudo telón de fondo 
de la teoría, reducidxs a la lógica de la prueba, objeto de la mirada, garantes de la 
revolución o contenidxs como apoteosis antinormativa. Entre apertura y cierre 
del telón asistimos al desplazamiento del cuerpo —histórico ataúd semántico 
para las categoría acabadas— por el de las técnicas de producción corporal, 
los efectos perfomativos y la puesta en órbita del subtexto cis en ambas cajas de 
herramientas.

La recitación no-original del género / el régimen farmacopornográfico / la incor-
poración prostética y la matriz heterosexual son algunos de los términos que 
parecen derrumbarse unos dentro de otros a lo largo de Cuerpos en escena. 
Butler y Preciado son compañerxs de cama en este original ensayo interesado 
por la producción corporal, su siempre inestable articulación, en un esfuerzo por 
abrir imaginarios políticos así como atender las modalidades de reontologiza-
ción posesencialista y cancelación de la voz que dominan buena parte de las 
teorías contemporáneas organizadas en torno al género y la sexualidad. 
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