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Resumen

Este trabajo muestra los resultados de una investigacion centrada en el estudio del tempi elegido espontdneamente por nifios
entre 6 y 11 afios de edad , al cantar a “capella” tres canciones del reperiorio infantil. La ejecucién musical es una conducta
humana observable que se manifiesta en un amplio espectro de realizaciones. Una interpretacion musical que se configura a
partir de un modelo, implica una adecuacion al tempi de dicho modelo. El objetivo del presente estudio es analizar si: a) los
nifios entre 6 y 11 aiios de edad varian la velocidad de ejecucion al interpretar esponidneamente tres canciones de diferentes
tempi; b) dichas velocidades guardan entre si la relacion propuesta por los modelos y c) el promedio de los rangos utilizados
por los nifios para cada tempo coincide con los tempi de los modelos. Los resultados indican que los nifios entre 6 y 11 arios
interpretan espontdneamente las tres canciones seleccionando tres tempi para su ejecucién. Dichos tempi guardan enire si la
relacion establecida por los modelos. En cuanto a la coincidencia entre los tempi utilizados por los nifios y los de los modelos,
ésta se observa solo en el tempo “rdpido”.

SPONTANEOUS TEMPO IN CHILDREN’S SINGING PERFORMANCES

Abstract

This report presents the results of a research centred on the study of a tempo spontaneously chosen by 6-11 years old children
when they sing three children’s songs “a capella”. Musical performance is an observable human behaviour reveal in a large
scope of realizations. A musical performance shaped from a model, implies a fitting to that model’s tempo. The purpose of the
present study is to analyse if: a) 6-11 years old children vary their performance speed while spontaneously singing three songs
of different tempi; b) these speed keeps the same relationship as the one proposed by the model and c) the average ranges used
by the children for each tempo, matches with the models tempi. Results show that 6-11 years old children sing spontaneously
the three songs by selecting three tempi for their performance. Those tempi keep, among them, the same relationship established
by the model. In regard to coincidence between the tempi used by children and those of the model, this is only observed in the

faster tempo.

Introduccién

El tiempo espontédneo (t.e.) de las actividades
voluntarias del individuo ha sido objeto de inves-
tigacién desde comienzos de siglo. Stern (1900),
crefaen la existencia de untempo psiquico carac-
teristicodelaactividad voluntaria” (en Fraisse, P.,
1982).Sibienlosresultados de suinvestigaciénno
confirmaron dicha existencia, el interés porel t.e.
se ha mantenido vigente a lo largo de la centuria.
(Allporty Vernon, 1933; Harrison, 1941; Rimoldi,
1951; Mishima, 1965; entre otros)

Los estudios realizados han considerado
aspectos tales como lamedida dela velocidad que
los sujetos adoptan espontaneamente al realizar
acciones motoras (como golpear conundedo o con
la palma de la mano sobre una superficie o ba-
lancear los miembros del cuerpo) y la persistencia
de dichamedidaen masdeunaactividad voluntaria.

El t.e., también llamado Tiempo personal, se
considera dependiente de factores bioldgicos y

ambientales comolaedad, sexo, caracter, entorno,
entre otros (Wilson, F. R. y Roehmann, F. L.,
1992)

A la luz de los resultados obtenidos puede
afirmarse que el t.e. es un atributo de algunas con-
ductas humanas, que se caracteriza por ser indi-
vidual y por mostrar un alto indice de constancia.

“Cadaindividuo ejecutaunaactividad particu-
lar siguiendo un cierto patrén temporal especifico
que mantiene constante” (Rimoldi, H.J. A., 1951).

Laejecuciénmusical es una conducta humana
observable que se manifiestaenun amplio espectro
de realizaciones. “Se puede observar claramente
cuandoen una audicién de musicala gentellevala
musica con el pie, o cuando en un especticulo
deportivo todos palmean mientras cantan”
(Malbrén, S., 1991).

Laimportanciadel tiempo musical en las tareas
vinculadas alamusicaes indiscutible. La ejecucion
deltiempo musical esunaactividad dela Educacion
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Musicalenlaque ... 1as practicasritrnicas iniciales
consisten en mantener pulsaciones regulares en
acciones demovimientoodepercusidon” (Malbrin,
S., 1996).

La reproduccién de un modelo musical
- ajustando la ejecucién altempo de dicho modelo,
esundesempefio que implica una habilidad dife-
rente. En un trabajo acerca de la incidenciade la
forma de presentacién de secuencias ritmicas
sobre sureproduccién, se observo que “Laimita-
cién del tempo de los modelos, ... parece tener
unaevolucién irregular con un salto bruscoentre
los 72 y 8Y2 afios: s6lo los “mayores” parecen
prestarle una atencién especial...” (Gérard, C.,
1991).

Losestudios vinculados al tiempo musical se
relacionaron mds con la percepcion que con la
ejecucion; en general, han intentado resolver
problemas vinculados al ritmo o al metro. El
tiempo musical “...no ha sido muy reconocido
como un campo de estudio independiente.”
(Kramer ,J. D., 1988).

(Quéocurrecuandolatarea arealizar deman-
da una adecuacién a un patron temporal deter-
minado? Segun Rimoldi (1961), “...los estudios
donde a los sujetos se les pide reproducir un
patrén temporal dado, no son estrictamente
comparables con aquellos en los que los sujetos
tienen la libertad de imponer su propio fempo”.

Una ejecucién musical podria poner en evi-
denciael t.e. de un sujeto, pero adiferenciadelas
conductas estudiadas en trabajos anteriores, la
interpretacion de un modelo musica, como por
ejemplo, una cancion, implicaria también una
adecuacion al tempo de dicho modelo.

El objetivo del presente estudio es analizar si:
a) los nifios entre 6 y 11 afios de edad varfan la
velocidad de ejecucién al interpretar espon-
taneamente tres canciones de diferentestempi; b)
dichas velocidades guardan entre sf la relacién
propuesta por los modelos y ¢) el promedio delos
rangos utilizados por los nifios para cada tempo
coincide con los tempi de los modelos.
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Metodcologia

Muesira

El disefio respondié al modelo de grupos
contrastados. La muestraestuvo conformada porun
total de 60 nifios entre 6 y 11 afios de edad per-
tenecienies a cinco establecimientos educativos de
la ciudad de La Plata (Pcia. de Buenos Aires).

El criterio de seleccién de los sujetos respondi6
a las caracteristicas de muestra observada: los par-
ticipantes debfan cumplir conel prerrequisito de ser
regulares en sus ejecuciones.

Una ejecucién se considera regular cuando la
mismaresulta sincrénicacon pulsaciones regulares
durante al menos & tiempos.

Para testear la regularidad de los sujetos, se
realizaron dos procedimientos :

a) andlisis de una muestra de 242 sujetos de un
estudioanterior vinculado conlasincronfaritmica
(seleccidn de 10 sujetos).

b) consulta con los maestros de musica de cada
establecimiento acerca del nivel de regularidad
en las ejecuciones de los alumnos (seleccién de
50 sujetos).

Se conformaron dos grupos de 30 sujetos cada
uno, segtin las edades :

o Gl entre 6 y 8 afios (15 femeninos y 15 mas-
culinos)

= G2 entre 9y 11 afios (22 femeninos y 8 mas-
culinos)

Medios requeridos

Cadaentrevistafue grabada conun grabadorde
periodistamarca Sony, en cintas magnetofonicas de
cromo, marca T.D.K. de 60 minutos de duracion.

Lamedicién de las respuestas se realizé conun
metrénomo electrénico marca Boss D 33, que ofre-
ce marcas metrondmicas que oscilan entre 40 y
208, dispuestas de dos en dos.

Lasentrevistas fueronindividuales, encontran-
dose el testista y el sujeto en salones dispuestos
especialmente por el establecimiento.




Meétodo

La prueba consisti6 en la ejecucién cantada a
“capella” de tres ejemplares del repertorio tradi-
cional infantil: “Arrorré mi nifio”, “Arroz con
leche” y “El auto feo”. Las mismas son consi-
deradas paradigmaticas de tres tempi diferentes
(Iento, moderado y rdpido, respectivamente).

El orden de ejecucién de las canciones se
organizé segiin un cuadrado latino, resultando 6
posibilidades. Se adjudicé un orden cada 5 sujetos.

Para estimar la constancia de las respuestas,
los sujetos fueron entrevistados dos veces conse-
cutivas, mediando un lapso de una semana entre
ambos encuentros.

Laconsignadada fue cantar cada canciénenel
orden correspondiente, comenzando la ejecucion
cuandoel sujetolo creyera conveniente. El grabador
permanecia encendido desde el comienzo de la
sesidn.

Se trato de que el clima de la entrevista fuese
distendidoy se puso énfasis en evitar cualquier tipo
de induccién por parte del testista en los tempi a
utilizar por el sujeto al cantar.

Se consignaron los datos personales de cada
sujeto. Para ello se utilizé el tiempo que media
entre las ejecuciones, con el objeto de desviar la
atencién respecto del tempo utilizado en la eje-
cucién anterior y asi evitar una influencia en el
tempo de la ejecuciodn siguiente.

Medicion

La medicion de las respuestas se realizé por
viaaural. Identificadalaunidad de tiempo de cada
respuestay establecida larespectivamarca metro-
némica, se sincronizaba el metrénomo con el
tempo de la cancion.

Se tom¢é como unidad minima de medicién la
unidad formal de 8 tiempos de extension.

En algunos casos, el tempo inicial de una
unidad presentaba ligeras variaciones haciaelfinal
de la misma. Se establecié como rango aceptable
paradichas variaciones 10 unidades entre 2 marcas
metronémicas (por €j.120 a 130). En tales casos,
los valores fueron promediados para obtener un
valortinico.

Para validar las mediciones se realizaron con-
troles inter-raters obteniendo un 98% de acuer-
dos (se establecié un handicap de 10 unidades
entre las marcas metronémicas determinadas por
dos testistas para considerar el acuerdo entre las
mismas).

Resultados

Los datos se ordenaron por tempo,en cada
grupo y en cada entrevista. Se obtuvieron las
medias de cadatempo, de cadaentrevistay de cada
grupo de edad. (ver Tabla 1 pag. 71). Paraestudiar
la significacion de las diferencias se utilizé el “test £”
(Anexo 1).

ANALists 1
Se compararon las diferencias de los treszempi de
cada entrevista, en cada grupo de edad.

Resultados

Se observa que los nifios entre 6 y 11 afnos
adjudican tres tempi a sus ejecuciones cantadas
espontdneamente, marcando una clara diferencia
entre el tempo “moderado” y el “lento”, mientras
que entre el zempo “moderado” y el “rdpido” la
diferenciaes menor. Los rangos detempiutilizados
por cada sujeto son diferentes, lo cual podria
deberse a la influencia del t.e.

Los trestempiconferidos porlos nifios, guardan
entre si la misma relacién que proponen los
modelos. Todas las diferencias resultaron
significativas.

ANALISIS 2

Para estudiar la constancia de las respuestas,
se compararon las medias de cadatempo entre las
dos entrevistas, por grupo de edad.

Resultados

Se observa que la variabilidad en un mismo
tempo entre las dos entrevistas es mayor en el Gl
que en G2 segin el siguiente andlisis:

G1: varian los tempi “lento” y “rapido’’se man-
tiene el rempo “moderado”
G2: se mantienen los tres tempi
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Elandlisis descriptivo del desempefio de cada
sujeto dentro de su grupo de edad en cadatempo
muestraque la variabilidadentre entrevistasesla
siguiente:
tempo lento fempo moderado fempo rapido

G1 26,66 % G113,33% G140%
G2 20% G2 6,66% G2 20%

Como se puede advertir, la variabilidad

siempre es mayor en el G1 que en el G2

Discusién
Los resultados obtenidos en este estudio
permiten afirmar que:
a)los nifos entre 6 y 11 afios de edad interpretan
tres canciones de tempi determinado confi-
riendo tres tempi diferentes.

b) dichostempipresentanigual relacién quelade
los modelosy

c) en tanto el registro metrondémico del “rdpido”
es coincidente con el tempo del modelo, los
registros metronémicos del “lento” y del
“moderado” no lo son.

Mientras que las canciones utilizadas en la
prueba ocupan unrango estimado entre las marcas
metrondmicas 65 y 152 (lento a rdpido), las
respuestas obtenidas tienen lugar en un rango
comprendido entre las marcas metronémicas 105
y 165.

Pareceria que estos nifios eligen dos
velocidades claramente diferenciadas, en
correspondenciacon lafranja detempi moderado
y rdpido, y que dentro de este iltimo, diferencian
entre més y menos ripido.

Estas afirmaciones coincidenconlo observado
por Mira Stamback (1969): “En los nifios entre
6y 10afiosel tiempo atinnoestd individualizado:
losresultados se agrupan alrededor delos valores
rdpidos. Ademds soninestables: cambian sensible-
mente de una vez a la otra”.

Los resultados del presente estudio sefialan
que la variabilidad es menor en los nifios mas
grandes (G2).

Elandlisis descriptivo individual mostré que
no todos los sujetos utilizan el mismo rango para
sus gjecuciones. El “lento” de uno puede ser el
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“rdpido” de otro. Probablemente, esta diferenciaen
los rangos de tempi esté relacionada con el t.e.
(Serfaposible pensar que para una poblacién infantil
entre 6 y 11 afios de edad el t.e. oscile en valores
cercanos a la marca metronémica 1407 Dichos
valores, correspondientes al tempo “moderado”
obtenido, son los que se manifiestan como las
medidas més estables.

El tiempo musical es una constante de impor-
tanciaenlaMisicay “...susosténenel tiempo-ya
sea en forma manifiesta o encubierta- constituye
una condicién necesaria para la practica musical”
(Malbréan, S., 1995).

Se supone que cuando las pautas temporales
dadas coinciden con las naturales del sujeto,
“..facilitan el trabajo y crean una situacion psi-
quicamente favorable.” (Rimoldi, H.J. A., 1996).

Los rasgos de una ejecucién estdn codeter-
minados por las propiedades estructurales de la
miusicay los procesos que organizan la ejecucion
(Clarke, E., 1985). Cuantomayor seael conocimiento
alrespectodeunasy otros, mayor serdlaprobabilidad
de éxito del proceso de ensefianza.

Los hallazgos de este trabajo permiten conocer
nuevos aspectos de la problematica del rempo,
contribuyendo para la seleccién de los recursos a
utilizar y para la planificacién de los objetivos a
lograr.

ANEXO 1

DATOS ESTADISTICOS
ANALISIS 1
G1 - 1® entrevista
lento-moderado  moderado-rdpido lento-rdpido
t= 8,22 t=2,56 : t=8,63
P=456E-09 P=0,02 P=166E-10
tcritica= 2,05 t critica= 2,05 t critica = 2,05

G1 - 2* entrevista

lento-moderado  moderado-rdpido fento-rdpido
t="7,60 t=3,79 t="7,07
P=225E-08 P=0,001 P=8_81E-08

t critica = 2,05 t critica= 2,05 t critica = 2,05

G2 - 1? entrevista

lento-moderado  moderado-rapido lento-rapido
t= 9,57 t =3,07 t=10,39
P=177E-10 P=0,004 P=273E-11

teritica=2, 05 ¢ critica= 2,05 t critica = 2,05




G2 - 2° entrevista

lento-moderado

t= 9,82
P=986E- 11

t critica = 2, 05

moderado-rdpido

t=3,80
P = 0,0007
t critica = 2,05

lento-rdpido
t= 10,77
P=LI9E- 11
t critica = 2,05

. ANALIsIS 2
G1
tempo lento tempo moderado  tempo rdpido
t=2,08 t=0,78 t=2,63
P =005 P =044 P =0,01

t critica = 2,05

t critica = 2,05

t critica = 2,05

G2

tempo lento tempo moderado  tempo rdpido
t=0,60 t=0,37 t=10,40

P =0,55 P=071 P =0,69

t critica = 2,05
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Grupo 1 Grupo 2
ler entrevista ler entrevista
Tp. lento | Tp.moderado} Tp.rdpido Tp. lento | Tp.moderado | Tp.rapido
M 108,05 [M 142,05 |M 150,61 M 105,6 (M 14045 (M 150,04
2da entrevista 2da entrevista
Tp. lento | Tp.moderado | Tp.rapido Tp.lento | Tp.moderado| Tp.rapido
M 11593 |M 14425 |M 165,11 M 107,58 {M 14123 {M 151,05

Tabla 1 : medias de cada Tempo en cada entrevista y en cada grupo de edad
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