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TITULO: 4Es cine etnografico? Reflexiones sobre la etnografia de la imagen como herra-
mienta metodoldgica, a partir de una entrevista a una migrante venezolana en Buenos Aires
Resumen: ;Qué es el cine etnografico y qué lo caracteriza?, ies etnografico porque mues-
tra el punto de vista del nativo o por el propdsito antropoldgico de nuestras investigaciones?
A partir de estas interrogantes, el articulo propone una reflexion en torno a los vinculos
entre la perspectiva etnografica y el cine, el uso metodologico de la entrevista en video y,
sobre todo, las problematicas que presenta la articulacién entre investigacion, antropologia
y cine, tomando como eje central el estudio de la entrevista etnografica en cuanto que
forma testimonial de un relato traumatico. Asi, pretendo atender a que, en el campo de la
investigacion con imagenes, o ético y metodoldgico estan en constante tensién con un
contexto social y politico en el cual las imagenes viven, se desarrollan, convergen y se po-
sicionan. La aproximacion al tema permite repensar las aplicaciones, alcances y fronteras
del cine etnografico.

Palabras claves: cine etnografico, antropologia visual, migracién venezolana, metodologia,
entrevista.
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TITLE: What is ethnographic filmmaking? Reflections on the ethnography of image as a me-
thodological tool, based on a narrative of a Venezuelan migration process at Buenos Aires
Abstract: What is ethnographic film and what defines it? Is it the native’s point of view or
an anthropological purpose rather which makes it ethnographical? Keeping these ques-
tions in mind, this paper points on the linkages between the ethnographic perspective and
film. It pretends to shed light mostly on the issues attached on the merge of researching,
anthropology and filmmaking, towards a focus in the ethnographic interview regarding a
traumatic narrative. Hence, | set my sights on the constant tension relating visual work’
ethics and methodologies, attending a socio-political context where images unveil, conver-
ge, asset and live. By approaching these reflections, I'm ultimately rethinking the scopes
and borders of ethnographic filmmaking.

Keywords: ethnographic film, visual anthropology, Venezuelan migration, methodology,
interview.

|. Introduccion

A partir de un cuestionamiento hacia el cine como ‘séptimo arte’ y
como parte de nuestra ‘cultura visual’, es necesario explorar las posi-
bilidades de que las imagenes no solo sean un reflejo de la cultura sino
un objeto moldeado por la misma. Por medio de la visualidad es posible
identificar diversas dimensiones del comportamiento humano desde
un contexto cultural. Cada vez se vuelven mas urgentes las reflexiones
interdisciplinarias entre las ciencias sociales y el cine, especialmente
en el mundo exageradamente visual en que vivimos, donde el 70 % de
nuestro cerebro funciona para procesar imagenes. Es evidente la re-
lacion entre el arte y la cultura, la misma que posibilita tornar el cine
como un objeto de estudio propicio de la antropologia visual, no solo
desde un nivel estético y técnico, sino desde las practicas y represen-
taciones que implica.

Como plantea David MacDougall,* el cine etnografico ha sido re-
conocido por su caracter transcultural, en dos dimensiones. En prime-
ra instancia, por su cualidad de mezclar «lindes culturales», es decir,
por establecer una mediacién con lo no familiar y, en segundo lugar, es
transcultural en el sentido de desafiar las limitaciones.

La mirada etnografica esta condicionada y ‘sensibilizada’ para
tener un acercamiento sobre el campo de las imagenes y el modo en
que estas se usan; asimismo, nos permite entender la necesidad de
contemplar las relaciones entre la imagen y el discurso. De este modo,
el articulo propone una reflexion en torno a los problemas metodo-
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l6gicos que presenta la articulacion investigacién-antropologia-cine,
tomando como eje central el estudio de la entrevista etnografica en
cuanto que forma testimonial de un relato traumatico. Asi, pretendo
atender a que, en el campo de la investigacion con imagenes, lo ético
y metodoldgico estan en constante tensién con un contexto social y
politico en el cual las imagenes viven, se desarrollan, convergen y se
posicionan.

Como paso previo a las narraciones y reflexiones de las expe-
riencias surgidas dentro de mi trabajo de campo, considero oportuno
detenerme en ciertas consideraciones contextuales y metodolégicas.

En el marco de mi investigacion para obtener el titulo de
magister en Antropologia Social, realicé un analisis de la dimen-
sién afectiva de la experiencia migratoria de la comunidad vene-
zolana en Argentina. Desde las nociones mencionadas, formulé las
preguntas centrales de mi investigacién que buscaba indagar c6mo
se reconfiguran las dinamicas familiares de los migrantes vene-
zolanos residentes en Buenos Aires, bajo qué estrategias se man-
tienen los vinculos familiares y, particularmente, cuales son las
emociones suscitadas por la reconfiguracion familiar y como estas
estrategias de mantenimiento de vinculos familiares y las emocio-
nes relevadas inciden en los procesos de insercién/vinculacién con
la sociedad receptora.

No es un dato menor que la migracién provoca multiples
emociones y reacciones en quienes la experimentan: desgarra,
entristece, sorprende, separa, enferma, pero también invita a
desarrollar nuevas estrategias, a construir nuevos vinculos y re-
laciones sociales. En los tltimos afios en Venezuela se ha consta-
tado un éxodo que se exacerbd desde el 2014 por circunstancias
de caracter socioecondémico y politico. La inestable economia del
pais, con una inflacién interanual del 264.872,9 %, sigue mer-
mando el salario de los venezolanos.> A su vez, las condiciones
de vida relacionadas a la seguridad se mantienen en niveles alar-
mantes. Segin el Observatorio Venezolano de Violencia, para
2018 se registrd una tasa de 81,4 muertes violentas por cada cien
mil habitantes para un total de 23.047 fallecidos solo ese afo.3
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La disminucion del poder adquisitivo viene acompafiada de una
crisis alimentaria que obliga a muchas familias a vivir su dia a dia
con solo dos comidas, lo que ha aumentado el nimero de casos de
desnutricion infantil.# El panorama ha obligado a muchos ciuda-
danos a abandonar el pais en busqueda de posibilidades laborales
que le permitan sostener, por medio de remesas, a sus familiares
que se quedan en Venezuela.

La Organizacién Internacional para las Migraciones (OIM) y
la Agencia de la ONU para los refugiados ACNUR anunciaron que 4,9
millones de venezolanos, alrededor del 15 % de la poblacién, viven
fuera de su pais.> Uno de los paises que ha recibido buena parte de los
migrantes venezolanos es Argentina con cercade 130 000 venezolanos.®
Esta poblacion migrante tiene un predominio masculino del 50,7 %
frente al 48,3 % de mujeres migrantes. Se trata de una poblacién que
tiene un rango de edad entre 15 a 59 anos.

Para muchos venezolanos el proyecto migratorio es un
compromiso familiar que, en ocasiones, puede ser consensuado 0 no por
el resto de la familia. Normalmente, suelen emigrar padres para enviar
remesas a sus hijos y apoyar los gastos que realizan sus familiares. De
este modo, la separacién familiar es un tema que esta sobre el tapete
en el proceso migratorio, sobre todo cuando se reportan en promedio
1,3 migrantes que dejan el pais por cada hogar venezolano.’

De este modo, el proceso migratorio esta atravesado por la
afectividad, las emociones son la base de la interaccion transnacional a
distancia® y, por ende, la experiencia de la vida familiar transnacional
suscita intensas, diversas y ambivalentes expresiones afectivas y
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tas” (2019). Disponible en: https:/www.argentina.gob.ar/interior/migraciones/estadisticas

7 Anitza Freitez. “Encuesta sobre Condiciones de Vida: Emigracidn internacional”, en [IES-UCAB (2017).
Disponible en: https:/encovi.ucab.edu.ve/wp-content/uploads/sites/2/2018/02/ucv-ucab-usb-en-
covi-emigracion-2017.pdf

8 Zlatko SkrbiS. “Transnational Families: Theorising Migration, Emotions and Belonging, Jour-
nal of Intercultural Studies”, en Journal of Intercultural Studies 29:3 (ago. 2008): 231-246, DOI:
10.1080/07256860802169188.



Ibarra, Maryoly. “¢Es cine etnografico? Reflexiones sobre la etnografia de la imagen como herramienta metodologica,
a partir de una entrevista a una migrante venezolana en Buenos Aires”. Fuera de Campo, Vol. 4, No. 2 (mayo 2020): 44-62

emocionales en los integrantes de estas familias.® Por necesidad, los
migrantes deben establecer una nueva relacién imaginativa con el
mundo, a causa de la pérdida de habitats familiares.x

Al plantear la metodologia de trabajo, me vi tentada a establecer
un puente interdisciplinario entre mis conocimientos en cinemato-
grafia y antropologia; por ende, me preocupé por elaborar un producto
que trascendiera los limites del texto. Retomo a MacDougall para re-
pensar las limitaciones de la escritura etnografica y las bondades que
ofrece la incorporacién de técnicas audiovisuales en el quehacer an-
tropolégico:

Al presentar lo particular, la escritura etnografica desvanece o limita
muchos detalles sensoriales que podrian impresionarnos o repelernos
si hubiéramos de confrontarlos directamente. En cambio, las fotogra-
fias (en este caso la imagen cinematografica) son asombrosamente par-
ticulares y no discriminan detalles, pero constantemente reiteran las
formas generales que contienen lo particular.”

Por consiguiente, empecé a realizar, ademas de mi etnografia, un
documental que permitiera dar voz e imagen a las experiencias de
migrantes venezolanos residentes en la Ciudad Auténoma de Bue-
nos Aires, a partir de la expresion de los sentimientos, las practicas
y las vicisitudes cotidianas que atraviesan. De este modo, el proyecto
intentaria contribuir al conocimiento sobre las estrategias que uti-
lizan los migrantes para lidiar con las emociones provocadas por la
separacion fisica de su nucleo familiar. La utilizacion de métodos
audiovisuales dentro de las ciencias sociales y, especialmente, de la
investigacién cualitativa constituye un reto y una oportunidad. No es
posible ignorar la omnipresencia de los videos en nuestra cultura.”?
Como parte de mi trabajo de campo, registré tres entrevistas
de forma audiovisual para conocer cémo son vividas las experien-
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11 MacDougall, Cinema..., 49.

12 Alejandro Baer y Bernt Schnettler. “Hacia una metodologia cualitativa audiovisual. El video como
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cias migratorias y afectivas del colectivo venezolano, y asi poder
indagar las diversas formas de lidiar, enfrentar y vivir con el des-
arraigo y el asentamiento en un nuevo pais. Ante la aplicacion del
video en mi trabajo de investigacion, me vi interpelada innumera-
blemente por si lo que estaba registrando podria ser denominado
‘documentalismo etnografico’. (Es cine etnografico?, ;qué lo hacia
precisamente etnografico?, ésolo el punto de vista nativo o el pro-
pésito antropoldgico de mi estudio? A partir de estas interrogantes,
mi intencién es reflexionar sobre el vinculo entre la perspectiva et-
nografica y el cine, estudiar el uso metodoldgico de la entrevista en
videoy, sobre todo, pensar las aplicaciones, alcances y fronteras del
cine etnografico.

ll. Describiendo el campo

Antes de adentrarme en el andlisis del caso, veo necesario descri-
bir el marco de la realizacién de la entrevista. En primera instancia,
el encuentro fue concretado con el fin de grabar uno de los relatos
que seria parte del trailer del documental sobre migraciéon venezo-
lana en Buenos Aires, complemento de mi trabajo etnografico para
obtener el titulo de magister en Antropologia Social. Dentro de mi
proceso de busqueda de venezolanos que residieran en la Ciudad
Auténoma de Buenos aires, publiqué en un grupo de la comunidad
en una reconocida red social para consultar el interés y la disponi-
bilidad de personas que quisieran relatarme su proceso migratorio.
Una de las personas que me escribié fue Nélida Lopez.

Tuve la oportunidad de realizar una entrevista previa con
Nélida de aproximadamente tres horas de duracién, donde el re-
gistro fue Gnicamente sonoro. En dicho encuentro tomé notas de
campo que me permitieron construir parte del corpus teérico de mi
etnografia. Una vez que decidi realizar un trailer para buscar sub-
sidios que financiaran la producciéon de mi documental, tuve que
elegir cuales de los entrevistados iban a aparecer en la pelicula. De-
cidi que Nélida seria la primera entrevistada, especialmente por lo
fructifero —en términos analiticos— que me resulté su testimonio.
La grabacién de la entrevista utilizada para el analisis del articulo
tuvo una duracion de una horay se realiz6é austeramente en la ha-
bitacion de un departamento de una de las integrantes del equipo
técnico y creativo.
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Ill. La etnografia de la imagen como herramienta metodologica

3.1 ¢Desde cuando la etnografia se ve?

A diferencia de otras ciencias sociales, la antropologia se caracteriza
por tener un trabajo metodolégico cuya asistematicidad le permite
disponer de un amplio contexto para la obtencién de informacién y
perspectiva de los actores. Su principal técnica en el trabajo de campo
etnografico es la observacion participante, «concibiendo dicho cono-
cimiento no como una captacién inmediata de lo real, sino como una
elaboracion reflexiva tedrico-empirica que emprende el investigador
en el seno de las relaciones con sus informantes».’> Asimismo, se ca-
racteriza por desarrollar dos actividades: 1a observacion de todo lo que
sucede en torno del investigador y la participacién en las actividades
que realizan los miembros del grupo estudiado.

No obstante, existen otras herramientas metodoldgicas que le
permiten al investigador contar con innumerables actividades que
varian de complejidad para obtener el dato etnografico. Me resulta
importante para la discusién rescatar el trabajo del antropdlogo
brasilenio Roberto Cardoso de Oliveira* que, dentro de su estrategia
metodoldgica,buscacuestionaraquellas «facultadesdel entendimiento
socio-cultural» de las ciencias sociales y, a su vez, mostrar como el
trabajo antropoldgico no es incompatible con otras disciplinas sociales.
De esta forma, sefiala tres etapas para la reflexion en la produccion de
conocimiento y el ejercicio de investigaciéon. En primer lugar, destaca
la mirada que altera y configura la manera de concebir al objeto de
estudio; es decir, ese objeto no escapa a los esquemas conceptuales y
a las formas de ver la realidad de los investigadores. Es asi como la
mirada etnografica estd condicionada y ‘sensibilizada’ por una teoria
determinada, lo que le permitira al antropélogo tener un acercamiento
previamente construido. No obstante, la mirada —y por consiguiente
la observacion— no es suficiente para entender la naturaleza de las
relaciones sociales entre los nativos. De esta forma, el autor plantea un
segundo recurso para la obtencion de datos: la escucha.

Para Cardoso de Oliveira, la escucha debe tener el mismo va-
lor significativo que tiene la mirada en el analisis social. No deben
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ser tratadas como herramientas contrapuestas, sino como un com-
plemento que sirve al investigador como una suerte de ‘muletas’ en
buisqueda de un conocimiento mas completo. Junto a la observacion,
el antropologo debe recurrir a entrevistas para la obtencion de expli-
caciones facilitadas por los miembros de la comunidad estudiada; de
esta forma, podra adquirir el punto de vista del nativo y comparar esa
vision con la de su mundo. Este acercamiento permite al antropdlogo
realizar una observacién participante que facilita la aceptacién de los
miembros de la sociedad.

Finalmente, el autor habla de la escritura como la etapa final
del producto del trabajo etnografico y que esta desarrollada fuera del
campo, es decir, en la oficina. En esta etapa, se establece una ‘relacion
dialéctica’ entre lo que el autor define como comunicar y conocer; de
esta manera, el texto etnografico busca articular la construccién teé-
ricay la experiencia en el campo. Al igual que los dos actos cognitivos
anteriores, la escritura esta condicionada por la interpretacion del in-
vestigador y, sobre todo, esta contaminada por todo el contexto del
«estando aqui», como lo define Geertz. Sin embargo, la escritura es
un acto que tiende a ser reiterativo y, simultaneamente, «es un acto
de pensar».

Como vemos, Cardoso de Oliveira sistematiza en su analisis
los pasos o etapas de la produccion de conocimiento etnografico. No
es insignificante que los dos principios iniciales estén vinculados a
los sentidos de la mirada v la escucha. /Qué sucedi6 en las ciencias
sociales cuando se logrd tener un registro fiel y permanente de dichas
experiencias perceptivas?

El surgimiento de lo visual dentro de la antropologia empez6
a manifestarse en los afos 50 gracias al trabajo de Margaret Mead y
Gregory Bateson, quienes establecieron el primer puente explicitoentre
las ciencias sociales y la utilizacién de tecnologia de la imagen, como
una innovadora herramienta metodolégica en la investigacion social.
Su trabajo se llevé a cabo en Bali, donde los investigadores buscaban
determinar el rol de la cultura en la formacién de la personalidad. Para
comprobar su hipotesis, registraron 25 000 fotografias y 22 000 pies
de pelicula de 16 mm.’

La posibilidad de tener un registro simultdneo de imagen vy
sonido también tuvo sus consecuencias metodoldgicas en las ciencias
sociales. Como plantean Baer y Schnettler, la sincronizacion permitié
un viraje epistemolégico debido a que el individuo deja de ser un objeto
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de investigacién y pasa a ser un sujeto con competencia narrativa que le
davozysignificado a su experiencia. Por consiguiente, la utilizacién de
equipamiento audiovisual fue una herramienta que permiti6 potenciar
la descripcién, construccion y analisis de las practicas sociales.

Una vuelta hacia las producciones audiovisuales se planted
con las corrientes posestructuralistas en las ciencias sociales que
plantearon una linea mas reflexiva, dialégica y deconstructiva. «Asi,
al igual que en las monografias antropolégicas posmodernas (Clifford
& Marcus), los filmes no tienen autores sino coautores, porque son
producto del didlogo y de una negociaciéon de significados entre el
cineasta y los sujetos representados».®

Si bien la utilizacién de tecnologias de la imagen implica un
instrumento al servicio de la observacién y del registro, cabe cues-
tionarse si solo pueden encasillarse bajo ese estatuto. ;Es la pelicula
etnografica equivalente a un estudio etnografico escrito? Para res-
ponder esta interrogante hay que retomar a Alejandro Baer y Bernt
Schnettler que describen los dos principios basicos de la metodolo-
gia. El primero afirma que toda practica cientifica requiere la bus-
queda de formas fiables de identificar, observar, examinar y hablar
de hechos que tengan apariencia objetiva. El segundo sostiene que
toda ciencia depende de la experiencia subjetiva de construccién de
conocimiento de los investigadores y las comunidades cientificas.
Aunque ambos fundamentos parezcan contrapuestos, la imagen
como herramienta metodolégicay, al mismo tiempo como objeto de
informacion, permite hacer un vinculo entre subjetividad y objeti-
vidad, realismo y reflexividad. Por ende, tiene un enorme potencial
de representacion porque es resultado de su contexto de produc-
cién, distribucion e intencién.

Para ahondar en esta ultima reflexion, apelo al trabajo de Debo-
rah Poole, que no se limita Gnicamente a la nocién de ‘cultura visual’
para entender las relaciones y sentimientos que dan significado a las
imagenes, como forma a priori y obvia desde el analisis antropolégico
de lo visual, sino que propone el concepto de ‘economia visual’ que
«esta formado por la produccion, circulaciéon, consumo y posesion de
imagenes de los Andes y los pueblos andinos».” Su propuesta es util
para pensar como la creacion y circulacién de las imagenes visuales
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16 Baer y Schnettler. “Hacia una metodologia...”, 11.
17 Deborah Poole. Visién, Raza y Modernidad. Una economia visual del mundo andino de
imdgenes (Lima: Casa de estudios del socialismo, 2000): 16.
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por canales —que en nuestro caso son transnacionales— son signi-
ficativas para una mejor comprensién de las personas, las ideas y los
objetos.

Como mencioné anteriormente, el trabajo de campo etno-
grafico tiene un abanico de posibilidades que le dan al investigador la
oportunidad de emplear métodos como la entrevista formal, la obser-
vacion participantey, en nuestro caso, la grabacién de video paraver lo
que las personas haceny sienten. «Las técnicas de obtencion de datos a
partir del cine y de fotografias [...] son en realidad maneras de extender
los métodos sociolégicos estandar de entrevista».'s

3.2 Vicisitudes ‘etnovisuales’

Pasemos a narrar y reflexionar sobre la grabacién de la entrevista
que me llevd a cuestionar si el producto de la filmacion por si solo
era etnografico. Si lo era, /qué lo hacia precisamente etnografico?,
isolo el punto de vista nativo o el proposito antropolégico de mi
investigacion? Trataré de responder las preguntas con un analisis
tedrico y reflexivo donde relataré mis observaciones del dia de la
grabacién y mis pensamientos posteriores como realizadora cine-
matografica y antropologa.

Antes de grabar, tuve la oportunidad de realizar una entrevista
en profundidad con Nélida en la que el registro fue inicamente sonoro,
lo que me permiti6 examinar sus gestos, actitudes, comportamientos,
etc. Lo primero que me llamé la atencién el dia de la filmacion fue
cémo la camara generdé un cambio en la forma de comportarse de
Nélida, quien se dispuso a hacer una suerte de performance. Mientras
mi compaiiera de trabajo y yo terminabamos de instalar las luces para
tener una mejor calidad de imagen, Nélida esperaba en la sala del
departamento. No dejaba de repetirme: «Avisame cuando vayamos a
grabar para ponerme linda». Cuando estuvimos listas, Nélida fue al
bafio a retocarse el maquillaje porque «tenia la cara muy grasosa» y
constantemente me pregunta si se veia bien.

En este sentido, la camara abria el camino a una configuracién
de la actuacion del entrevistado que no fue evidente en el registro
Unicamente sonoro. Daba a entender que la posibilidad de ‘ser visto’
pesaba mas que la de ‘ser escuchado’. Es asi como «el registro en video
captura esa articulacion del cuerpo constituido en relato, y el narrador
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18 Marcus Banks, Los datos visuales en la investigacién cualitativa (Madrid: Morata, 2010): 85.
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lo sabe. La camara es coparticipe de la produccion del relato y en este
sentido su funcién de escucha se vincula con la potencial reproduccion
del mismo. El caracter del relato oral y performativo se constituye
como evidencia».

En la entrevista también me result6 claro que habia una cons-
truccién previa del relato; la presentacion de Nélida fue formal, como
si se tratara de una entrevista programada. En la primera toma tuvi-
mos un problema técnico con la camara y fue necesario iniciar nueva-
mente la entrevista. Al realizar las mismas preguntas, ella respondia
de forma idéntica al relato anterior, como si hubiera seguido un guion
0 memorizado su testimonio inicial. Posiblemente fue un error haber
hecho las mismas preguntas; no obstante, en la medida en que nos fui-
mos adentrando en su experiencia afectiva, se desdibujé la formalidad
y la puesta en escena.

Como plantea Masotta, la camara no es un dato menor en el
ejercicio del testimonio y es necesario asumir que la tecnologia no es
neutra, «los entrevistados elaboran también su testimonio con relacion
a ella y sus implicancias (reproduccién de su imagen y potenciales
audiencias)».2°

Entender la cAmara como una tecnologia que influencia pre-
senta diferentes problemas. En primera instancia, por la predispo-
siciéon que puede implicar en los entrevistados, pero también por las
decisiones autorales del realizador/investigador. ;Donde colocar la
camara?, ;a qué altura?, jen qué valor o escala de plano?, jen cual an-
gulo?, son preguntas que permiten establecer un punto de vista. Desde
que realicé el desglose de planos habia decidido no asumir protagonis-
mo de ningln tipo. Si bien soy venezolana, migrante y mujer, senti que
tomar relevancia podria restarle el estatus de ‘etnografico’ a la gra-
bacion. Queria cuidar «la version nativa del relato», por lo cual decidi
colocarme justamente detras de la cAmara y pedirle a la entrevistada
que mirara al lente, como si la camara fueran mis ojos.

Por consiguiente, decidi romper la cuarta pared> con el objetivo
de crear lazos entre el publico, que este se sintiera participe de la his-
toria, ya que se dirigen directamente a él. Dentro de esta reflexion salta
el hecho de que estuve pensando en la audiencia, ¢{la antropologia no?,
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19 Carlos Masotta. “La matanza. Memoria y poética de la transmision”, en Revista Corpus.
Archivos virtuales de la alteridad americana, 2-1 (2012): 7. Disponible en: http:/ppct.caicyt.gov.
ar/index.php/corpus/index

20 Masotta, “La matanza. Memoria y poética...”, 6-7.

21La cuarta pared era la pared imaginaria que en teatro separaba el escenario del publico.

UArtes Ediciones



Ibarra, Maryoly. “¢Es cine etnografico? Reflexiones sobre la etnografia de la imagen como herramienta metodologica,
a partir de una entrevista a una migrante venezolana en Buenos Aires”. Fuera de Campo, Vol. 4, No. 2 (mayo 2020): 44-62

Jcudl era la intencién de mi registro? Retomo las preguntas de Banks:
«/Qué pretendo que refleje la imagen?, ipor qué la estoy haciendo aho-
ra?, ;qué estoy excluyendo del encuentro?».22 Desde luego, utilizo la et-
nografia visual como una herramienta para acercarme al conocimiento
del punto de vista del actor que, a su vez, permitira conocer las «coyun-
turas culturalmente validas para los niveles de insercion y aprendizaje
del investigador».> No obstante, también tenia la intencién de divulgar
el relato oral a un publico mas diverso.

El uso de la fotografia en estos y muchos otros ejemplos es claramente
un acto social (¢qué persuade a las personas a comprar casas?, /por qué
las personas se arreglan la nariz?) y asequible al anélisis social, pero la
intencion del fotografo en el momento de la creacién de la imagen es
documental en gran parte o totalmente, cualquiera que sea la motivacion
subyacente y quiza inconsciente. 2

Para profundizar en el analisis, citaré el trabajo de Baer y Schnettler
que expone dos propuestas metodolégicas que permiten la incorpo-
racion de tecnologias de video en la investigacion cualitativa. Lamas
relevante para nuestro analisis es el método biografico audiovisual que
«trasciende su condiciéon de mera ‘técnica’ para ser un instrumento
de critica y de reflexién metodoldgica. Las fuentes orales obligan a re-
flexionar sobre los procesos sociales y personales de produccién e in-
tercambio que subyacen a esas narrativas».?

El relato de Nélida nos permite hacer un recorrido por su expe-
riencia migratoria, cargada de emociones ambivalentes donde su fami-
lia es el epicentro del testimonio. Nélida revive cémo era su familia en
Venezuela, cudl fue la influencia de su nicleo familiar en la decision de
irse del pais, cuales fueron los cambios en la dindmica familiar y cuales
fueron las emociones generadas por la reconfiguracién. «El testimonio
no solo se fundamenta en la supuesta inmediatez de la fuente historica,
sino también en la cualidad subjetiva, evocativa y empatica del relato».2

En el transcurso de la entrevista la formalidad se desdibujo,
el artefacto se hizo invisible y las emociones conducian su relato. No
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22 Banks, Los datos visuales..., 122.

23 Guber, El Salvaje Metropolitano..., 188.

24 Banks, Los datos visuales..., 102.

25 Baer y Schnettler, “"Hacia una metodologia...", 12.
26 Baer y Schnettler, “Hacia una metodologia...”, 14.
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solo tuve acceso a la vivencia interior de Nélida, sino también a su me-
moria, a su construccién identitaria y a la subjetividad entre nosotras
—que ya no era Unicamente de entrevistadora y entrevistada, sino de
venezolana a venezolana—.

Lila Abu-Lughod y Catherine Lutz en su libro Language and the
politics of Emotion*” hablan de la necesidad de entender el contexto y
el lenguaje en el que se utiliza la emocién para asi poder investigar-
la. Para las autoras, la emocién puede ser creada en el habla, mas que
simplemente expresada por el habla. De esta forma, el discurso cons-
tituye una pieza fundamental para el entendimiento de las emocio-
nes. Su postura permite pensar las emociones como un fenémeno que
puede ser visto en la interaccién social. En su texto reinen una serie
de estudios que han decidido apostar por una visiéon de las emociones
como practica social.?®

A pesar de que el video es artificial y mecanico, si sumamos re-
gistro visual mas discurso oral, el producto es muy provechoso para la
investigacidn cualitativa. La articulacion entre la voz (relato) e imagen
(rostro) contiene una «extraordinaria» efectividad comunicativa.?® La
camara es un instrumento muy sensible a las actitudes de los indivi-
duos, «su mecanica no limita la sensibilidad del observador humano:
es un instrumento extremadamente selectivo».3°

Las imagenes le dan una naturaleza abierta a la investigacién
debido a que se resisten a una sola interpretaciéon y pueden dar lugar
a varios caminos.3* Asimismo, la grabacién audiovisual da riqueza se-
mantica a la investigacion etnografica, ya que nos permite el registro
del relato asi como también de las manifestaciones no verbales como los
gestos, expresiones, modulaciones, posturas, etc. Uno de los principales
aportes de los métodos visuales es la visibilidad del rostro:
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El rostro contiene las huellas del acontecimiento. Dado que el aconte-
cimiento se resiste a la representacion, puede ser registrado posterior-
mente, en sus efectos traumaticos. Y estos efectos estan presentes en el

27 Lila Abu-Lughod y Catherine Lutz. Language and the Politics of Emotion (Cambridge:
Cambridge University Press, 1990).

28 Enciso Dominguez y Ali Lara. “Emociones y ciencias sociales en el s. xx: la precuela del giro
afectivo”, en Athenea Digital. Revista de Pensamiento e Investigacién Social, 14- 1 (ene.-abr. 2014):
263-288.

29 Baer y Schnettler, “Hacia una metodologia...".

30 John Collier. “Antropologia visual. La fotografia como método de investigacion”, en Fotografia,
antropologia y colonialismo (1845-2006), ed. de Juan Naranjo (Barcelona: Gustavo Gili, 2006): 177.
31Banks, Los datos visuales...
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rostro que rememora [...] y relata su historia ante un entrevistador que
escucha y pregunta. La videograbacion captura el drama visual del tes-
timonio/entrevista: expresiones faciales, emociones y los matices del
lenguaje corporal son todos grabados por la camara.>

Antes de avanzar en las bondades del registro audiovisual del rostro,
debo admitir que la principal inquietud que tuve en la etnografia visual
fue concerniente al anonimato en el ambito de la ética de la investiga-
cién en ciencias sociales. En trabajos etnograficos escritos es usual la
confidencialidad de nuestras fuentes, ya sea cambiandoles los nom-
bres, colocandoles abreviaturas o utilizando formas que conserven su
privacidad. Sin embargo, al editar la entrevista grabada me enfrenté
a una mujer cuyo rostro esta explicito, evidentemente de forma con-
sensuada, pero que no podia darle otra identidad a esa cara. (Qué de-
bia hacer?, iseguir los lineamientos éticos de una etnografia clasica?,
Jcambiar su nombre para conservar su (visible) identidad? Considero
oportuno problematizar en futuros estudios el anonimato en las etno-
grafias visuales dentro de las ciencias sociales.

Siguiendo la linea de los aportes del método audiovisual, te-
ner la posibilidad de visualizar los rostros de los entrevistados le
da mayor profundidad al relato, especialmente cuando estudiamos
la dimension afectiva de las experiencias de los nativos. En el caso
de Nélida, gracias a sus expresiones faciales, fue evidente conocer y
sentir los momentos que mas le afectaban emocionalmente. En parte
de surelato, narra entre lagrimas lo siguiente: «En estos dias la llamé
y le dije: “mama, sabe que yo sofié que habia llegado a Venezuela y
que en mi casa no hacia falta nada. Yo tenia mucha, mucha, mucha
comida”». Su testimonio da muestra de las emociones generadas
por las dificultades econémicas y de acceso a la comida que vive su
familia en Venezuela.

En la narraciéon no solo hay una descripcion de su experiencia
traumatica, sino también una evocacién, un caracter ‘hipersubjetivo’
que contribuye a crear una imagen, tanto en el sentido figurado como
en el propiamente material.33 «El relato del trauma altera los modos tra-
dicionales de autoridad etnografica (Clifford 1995, Yaeger 2002) por-
que incluye en su performance un mandato que involucra la escucha. En
otras palabras, es el ejercicio de una poética de la transmision» .3
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32 Baer y Schnettler, “Hacia una metodologia...”, 16.
33 Ibid.
34 Masotta, “La matanza. Memoria y poética...”, 7. Cursivas en el original.
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Lo que rescata Masotta es clave: la transmisién es consecuencia
de una urgencia del relato que necesita ser escuchado y registrado. Asi lo
siente Nélida al contar cada una de las experiencias traumaticas que ha
vivido en su proceso migratorio. Fuera de la grabaciéon me expresé lo si-
guiente: «Siyo siento que contando mi historia cambio algo, ya me sien-
to bien». Parte del interés que me impulsé a realizar las entrevistas para
este documental fue la necesidad de ‘registrar’ las condiciones precarias
que experimentan los migrantes venezolanos en su transito por Ameérica
Latina. De este modo, es necesario mencionar que, dentro del quehacer
antropologico, la produccion de imagenes fotograficas o filmicas es pro-
ducto de su tiempo; es decir, son representaciones de acontecimientos
especificos que dependen del contexto de produccion.

Detenerse en esta reflexion es fundamental en cualquier pelicula
etnografica y me permite afirmar que la entrevista se aproxima a la idea
de cine etnografico por varias razones. En principio por las intenciones
detras de su concepcion; es decir, mi interés es registrar, analizar y di-
fundir. /Es acaso distinto a una etnografia clasica? En segundo lugar,
porque mi proceso de investigacién estuvo marcado por la delimitacion
de hipétesis y preguntas de investigacion. En tercer lugar, la recopila-
cién de datos —relato e imagen— sirven para el analisis de las expe-
riencias de migrantes venezolanos residentes en la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires, a partir de la expresion de los sentimientos, las practicas
y las vicisitudes cotidianas que atraviesan. Finalmente, la divulgacién
de la etnografia en un medio audiovisual permite que el ptblico pueda
acceder mas cercanamente a las expresiones, silencios y emociones de
los nativos. Sentirse mas con/en ellos.
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IV. Palabras finales: en defensa de la imagen sentida

Los cuestionamientos e incomodidades que me surgen por los cruces
interdisciplinarios entre las ciencias sociales y las artes audiovisuales
son fundamentales para problematizar las herramientas metodolégi-
cas al momento de realizar una investigacion etnografica. Si bien mi
aproximacion primigenia fue con el cine, no siento que he llegado tar-
de ala antropologia, pienso que conocerla ‘un poco luego’ me permitio
acceder a ella con asombro y fascinaciéon. No obstante, una de las in-
terrogantes que siempre me hacia en mi etapa de formacién era: ipor
qué los antropélogos no usan mas la camara?

La utilizacién de herramientas audiovisuales en las ciencias
sociales es inminente. Especialmente en el mundo exageradamente
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visual en el que vivimos, es necesario «aceptar como incuestionable
el poder que ejercen las imagenes».3> Desde el Renacimiento, pasando
por la revolucién cientifica, la modernidad «ha sido considerada, por
lo general, simple y resolutivamente ocularcéntrica.®

Entre las ventajas de las videograbaciones se puede puntualizar
la focalizacién en el detalle, la precisién, la fiabilidad sobre la memoria
humanay el registro escrito —y, especialmente, la posibilidad no solo
de mostrar sino de contar una historia—.3’

El método visual permite reforzar el proceso testimonial porque
esta atento al registro de aspectos emotivos e intersubjetivos y propone
una presencia intima y comprometida con otro que escucha,3® no solo
de una manera real, sino evocativa.

No lo hace con historias lineales e imagenes explicitas, sino con cons-
telaciones de memorias individuales, reminiscencias, asociaciones. Lo
recordado por el informante nunca es total, nunca del todo represen-
tado. La verdad no esta contenida en una supuesta realidad o realismo
(semejanza de la representacion con un referente real), sino en la colec-
cién fragmentaria de recuerdos.>
80 Tomandoun ejemplo de David Freedberg sobre el acercamiento a las
galerias de arte, normalmente cuando vemos una pelicula —desde
una nocion académica— nos enseflan a criticarla como obra de arte,
suprimiendo en muchos casos los elementos basicos de nuestra
condicion humana. «En ocasiones, es cierto, nos conmovemos has-
ta las lagrimas; pero el resto de las veces, cuando vemos un cuadro
(o una pelicula) hablamos de él en términos de color, la composi-
cion, la expresion y el tratamiento del espacio y del movimiento»,4°
dejando de lado aquellos elementos afectivos y sensitivos que nos
transmite la visualidad.
Esta reflexion nos permite cada vez mas derribar los muros que
separan la antropologia y el cine, la ciencia y el arte, el pensamiento y

35 David Freedberg. “Antropologia e Historia del Arte: ¢ELfin de las disciplinas?”, en Revista Sans
Soleil - Estudios de la Imagen, 5,1 (2013): 23.

36 Martin Jay. “Regimenes escopicos de la modernidad”, en Campos de fuerza. Entre la historia
intelectual y a critica cultural. (Buenos Aires: Paidds, 2003): 221.

37 Banks, Los datos visuales...

38 Baer y Schnettler, “Hacia una metodologia...”, 16.

39 Ibid.

40 Freedberg, “Antropologia e Historia del...”, 37.
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el sentimiento. Nada mas acertada que la reflexién de Nelson Goodman
en Los lenguajes del Arte:

La mayoria de los problemas que han estado fastididndonos pueden
achacarse, como ya he sugerido, a la opresiva dicotomia entre lo cog-
noscitivo y lo emotivo. En un lado ponemos la sensacién, la percepcion,
la inferencia, la conjetura, toda la inspeccion e investigacion enervadas,
el hecho y la verdad; en otro, el placer, el dolor, el interés, la satisfac-
cién, el desengafio, todas las respuestas impensadas, la simpatia y el
desprecio. Esto nos impide en bastante buena medida ver que en la ex-
periencia estética las emociones funcionan cognoscitivamente. La obra de
arte se capta tanto con los sentimientos como con los sentidos.4

Aun hay un camino largo que nos acerque (o aleje) de las definiciones
categéricas que definen al mundo. Al final del dia, considero que cada
decisién que tome el investigador/realizador incluye inherentemente
su punto de vista, es ‘alguien’ que quiere decir ‘algo’, asi estemos ha-
blando de cine o de ciencias sociales. No hay nada aséptico, todo esta
contaminado por nuestras visiones de la vida, todos estamos constan-

temente decidiendo y editando, como en una mesa de operaciones. 51
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