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; Qué querés que te diga?
Alter-narratividades y ansiedades politicas

Moira Pérez

Una historia del documental es posible [...] como una historia
de los problemas éticos, politicos y de enunciacion

que fueron sucesivamente plantcados al documentalista

y que fucron y siguen siendo resucltos de diversos modos.
Emilio Bernini'

En la pelicula Waltz with Bashir (2008),’ ¢l dircctor Ari Folman cm-
prende una blsqueda intentando recuperar alglin recucrdo de su par-
ticipacion cn la ocupacion isracli cn cl Libano dec 1982. La cstructura
parcceria ser, a primera vista, bastante similar a los documentalcs a los
quc cstamos acostumbrados: ¢l dircctor comicnza a buscar a sus ¢x
compaficros, intcrcala imdgencs del pasado con material actual, entre-
vista a especialistas, incluye nombre, apellido y una breve referencia
dc cada persona que aparcce.Y sin cmbargo hay algo diferente: sc trata
dc una pelicula animada. Si bicn la técnica de animacion clegida cs su-
mamente realista, ¢l recurso a este tipo de soporte s clave ala hora de
enfrentar la pelicula, tanto para los expectadores como para quiencs la
realizaron. Yoni Goodman, dircctor de animacion, explica:

i lo hubiéramos hecho como un documental comtin, habria
sido otro documental mds con personas hablando y material de
archivo. Queriamos recrear los eventos mismos, y mds aun: quen’a—
mos dar el sentido de ansiedad, de miedo, para realmente plasmar
los horrores de la guerra a través de pesadillas y alucinaciones —y
la animacién realmente es la mejor manera, y en mi opinion la

tnica, de contar la historia como deberia ser contada.?

' Bernini, Emilio, “Los Rubios o ¢l documental contemporanco”, conferencia ofrecida cn la
Citedra Abicrta “La escena contemporinea”, 24 de abril de 2004, SUTERH.

2 Waltz with Bashir, dircccion de Ari Folman, Isracl y otros, 2008.

Y4[[ he had done it like an ordinary documentary, it would have been another talking hcads
and archive footage movic. We wanted to recrcate the actual events, and to do more; to
give the sense of anxiety, of [car, to really bring out the horrors of war through nightmares
and hallucinations, and animation is really the best, and in my opinion, the only way of
telling the story as it should be told.” Kate McCurdy, “Waltz with Bashir”, en DG Magazine,
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Las palabras de Goodman remiten a la consideracion del [ildsofo
Hayden White acerca del relato de Primo Levi en Se questo ¢ un womo:
el “contenido latente [presente a través de sus figuras y tropos] cs més
importante que la informacidn acerca de la vida en los campos |...] por-
que nos dice no sélo «lo que paso» en los campos sino también «cémo
sc sintié»”.* En este sentido, no serfa tan relevante si se trata o no de
una fuente fidedigna de datos histéricos, sino mas bien el quec se haya
logrado plasmar la vivencia misma mejor que cualquier cronica histo-
riografica tradicional.®

Ahora bicn, toda la pelicula transcurre, aparentemente, firme en su
proposito dc sostener un documental de noventa minutos con técnicas
dc animacion. A través de cste soportce, sc narran desde los momentos
mas tensos del relato (batallas, bombardcos nocturnos, miedos y an-
sicdades de los jovences soldados) hasta los dialogos del director con sus
¢x companicros que intentan (o no) reconstruir cl pasado, y los pocos
momentos de descanso durante la ocupacioén. Hasta que llegamos al
desenlace: en la Gltima cscena, cuando cl director finalmente encuentra
cl vinculo cntre sus vagos recucerdos y la situacién quc habia vivido en
aquel momento, la animacién sc funde con filmaciones,® y la pelicula
nos muestra lo quc habia clegido evitar hasta ¢l momento: ¢l material
de archivo de 1982, cn ¢l preciso momento cn quc las mujeres refugia-
das vuclven al campo y ven los resultados de la masacre.?

¢Por qué inscrtar csas imdgences aqui?, jacaso consideraba el autor
quc la animacién no cra suficiente para un tema de tanta gravedad his-
torica? Sus palabras parccerfan confirmar csta hipétesis:

Desde el principio mismo de la escritura del guion yo sabia
que iba a terminar con material real; sélo queria evitar la si-
tuacion de que alguien, en algin lado, en cualquier lado, viera

Diciembre 2008. Disponible en linca: <http://www.dg(lcsignnctwork.com.au/dgdn/dg—
magazinc-131/ waltz-with-bashir/> Fecha de consulta: 01/06/2011.
* White, Hayden, “Discurso historico y escritura litcraria”, en Ficcién histérica, historia ficcional
y realidad histérica, Bucnos Aires, Prometeo, 2010, p- 206.
* De hecho, las alucinaciones y los sucfios que menciona Goodman en su explicacion son parte
fundamental del contenido de la pelicula, y la tifien en toda su extensién a través de la colo-
raciéon, los tiempos y otros recursos cstéticos clegidos por los realizadores.

® Un punto a tener cn cuenta cn esta fusién entre animacién y material de archivo, ¢s el de la
continuidad del sonido, dado que la pelicula opta por superponer el registro sonoro de la
filmacién de 1982 con la animacién actual, y luego continuar con ¢l mismo sonido acompa-
fiando su [flmico correspondiente. Sobre csto volveremos mis adelante.

"No es menor la cleccién del material que se muestra en estos Gltimos minutos, dado que sc
retrata a mujeres libanesas hablando directamente a camara y rogando entre llantos “:Dénde
cstan ustedes, arabes?”, y luego “;Produce imagencs y distribliyelas, y envialas al extranje-
ro!”. En el contexto de la pelicula de Folman, estas palabras parecerian tomar el pe

5o de un
legado que habria sido cumplido, finalmentc, gracias al director mismo.
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« p
i i i i s una pelicula
Waltz with Bashir y saliera del cine pen’sa.ndo e p o
animada genia], con buenos dibujos y musica, y es una pe zcz(Jl
antifguerra”. Es mucho mds que eso, y creo que esos 50 segunh 0s
{ 7 7 -
, .
i i la pelicula. Dan a mi his
de filmacion dan pcrspectz:/a a {:od'a p 1 o m bl
toria personal la proporcion que tiene. Dan a la animac

. . 8
PYOPOYCIéU qLIC tiene.

En cste articulo quisicra analizar no solo por qfé cl dircctor s1cn’i§
la necesidad de incluir imagenes dg: archivo para dar ablol;cvcnt‘(:cs .
dimension que tienen”, sino por quce d,c hccho{, muy proba c;rzlcn C,n_
no cstuvicran csas imagencs la mayoria del pablico habrl'a‘ sa 1‘ OOI:. o
sando lo quc anticipaba cl dircctor. ;Cualcs son los /mccamsr;c;sc?p rlos
que sc forma csta idea de cémo se cfcbc representar y como njl se debe?, ddato
les son las mancras vedadas, y cuales las corllsccucr%cms‘ c ?n.inan o
tan cstricto?, équé $C nos jucga, quélpc1'dc1‘12}1n()slsl nos atrlc\;lccr;r;; .
romper con cse mandato?, apo'r qué csa ansicdac Por V-C\I' a » § g
chas como se debe? A continuacion, abordaremos cstas Pl (,gunta;/ (?on
objctivo dc indagar cn las raices de cstas llamadas ansiedades politicas.

Coémo relatar, como recordar

La obscrvaciéon de Folman responde, quizas /sin salv)c.rlo, aun rjrla(lll(iato,
derivado de la gran historiografia o la historiografia prgfcsmnalda‘cc‘rc? c qnus
y cémo debe ser dicha la historia. Estc mandato sc encarna y ]LPI o(“u-cc.
s6lo cn la academia (en articulos, programas de carreras umvcrs;tarzias,
conferencias, cteétera) sino también en todo aquello que rodea a1 O; o-
cumentales acerca del pasado: asignaciones de presupuesto, subsi ios,
rescias en los medios especializados, entre muchas otrz}IS cosas. Sc cris-
taliza también cn los documentales mismos, fl”c no coni'lan (l:n sutpr(i)(lla;g
dispositivo y, como Waltz with Bashir, nccesitan recur T‘}rda[ czliez;z C(;:ncm]
(quc aqui cs tanto la autoridad del- p.asado como la autorida ¢ Ja ciencia]
historiogrdfica) o a los modos tradlcu.)nalcs de d0§umentar (nuc f0t045
la presencia del pasado historico mismo, a travc‘:s de vocl:cs cn gﬁr,as ué

imagenes de archivo, citas de autoridad, crcdcncu?lcs de as pilrsonic rcll e
hablan).Y sc reproduce, por supucsto, cn cl sentido comlin de qu
al cinc y sale con cl pulgar cn alto, o no.

inni [ writi 5C ew it will end with live footage. 1 just
¥ “From the very beginning of writing the screenplay | knc}:v Ty hon il e duage. Ljust
( J situati ‘here somconc, somewhere, sce
wanted to prevent a situation w - T s with great
i t of 1 think that it’s a very cool animatec
Bashir and walk out of the theater and < that ) animated filshe With great
i 51 it’s ti-war movie. It’s much more than tha :
drawings and music and it’s an an : ore than ¢ ol sty e
(i 3 s the whole filme into proportion. It puts my pers int
scconds of live footage it puts the w! . : uts : ryinto
ortion. It puts t%‘lC animation into proportion”. Ari Folman, en comentario a la edic
prop . s
en DVD de la pelicula.
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Solemnes circunstancias

En primer lugar, se considcra quc hay cicrtos temas o topicos que,

. / . - !
por su gravedad historica, requicren un determinado tipo de relato, exi-

- . ’ '
gen decirse de cierta mancra, para no faltar el respeto a la historia. Ha
- 7 - )
:Jcmas quc cicbcn (cllcmrsc asi, y no de ninguna otra. Un buen cjemplo
¢ csto cs ¢l caso de L i 1 i ibi6 di

fe cs : Los Rubios, p(,:hcula argentina que recibi6 diversas
criticas por salirsc del canon de como debe representarse la historia de
.« . e ol . q —~ 2y . ’
una hija de desaparecidos.? El filme mismo plasma esta critica, al expo-

~ (> (N ’ N N o 1 ’ »

ner ¢l rechazo del INCAA a su pedido de financiacién:

El proyecto es valioso y pide, en este sentido, ser revisado con
un mayor rigor documental. La historia plantea el coqﬂicto de
ficcionalizar la propia experiencia cuando el dolor puede nu-
blar la interpretacion de hechos lacerantes. [...] El reclamo de
la protagonista por la ausencia de sus padres, si bien es el eje,
requicre una busqueda mds exigente de testimonios propios, que
se ‘complctan/a con el testimonio de companeros de sus padres, con
qfinidadcsy cliscrcpancias. Roberto Carri y Ana Maria Ca;uso
Jueron dos intelectuales comprometidos en los ‘70, cuyo destino
trdgico merece que este trabajo se realice. "

Esta misma postura cs | i (i
L am lI , (lU.L da O“rlgcn auna critica de Martin Kohan
os Rubios, obra quc ¢l considera “un censayo de levedad”. A lo largo
4 4 N 3 '
de su articulo, Kohan no sc cansa de repetir: “vale insistir: la pelicula
fluc una hija de dos militantes politicos desaparccidos hace a partir de
o quc ha pasado con sus >s”. " Si repite est i
q 1c ha I 0 g'on sus padres”.'" Si repite esto, ¢s para dejar en claro
que las circunstancias son solemnes, y acto scguido nos explica como Ca-
rTi sc atreve a no hacer caso de esa solemni
¢ sa solemnidad (o al menos
et ove ano hacer caso d : (0 al menos no hacerlo
pretende). Hacia el final del articulo, Kohan enumera todo lo
que parece la pelicula de Carri > vid ic i
a]rtlfclul p ! ‘ Carri, aunque viéndola bicn, y leyendo bien el
0, no tardamos cn notar que cn realidad sc trata de /o que ¢l espe-
7
raba de una pelicula con semejantes credenciales:

A la pericia para adoptar apariencias le debe Los Rubios
buena parte de su cﬁcacia:parece una busqueda original de la
identidad, parece un ¢jercicio original de la memoria, parece una
evocacion original de la historia de los padres, parece un testimo-
nio original de una hija de desaparecidos, parece un documental
original de lo que pasé en los afios setenta. !

LA L obal ARdinbii REb 1 A

Mas alli de la pelicula en si, y de las eventuales criticas que le caben,
es interesante pensar adonde nos llevarfan (y adonde nos llevan, de he-
cho) posturas como la que Kohan expone en su critica. Quisicra sugerir
aqui quc cn cl fondo dc estas afirmaciones yace un mandato: existe una
mancra de escribir la historia. Solemne o no, seria o no, con juguctes o
sin juguctes: no deja de ser una manera. Maria Sondcrcguer, cn un ar-
ticulo acerca de las representaciones de la década de 1990 sobre el pa-
sado reciente argentino, ' caracteriza cste mandato como un legado de
la Dictadura: en ¢l cquilibrio entre memoria y olvido, sc habria tejido
“una trama dc legalidades y de tabties que establecio un repertorio de
sentidos legitimos y configuro asi los relatos posibles sobre ¢l pasado”.
El olvido, y la inhabilitacion de ciertos relatos “fuc la herencia con que
la Dictadura inscribi6 en la memoria colectiva la continuidad de su pro-
yeeto”. No se trata, evidentemente, de que Kohan o cualquicr critico de
Los Rubios quicra una pelicula que cnaltezea el genocidio o que dclienda
la teorta de los dos demonios, pero si de a idea misma de que existe un
sentido legitimo, un modo legitimo de relatar, y una sola cosa que se
pucde hacer con cse pasado: retenerlo, congelado en ¢l sentido que tuvo
en aquel momento.

Ficcion ¢ historia

Por otra parte, cste tipo de posturas sc sirven de numecrosas divisio-
nes binarias, de csas a las que ya estamos muy acostumbrados; ante todo,
toman protagonismo las divisiones historia/ficcion y publico/privado.
No entraremos cn detalle aqui sobre la distincion historia/ficcion, dado
que sc trata de un punto que scra trabajado de mancra cxhaustiva a lo
largo de este volumen. Solo quicro mencionar brevemente que sc trata
de uno de los lugares comuncs de la critica a Los Rubios, incluyendo cl
articulo ya mencionado de Kohan. El critico afirma que ante la dificul-
tad dc representar cl pasado, Albertina Carri sc habria rendido “sospe-
chosamente rapido”, bajo una bandera que dirfa “una pelicula sobre la
auscncia, sobre la ficcion de la memoria”."* De csta mancra, Carri (en
tanto hija de desaparccidos) sc habria atrevido a hacer una pelicula en
la que sc suprime “una realidad [sc suprime una realidad, sc rinde ante
la ficcidn], la de la violencia politica, [...] [y s¢ suprimc] ¢l pasado, o cl
¢jercicio de la memoria, o los posibles lazos de una posible identidad”.

9 .
Los Rubios, direccién de Albertina Carri i
arri, Argentina, 2003. -
" 1bid. " Sonderéguer, Maria, “Los relatos sobre ¢l pasado reciente en Argentina: una politica de la
memoria”, Congreso LASA, afio 2000. Disponible en linca: http://www.prodiversitas.

'" Kohan, Martin, “ ienci » ) ,
ohan, Martin, “La apariencia celebrada”, en Punto deVista, nim. 78, abril de 2004, p. 28, bioctica.org/nota55.htm Fecha dc consulta: 01/06/2011.

2 1bid., p- 30.
** Kohan, Martin, ob. cit., p. 28.
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Notamos acd una linca directa realidad-pasado-memoria-identidad
politica: todo lo que la realizadora suprime. Es cucstionable hablar de
supresion, cuando todo parcceria indicar quc cl objctivo de la pelicula
de Carri no ¢s (mal que le pese a Kohan) cjercer la memoria como re-
tencion del pasado, ni la identidad como cristalizacién. Serfa més bicn
tal como observa Cecilia Macén en su réplica a Kohan, “expresar ci
cambio constante de la relacién del pasado con el presente, y cl trau-
ma dc la presencia misma de cse abismo”'s quc nos separa del pasado.

El problema de la distincién historia/ficcion, y el de la linca necesa-
ria cntre rcalidad-pasado-mcmoria—idcntidad-politica' se torna alin mas
acuciante si tenemos en cuenta que estas premisas han sido absorbidas,
cn muchas ocasioncs, por los realizadoros mismos. Se tiende asf a valo-
rar la propia obra a partir del binario historia/ ficcién y a considerar que
ciertos temas, ciertas experiencias requicren obligadamente un aborda-
je desde lo que cllos consideran histérico (Iéase con cllo: no ficticio). Si
‘(ligo csto.c.j porque sostengo que es precisamente lo que habria empu-
jado a Ari Folman, dircctor de Waltz with Bashir, a cerrar su relato con
imagenes de archivo:'® s6lo con cllas podia darsc a la “historia personal
la proporcion que tiene; |...] a la animacion la proporcion quc ticne”."’?
Deacuerdo con este marco, sélo mediante la presencia del cuerpo (y
la voz) del otro, ¢l dircctor pucde dar testimonio y prucba fisica incon-
testable de la veracidad del relato que nos presenta.'®

Pablico y privado

Volviendo a los términos binarios del canon historiografico, podemos
obscrvar también una distincién tajantc entre lo pablico (1¢asc: lo politi-
co) y lo privado (I¢asc: lo emotivo, sentimental, y por qué no, lo feme-
nino). Este ¢s un topico habitual de repudio a los documentales que “no
toman scriamente”los temas abordados. Fn Papd Ivdn," no cs infrecucnte
ver una reaccion de rechazo ante el enfoque clegido por la autora Marfa
Inés Roqué al reconstruir el asesinato de su padre Juan Julio “Ivan” Roqué.
En su pelicula, la dircctora intercala testimonios de los compancros de

5 / R . .
Macon, Cecilia, “Los Rubios o del trauma como presencia”, en Punto deVista, ntm. 80, di-
ciembre de 2004, pp- 44-47.

1o E T s o .
La fusién del sonido de la partc animada con aquél de las imagenes de archivo, ya notada

o R BV

mas arriba, cumple una funcién similar: es aquello que nos recuerda, nos ascgura, que todo
N O S < 30 { Q 3 1

lo que escuchamos hasta ahi cs verdad; ocurri6 realmente.

"7 Véase nota 8.

18 VO O, yhaae rning il 1
Al respecto, véase Bernini, Emilio, ob. cit., respecto de los documentalces que llama “de
L . .
vanguardia politica argentina” y/0 “moderno”,

" Papd Ivdn, dircccion de Marfa Inés Roqué, México/ Argentina, 2004,
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su padre, incluido quicn habria sido su delator, con relatos ofrecidos por
la madre acerca de la expericencia de scparacion de su parcja, decidida a
partir del paso a la clandestinidad de Juan Julio “Ivan” Roque.

Sostener que cstos fragmentos (o aquellos en los que Roque intenta
explicar, con su voz cn off; su sensacion intima luego de concluida csta
blsqueda) despolitizan cl tema cs posible solamente si sc considera que la
politica sc da solo cn dos lugarces reducidos y especificos de la sociedad:
las institucioncs publicas (el oficialismo), por un lado, y el activismo cn
dcterminadas agrupaciones (la oposicién, armada o no), por ¢l otro. Ahora
bicn, esta noci6n de lo politico toma gran relevancia si la analizamos a
la luz de los aportes de Chantal Moutffe y su nocion de “hegemonta”. De
acucrdo con la autora,” tanto las instituciones piblicas como la mayoria
opositora pertenceen a una determinada postura hegemonica: es decir,
adhicren a un conjunto de ideas que en cada momento son las domi-
nantes cn cl scctor. Pensar entonces que la politica sc realiza solamente
desde cl gobicrno o desde la oposicion mayoritaria (pero nunca desde el
dmbito de lo privado), redunda cn que, o clla sc cjercita adhiricndo a las
idcas dominantes cn csc momento, o no cs politica. Lo que sc¢ hace por
fucra de la hegemonta, asi, serian emociones, psicologia; como mucho,
scria moral. En cualquicr caso, no cs debatible, y no csta a la altura de
las circunstancias como rcgistro para referir a cicrtos momentos quc son
considerados politicos por antonomasia debido a su fuerte contenido de
lucha hegemonica (como cs cl caso de la década de 1970 en la Argenti-
na). El afuera (lo emocional, lo intimo, lo cotidiano) no puedc dialogar
con el adentro (Jo politico en serio), ni referirse a ¢l. El pasado pucde solo
ser presentado en los términos impuestos por lo hegemonico: no por
nada lo hegeménico cs, precisamente, cl lugar desde cl que se definen
los significados y lo simbolico vigente cn cada sociedad. !

Los usos del pasado

Un dltimo punto fundamental a tener cn cuenta respecto de este
tipo dc posturas, cs la idea de los usos que pueden darse al pasado en
cl presente. Tal como nota White en su analisis del llamado “pasado
practico”, cicrta historiografia profesional” ha considerado que cl tra-

? Moulfe, Chantal, En torno a lo politico, Bucnos Aires, FCE, 2007.

2! Véase Chantal Moulle, ob. cit., asi como también Chantal Mouffe y Ernesto Laclau, Hegemo-
nfa y estrategia socialista, 1* edicion, Bucnos Aires, FCE, 2006.

2 Se trata, desde ya, de un cierto scctor de la historiogralia profesional: aquel surgido con la
profesionalizacién de la disciplina cn el siglo XIX, que se esforz6 en ser un fin cn sf mismo
para poder constituirse como ciencia independiente, y hoy perdura en ciertas posturas con-

* servadoras dentro de la profesion.
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bajo historiografico sc ve desmerecido cuando se le anexan “utilidades

! - » 4
practicas”, tales como la bsqueda de respucstas acerca de problemas
presentcs, o la constitucién de identidades comunitarias. Su proposito
debe ser, en cambio, el reporte dirccto y cientifico accrca de los eventos
fijados cn cl pasado: todo el resto es, por supuesto, ideologia.

:Dc donde deriva csa necesidad de fijar ¢l pasado, dec mantcner al

objcto de la historia —y con ¢, a la disciplina misma— impoluto de cual-

] Y ) P P
quicr contaminacion? No sc trata de una defensa inclaudicable de La
Verdad, dado que lo que sc defiende es un tipo especifico de verdad: aquel

) q | po esp q
. o

producido por la academia historiografica.”’ En busca de una respucsta,
tal vez nos sirva remitirnos a la hipotesis que White ofrece respecto de
laformacion de los Estados Nacién, cuna de cstas pretensiones de purcza
de la historiografia tradicional:

A partir de mediados del siglo diecinueve, los estudios histd-
ricos tendrian sélo la tarea de estudiar o que ya habia sucedido,
lo que ya habia terminado y no podia ser deshecho, lo que yacia
en una comoda fijeza mds alld del horizonte de la percepcién
en el pasado, y lo que podia ser conocido con certeza porque
ya no podia no ser lo que era. Todo csto fue asumido para
disipar los micdos y ansicdades de un origen incierto y
los temores de una mezcla corruptiva de sangre, géne-
rosy csencias.

Sc trataba de preservar la “purcza de la linca de sangre™ | la de la
Nacién, y la de la historia.

Paradéjicamente (y perversamente, podriamos agregar), cste cs el
mismo proceso que se da cn muchas de las criticas acerca de los relatos
dcl pasado reciente argentino. Recordemos como ¢l INCAA sc cxpide
acerca del proyecto de Albertina Carri: “El proyccto cs valioso [por-
que, nos recucrda Kohan, Carri es hija de desaparccidos] y pide, cn este
sentido, ser revisado con un mayor rigor documental. La historia plantea
¢l conflicto de ficcionalizar la propia cxpericncia cuando el dolor puede
nublar la interpretacion de hechos lacerantes”. Cualquicr alusion al pa-
sado debe ser tratada con rigor documental (esto cs: scguir los canoncs
del género); la ficcionalizacién s un recurso desesperado de quien no
logra, por su historia personal, legar a la objctividad descable; ¢l do-

3 ExplicaWhite, respecto de ciertos representantes de la historia tradicional: su “compromiso
no [es] con la verdad en general, sino hacia cl tipo especilico de verdad producido por la
investigacion y la escritura histérica” (“El posmodernismo y las ansiedades textuales”, en
Hayden White, Ficcidn histdrica. .., ob.cit., Bucnos Aires, Prometco, 2010, p- 158).

* Ibid., p. 167.

% Ibid.
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tor nubla ¢l trabajo historiografico. En cstc caso, como cn tantos otros
documentales que refieren al pasado argentino reciente, sc oye una ”y
otra vez la mulctilla: “la memoria de los muertos debe ser rc.s,petafia )
Este respeto cs concebido indefectiblemente como prescrvacion, I¢ase
cmbalsamamiento, del pasado, de su verdad. .

En muchos casos, las criticas a estos nucvos modos de apropiarse 'dcl
pasado no provicnen dc las csferas polfticamcnt'c conécrvadoras,l sino
dc las mismas personas que imaginaron un camblf) posible cn la dccada
dc 1970 y que ¢n la actualidad quisicran scr rci‘/crcntcs CL‘llturalC.S‘ de
quicnes pensamos cn un cambio posible.Y he aqui la p.arz'deJa: la mlsma‘
imaginacion que cn nucstros dias cllos pretenden suprimir dec los rL:lat(l).s
aceptables acerca del pasado, es la que en la Argentina de csa dcca(a‘
les permiti6 imaginar una realidad diferente, aquella que hoy debemos

narrar n:spctan(]() L‘.] canon.
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