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capfTuLo 1

iSera que los punks son putos?
Sensibilidades punk y estéticas
negativas del hacer

“[...] Tenés derecho a ser
todo lo que tus fuerzas te permitan [...]"

RESISTENCIA ZINE

En este capitulo nos proponemos abordar un conjunto de publica-
ciones independientes, artefactos graficos y experiencias de orga-
nizacién contracultural en la escena underground de Buenos Aires
durante los afios 80, que habilitaron procesos de singularizacién
subjetiva y de transformacién de los paisajes sociales a través de
discursos, imagenes y saberes desafiantes que privilegiaron una
politica radical del cuerpo y sus placeres. Por un lado, la publica-
cion Resistencia Zine (1984-2001), registro clave de la emergencia
de imaginarios punk locales, agité el paisaje de una reciente y
titubeante democracia post-dictatorial, como un proyecto febril
desde el cual Patricia Pietrafesa se dedicé a producir y difundir
imagenes hasta aquel momento desconocidas o restringidas, so-
bre iniciativas contraculturales, sensibilidades anti-autoritarias,
goces malditos, estéticas obscenas, modos de vida alternativos
y multiples formas de agitacion libertaria. Por otra parte, nos
interesa dar cuenta de una serie de acciones cuyos lenguajes
expresivos estuvieron signados por una estética colectiva de la
irrupcion y el desarreglo sensible, graficas precarias de contraco-
municacién, maneras de ocupacién incémoda del espacio publico
y enfrentamientos directos con las fuerzas policiales. Hablamos
de las sucesivas Marchas contra la Policia protagonizadas espe-
cialmente por la juventud punk, la Marcha Pagana convocada por
la Coordinadora de Grupos Alternativos, acciones internacionales
de caracter destructivo como Stop The City! (jParen la Ciudad!), la
Marcha de Repudio a la Visita Papal impulsada por la Comisién de
Repudio al Papa (C.R.A.P.) y el boicot a la instalacién del primer
local de la cadena gastrondmica McDonald’s en Argentina.
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Estas experiencias fueron alumbradas en un momento clave
de efervescencia social y derrumbe de paradigmas, en el cual la
recomposicion democratica y el destape cultural oficiaron de es-
cenario catalizador para la invencion radical de lenguajes desde
los cuales pronunciar el descontento, el rencor y la insatisfaccién
contra los insistentes remanentes represivos del pasado. En estos
episodios, el punk y su principio basico de hacelo vos mism* (do
it yourself o DIY) funcioné como una plataforma poético-politica
generadora de dichas formaciones sensibles que cruzaron la
potencia disonante del ruido, la inmoralidad de lo herético y la
promesa de la autogestion con un repertorio critico de politicas
sexocorporales, haciendo lugar a una experiencia incendiaria que
desde la precariedad y a través de la urgencia, produjo imagenes
para que algo distinto ocurriese.

Historiografia de una mala palabra

Existen numerosas versiones acerca del origen probable del tér-
mino punk, todas pertinentes para reflejar la propia complejidad
del punk como escenario de alianzas urgentes entre tensiones de
disolucion y creacidn, fuertemente transversalizadas por el sexo.
Por un lado, las imagenes de los archivos punk nos retrotraen a
toda la artilleria iconografica de elementos vinculados a subcul-
turas sadomasoquistas paseados a plena luz del dia, como si se
tratase de una apologia publica del exceso subterraneo frente a
las leyes del pudor convivencial de las ciudades industriales; por
otro lado, los relatos de algunos de sus protagonistas y revisiones
historiograficas lo han definido, por momentos, como un mo-
vimiento militantemente asexual, como lo deja ver la conocida
definicion caustica que un joven Johnny Rotten ofrece del sexo en
1978: el mismo sexo que fue idealizado por la generacién anterior
como una experiencia comunal de liberacién o armonizacién tras-
cendental era reducido de un plumazo a una trivialidad mediocre
y aburrida, la monotonia de “dos minutos y 52 segundos de cha-
poteos” (Reynolds, 1995, p. 46).

Sin embargo, antes de que el punk como movimiento contra-
cultural articulase algun tipo de pronunciamiento en relacion al
sexo, éste mismo era una maquina activa de produccién y mar-
cacion de sujetos sociales, sujetos a quienes se reconocié en una
primera instancia bajo el nombre de punks: sujetos profundamen-
te fracturados por los paradigmas de inteligibilidad capitalista,
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obsesionados con la funcionalidad y capacidad singular de pro-
duccién. De esta manera, podemos entender genealégicamente
céomo el movimiento fue ligado a Shakespeare y al teatro isabe-
lino de 1602, donde la palabra punk identificaba a la prostituta
como figura de turbulencia social; como, posteriormente, el tér-
mino fue utilizado para denominar ciertas tipologias sociales que
conectaban juventud y criminalidad, como las figuras del rufian,
el gangster y el merodeador (Elster, 2014). Cémo, en 1912, era
usado comidnmente para definir a una persona inuatil e improduc-
tiva, pero también para caracterizar a una persona inexperta; y
también una posible derivacién fonética, ponk —en alusién tanto
a la mugre como a la pélvora— que reline simultaneamente las
imagenes de la ruina y peligrosidad. En un articulo de 1971 de
la revista Creem, Dave Marsh, desde su columna Looney Tunes,
le haria justicia a todas estas fugas semanticas, abrazando este
caracter de escoria y disidencia social como un disefo posible y
deseable de existencia anti-normativa:

Siendo un perverso cultural desde el momento en que naci, decidi
que este insulto [punk] estaria mejor construido como un cumplido;
especialmente en comparacion a que la alternativa a dicha actitud
punkie, para mi era actuar como un boludo dignificado. (Derogatis,
2008: 119)

Lejos de remitirse a ciertas imagenes de antagonismo viril
propuestas por las historiografias heterocentradas de la cultura
alternativa, el término punk en su historia se constituyé como
sede de un fuerte sentido de fragilidad y desposesién. Utilizada
para nombrar a un cuerpo reducido a su instinto de supervivencia,
la injuria punk formaba parte de un repertorio disciplinante que
dibujaba el limite irreconciliable entre un sujeto apto y autoriza-
do para el mundo y otros figurados socialmente como inservibles:
jévenes amanerados, precarizados, demasiado débiles, impetuo-
sos, inexpertos, sodomitas y perversos. Parte crucial de la jerga
de los hombres duros y listos, la palabra “punk” dibuja fonética-
mente la figura de algo que es arrojado contra alguien: su sonori-
dad habla de un desquite, una puntuacién, una desaprobacién, el
punto final de un escarmiento para sefialar una vida que no vale
la pena segun las légicas sociales que hacen girar al mundo. Como
vemos, en sus usos culturales previos a 1970, el término punk es
un ejercicio soberano de desprecio social que no deja de estar
revestido por un sefialamiento sexual hacia determinado tipo de
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cuerpos: se trata de una referencia a ser cogido, y particularmen-
te, a ser cogido por el culo. En efecto, uno de los lugares en los
cuales esta denominacién extrajo un sentido social e histérico
marginalizante que entrelazaba juventud, escoria, subyugaciony
crimen fue la carcel.

Para Stephen Donalson, en 1976, el volverse un “punk” de car-
cel fue un bautismo y una violenta transformacién de todos los
o6rdenes formales que habia conocido. Militante, periodista, bu-
dista, bisexual y fundador de una de las primeras sociedades uni-
versitarias homofilas en Estados Unidos, de 1973 a 1984, “Donny”
estuvo en la carcel varias veces, fue sobreviviente de numerosos
episodios de violacion carcelaria y también infatigable vocero pu-
blico de las atroces realidades de violencia sexual que atraviesan
los presos, denunciando a estos casos no sélo como manifesta-
ciones aisladas sino como modalidades invisibles, naturalizadas
e incluso socialmente aprobadas, de la tortura institucional que
viven los prisioneros del estado. Ademas de la narracién des-
carnada de esta violencia, Donny se dedicé a escribir sobre sus
epifanias de “punk” entremuros, profundizando acerca de esta
identidad y de las economias sociales, sexuales y afectivas que
implicaba ser puesto y anunciarse como punk, relatando formas
de camaraderia entre presos labradas a partir de una estructura
codificada de poder:

Y esencialmente, ellos me ensefiaron el rol de un punk de carcel (jail
punk). Ya sabés, me protegian de todos los demas. Si me iba a la ducha
tenia un séquito de cuatro marines escoltdandome a la ducha. Me traian
la comida en bandejas. Si necesitaba cupones, me los daban. Todo lo
que necesitaba, me lo daban [...] Permaneciamos en esa carcel las 24
horas del dia, y estos chicos, teniendo 19, 20, dos de ellos 22 —en el
momento de mayor calentura de sus vidas— estaban aburridos todo
el tiempo. Y la manera en la que lidiarian con su aburrimiento seria
teniendo sexo conmigo. De manera que debo haber permanecido
la mitad de mi tiempo en aquellas dos semanas con alguna pija de
marine dentro mio. Por un lugar o por el otro. Habia uno de ellos al
que le gustaba cogerme, pero los otros tres eran orales. Y ellos me
harian cosas que, para mi cabeza, eran bastante extrafias [...] Como
Dan, quien de algin modo estaba a cargo mio —él se sentaria en
su litera leyendo historias de cowboys, ¢si? Y me tendria apoyado
sobre su regazo y acariciandome la cabeza. Sin hacer nada sexual.
Y le pregunté: “;por qué hacés esto?”. Y me dijo, “bueno, esto es lo
que hago con mi novia cuando estoy en casa. Calculo que si vas a ser
nuestra novia aca, voy a hacer lo mismo con vos”. (Goad, 1994)
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A su vez, si nos retrotraemos a los derroteros historicos del
término queer, podemos encontrar resonancias afines, por no
decir una genealogia compartida. Como indaga Paul Preciado
(2012), en la lengua inglesa, a partir de su aparicion en el siglo
XVIII, queer servia para nombrar a aquel o aquello que por su con-
dicion de indtil, mal hecho, falso o excéntrico ponia en cuestién el
buen funcionamiento del juego social. Figuras como el tramposo,
el ladrén, el borracho, la oveja negra y la manzana podrida pero
también todo aquel que por su extrafieza no pudiera ser recono-
cido como hombre o mujer. De esta manera, la palabra queer no
parecia tanto estar definiendo una cualidad del objeto al que se
referia, como indicar la incapacidad del sujeto de acceder a una
representacion estable. Tanto para la sociedad victoriana, como
para otras formulaciones posteriores de la organizacién social fue
necesario desconfiar de aquellos sujetos queer ya que su mera
presencia desdibujaba las fronteras y el valor de la heterosexua-
lidad como eje de la familia burguesa, base de la reproduccién
de la nacién y de la especie. La amenaza venia en este caso de
aquellos cuerpos que por sus formas de relaciéon y produccién de
placer ponian en cuestidn las diferencias entre lo masculino y lo
femenino, pero también, nos recuerda el autor, entre lo organico
y lo inorganico, lo animal y lo humano. De este modo el insulto
queer no tenia un contenido especifico definido de antemano, sino
que pretendia reunir todas las sefiales posibles de la abyeccién.
Desplazados fuera del espacio social por la injuria, todos aquellos
cuerpos tocados por la vibratilidad inestable de la desaprobacién
queer estaban condenados al secreto y a la vergiienza.

En Tongues Untied, ensayo audiovisual de 1989, el cineasta
y activista gay negro texano Marlon Riggs, en su recapitulaciéon
sobre las palabras que lo atravesaron biograficamente, rememo-
ra también este sentido de punk que tempranamente se estrelld
contra su cuerpo. “Me avisaron de mi vocacién a la edad de los
seis”, explica Riggs a la camara, “teniamos una palabra para chi-
cos como yo, se nos llamaba...”, y es interrumpido periédicamente
por el plano detalle de la boca de un nifio que escupe el término
“punk”. “Punk”, retoma Riggs, “no porque jugaba a tener sexo con
otros chicos. Todos en el barrio lo hacian. [...] Pero yo lo hacia sin
contrapartida, yo me daba gratis”, y acentuia este ultimo posicio-
namiento con un afeminado chasquido de dedos, de ésos que al
igual que la injuria “punk” también operan como una puntuacion,
generando un espacio incomodo, extrafo y resiliente frente a la
humillacién sostenida.
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En el incipiente surgimiento de la cultura punk en Argentina,
todos estos sentidos también fueron conocidos y reivindicados
a través de los medios de contra-comunicacién fundamentales
para el desarrollo de sus propias poéticas y politicas. En una nota
titulada “;Serd que los punks son putos?”, publicada en el fanzine
Resistencia niumero 8 del afio 1994, Patricia Pietrafesa introduce
una reflexién critica en torno al origen etimolégico de la palabra
punk, retomando las raices abyectas y marginales en las que éste
emergio. Esta nota en particular surgié como una estrategia de
desactivacion del efecto peyorativo, marginalizante y excluyente
con el cual, a principios de los afos 90, la banda Cadaveres, inte-
grada por ella y otros colaboradores del fanzine, era impugnada
como una banda de “putos” y “glams” por el resto de la escena
alternativa. En su desarrollo, la nota despliega:

[...] 1. Sabés qué significa punk? No ideolégicamente, sino la palabra
en si misma... sabés? Es un término inglés, claro y traducido su
significado es: 1. joven sin experiencia. 2. persona o cosa inutil,
inservible. 3. homosexual pasivo. 4. hupe, mecha. Pero si vamos mas
alla en el origen de la palabra, descubrimos que PUNK es un término
arcaico para denominar a la madera seca que se utilizaba como
mecha para prender fuego, el mismo significado tiene la palabra
FAGGOT (puto, marica). Tal vez recuerden que hace unos siglos las
brujas, criminales, homosexuales y otros enemigos del Estado eran
quemados en la hoguera, la palabra del material que utilizaban
para prender ese fuego, luego fue utilizado para denominar a
las victimas también. Nada accidental que las palabras PUNK y
FAGGOT tengan el mismo origen (¢Serd que los punks son putos?).
Mucho antes que el punk significara crestas y toda la parafernalia,
muchos chicos joévenes, sin dinero, iban a parar a las carceles para
satisfacer los deseos sexuales de los presos (en Estados Unidos) y
se los conocia como “punks” (Los presos decian “I punked the kid").
Estos punks originales estaban llenos de tattoos caseros, muchos de
ellos eran delincuentes juveniles, rompian las normas de la sociedad y
eso incluia todo, desde la musica que escuchaban hasta sus actitudes
y vestimenta (Patti Smith, Dee Dee Ramone, Sid Vicious y su famosa
camiseta). No se podia seguir en la vertiente “amor libre” a lo hippie, se
cambidé por algo mas duro, mucho cuero negro y actitudes extremas.
Los punks crearon el fenémeno de una subcultura visiblemente
opuesta a las instituciones que intentan controlar todo, incluyendo la
libertad sexual. (Pietrafesa, 2013)

20



;Serd que los punks son putos?

Seguramente los lectores habrén notado que
el staff de &ste zine es un grupo que compar

P
te verias actividades (RESI?TE(CI{,CADAVWE‘!

ysali-|

s prog: radio,

y gustos (cine,rock,bebidas).
Como CADAVERES, en un principlo (1990), fui-
mos especialmente marginados de la "escena"
y calificados despectivamente como "putos",
"glams",etc. la indigmacién que sentimos no
fue porque se refirieran a nosotros con esto
s términos -para nada-, sino que comprobgba=
mos una vez mAs cuin reaccionaria resultaba

amosa "escena alternativa".La falta de
sentido del humor,la rigidez para rapidamen
nte prejuzgar cuando algo-alguien no entra .
en las_formas conocidas deé rebeldfa o protes
ta, o la falta de respeto por lo que el otro
es,plensa,dice o luce, siempre fueron carac-
ferfoticas mayoritarias en la eacena de Bue-
nos Aires, lamentablemente. Supongo que esa
mayorf{a no son los que leen RESISTENCIA, ob-|
viamente, pero tel vez conozcan a alguien a
quien le pueda venir bien la lectura de éstal
nota.

En esta primera parte no voy a hablar de A
argentine,sino de los or{genes de la palabral
punk y recordar la fuerte conexién que siem-
pre tuvo con lo extremo, kEn la segunda parte
(RESISTENCIA 9) s{ voy a dedicarme a la esce|
na local e incluiré algunas entrevistas intel
resantes.
Ses s

No ideolégicamente, sino la palabra en sf
mismae....s8ab8?

Es un término inglés,claro y traducido su sig
nificado es:

1l.joven sin experiencia.

2.persona o cosa in§til, inservible.
3.homosexuel pasivo.

4.hupe, mecha.

Pero si vemos mds alld en el orfgen de la pa
1abra,descubrimos que PUNK es un término ar-
cdico para denominar a la madera seca que se
utilizaba como mecha para prender fuego, el
mismo significado tiene también la palabra
PAGGOT (put ica)e

Ty que -

hace unos siglos las brujas,criminales,homo=

fisexuales y otros enemigos del estado eran qu

F4 quemados en la hoguera. La palabra del mate-
ial que utilizaban para prender ese fuego

luego fue utilizado para denominar a las vie

B times también. No les parece interesante? Na

f]da acoidental que las palabras PUNK j FAGGOT

£ tengan el mismo origen

¥4 (Serd que los punks son putos...?)

Pl Mucho antes que el punk significara cres -
tas y toda la parafernalia, muchos chicos j&
venes, sin dinero iban a parar a las_cdrce -
les para satisfacer los deseos sexuales de
los presos (en u.s y se los conocfa como
npunks" ( Los presos decfan: "I punked the

‘Jxid"), Estos punks origninales estaban lle -

Nota “;Serd que de los punks son putos?”, Fanzine Resistencia, Pat Pietrafesa, n. 8, 1994.
Archivo personal Pat Pietrafesa.
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SON

nos de tatoos caseros, muchos de eLlos eran X PATRICIA
delincuentes juveniles, rompfan las normes d —_—
de la sociedad y eso inclufa todo, desde la
misica que escuchaban hasta sus actitudes y
vestimenta (Patti Smith, Dee Dee RAmone, Sid| APARTE
Vicious y su famosa camisetaj. No se podfa

seguir en la vertiene "amor libre® a lo hi -

ppie, se cambid por algo més duro,mucho cue-
ro negro y actitudes extremas. .

Los punks crearon el fenémeno de una subcul-
tura visiblememte opuesta a las institucio -
nes_que intentan controlar todo incluyendo 1
la libertad sexual.

«¢ALGUNA VEZ TE GRITARON PUTO/
PUTA (como insulto) POR SER
PUNK?

digo "puta® ya 2ue es mis com@m que se refi
eran con éste término para agredir a una mu b

La persona que te grita piensa que te estd
# insultando,que te vas a ofender. Siente indi §
gnacién y no sebe cémo denominar una actitud
o un look que no reconoce- es raro,es puto-
Pero alin cuando lo digan del modo mas ofensi
vo, no lo recibas asi ya que:
1.Como dice Tangalanga: el que le dice puto
a otro es porque puto es.
2.Te gritan PUTO/PUTA porque la manera en qu:
que te ves/actufs/ luce tan rebelde que se s
supone que tu comportamiento se debe exten -
der hasta estar en contra de los hdbitos se-

connotaciones que tiene el supuesto imsulto-~
tal vez debieras sentirte orgulloso. (como
nos sentimos nosotros)

3.PARA FINES NE LOS °'60,PRINCI=-
PIOS DE LOS '70, EL ROCK HA =
BIA LLEGADO MUY LEJOS.

lejos, era una industria cada vez mis comple
Ja, el conservadurismo habfa invadido a sus
estrellas y la protesta hippie ya no conven- ACLARACION
a a la nuiva ganernciién. Hab. que vol‘;er e
& la rebeldfa porque sf, a la violencia f& -
11y a1 viejo zockiniTsll. Aef, o1 cAt rock| |cuando digo g:y
surgié como este reclamo de decadencia envue me refiero a hom
1to en un look supersexy muy contrario al bres y mujeres.
look simple del paci{fico amor libre.
David Bowie (catalizador de todo lo que el
gey rock llegd a significar), vestfa lamé y
satén ajustado con lentejuelas, tel vual lo
habfa hecho el legendario Little Richard.
Lou Reed lucia como rebel de los '50; eran
ejemplos de una vuelta & aquella fuerza pri-
migenia, (mds adelante haremos un especial
gay-rock)

cee

Nota “;Sera que de los punks son putos?”, Fanzine Resistencia, Pat Pietrafesa, n. 8, 1994.
Archivo personal Pat Pietrafesa.
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La emergencia de lo subterraneo

El surgimiento del conjunto de manifestaciones culturales, practi-
cas artisticas, tomas de posicién y agencias poético-politicas que
en este libro consideramos como punk, usualmente es identificado
en Argentina como una de las tantas expresiones que formaron
parte de la trama cultural, politica y social abierta por los procesos
de recomposicion democrdtica durante la post-dictadura de los
anos 80, anudada a un conjunto sumamente complejo de mani-
festaciones que, durante esta década, tuvieron lugar en los circui-
tos underground o escenas de produccion cultural alternativa. Sin
embargo, a partir de la reconstruccion de la historia oral del punk
local (Cosso, 2012; Pietrafesa, 2013), se han identificado algunas
experiencias catalizadoras que permitieron romper con la ima-
gen cristalizada de cierta genealogia historiografica del arte que
se inicia con la apertura democratica de la post-dictadura. Es asi
como el germen/virus de este tipo de practicas puede encontrarse
entre los afios 1978 y 1981, cuando comenzaron a formarse intui-
tiva y desesperadamente los primeros grupos de musica punk (Los
Testiculos, Los Laxantes, Estado de Sitio, Alerta Roja, Muerte Civil
—todos éstos de Buenos Aires— y Los Baraja —de la ciudad de La
Plata—), formados a partir de las posibilidades que disponian los
traficos culturales abiertos por la tremenda y violenta devaluacion
instaurada por Martinez de Hoz, que profundizaba la instalacién de
un modelo econémico politico neoliberal —que si bien permitio a
grandes sectores del pais involucrarse en nuevos consumos diver-
sos, tendria una larga trayectoria de consecuencias entre las que
encontraremos el desguace absoluto de las economias locales—.!
Revistas especializadas de aquel entonces como Pelo (1970-
1990) y El Expreso Imaginario (1976-1983) funcionaban como los
medios de difusidn de la escasa informacién que era posible conse-
guir sobre la nueva contracultura musical (punk, new wave, etc.) que
estaba tomando lugar en el exterior. Los Testiculos fue la primera
banda de la historia de punk local, cuyos integrantes se conocieron
a través de un aviso publicado por uno de sus miembros (Hari B., que

1. Vale mencionar aquello que el musico Wallas de la banda Massacre describe como
el “fenémeno de la azafata internacional” de los afios 90: melémanos y coleccionistas
arremolinaban encargos de discos, libros, videos y todo lo que pudiera conseguirse “de
afuera” en un departamento de Almagro en donde vivian varias azafatas. De modo similar, el
cantante también conjura toda una épica sentimental en torno al lugar iniciador que tuvo en
este circuito de traficos, la valija que Luca Prodan trajo de Londres en 1980, desbordada de
incunables insumos punk, new-wave y post-punk (Arroyo, 2014).
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se introducia a simismo como “el primer punk argentino” en la sec-
cidon de cartade lectores de larevista Pelo) en 1977. Inmediatamente
hubo respuestay, de a poco, fueron completandose los miembros a
partir de interconexiones inmediatas y contactos postales, y pron-
tamente, el 2 de diciembre de 1978, se organizaria su primer show
en un festival de bandas en el Colegio Cuba de Belgrano.

No sélo este tipo de revistas especializadas en los cruces entre
musica, politica, contraculturay arte funcionaron como plataformas
de encuentro y emergencia, sino que también existieron en Buenos
Aires reductos como La Sala Moliére, ABBA Café Concert en el Pasaje
del Maestro, Mon Bijou (un cabaret en el que se realiz6 un festival
[lamado “All That Punk”) y, por supuesto, el mitico restaurante Le
Chevalet (cuyos duefios eran Botto Jordan y Teresa Idoyaga Molina)
como primer y fundamental escenario de socializacién e intercam-
bio de referencias. A esta lista tenemos que incluir bares como El
Corralén, Einstein y el conocido Parakultural, avanzados los afios 80.

Paralelamente, es importante destacar que en 1978 la editorial
barcelonesa Bruguera publica Punk: La Muerte Joven, una aproxima-
cién antropoldégica escrita por el periodista argentino Juan Carlos
Kreimer, exiliado en el epicentro eclosivo de Londres en 1977. Se tra-
taba de un curioso encargo encomendado en un lapso despético de
un mes a un inquieto reportero de rock, bajo la desesperacién que le
producian los rumores y noticias de amigos y familiares perseguidos
por la dictadura, con la soledad a cuestas de ser un extranjero en un
momento en el cual Inglaterra se convertia en un escaparate conges-
tionado de extranas convulsiones. Kreimer profundiza en distintos
aspectos centrales de esta contracultura efervescente: modalidades
de funcionamiento cooperativo (editoriales, sellos independientes,
etc.), la invencidon de la propia imagen, las realidades de los squatts
(aquiconocidos como “skuots”), y el universo de legendarios fanzines
punks como Sniffin’ Glue; a la par que describe noches de camarade-
ria, recitales, borracheras, fiestas y postales intimas entre jévenes de
aquella época allegados a una escena en principio subterranea que
ahora cobraba un cardcter cada vez mas medidtico y escupia tipos
sociales reconocibles. Kreimer, a sus treinta y dos afios, afiliado a un
existencialismo romanticoy a un resplandor mds bien beatnik, sentia
una distancia reservada y una fuerte tensién generacional y cultural
con los punks; incluso para éstos, era un “viejo hippie perdido que
apenas podia pronunciar el inglés”. Mientras que para el periodista,
los punks eran victimas del claustro moral de su pose e ingenuidad,
a la vez su escritura registraba sorprendida un marcado sentimien-
to de complicidad y admiracién instintiva que crecia al deambular
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con ellos, reconociéndolos como los artifices de algo que, fuera lo
que fuera —algo nuevo y unico o el eco de mil secretos, estruendos
y traiciones anteriores— estaba quitandole el suefio al corazén his-
térico de una sociedad industrial y colonial como la inglesa. Leyendo
las paginas de Kreimer, que se instituian como un documento vivo
producido desde el ojo mismo del tumulto, se importaba esa idea
del punk como un grito de actualidad, un pacto de pasion exaltada
que desbhordaba distintos frentes; y mas alld de las especulaciones
comerciales de quienes ambicionaban ser sus empresarios, no po-
dia negarse que alli habia una energia inconsolable que conectaba a
jovenes tachados unanimamente como “inmundicia social”, jévenes
que estaban fraguando juntos una sensibilidad comun y contracul-
tura propia, atravesados por un principio de accién y colaboracién
que desafiaba las limitaciones del contexto. En Argentina, este
testimonio rondaba en versidn fotocopiada, deleitando las cabezas
de punks o futuros punks que a través de él conocieron por primera
vez lo que era un fanzine, bandas como Sex Pistols, The Damned,
Richard Hell & The Voidoids, Buzzcocks, Siouxsie & The Banshees,
formas alternativas de creacién y la conviccién en la potencia inquie-
ta y transformadora del “hacelo vos mism*”.

Por otra parte, a mediados del afio 1979, luego de una reestructu-
racién de sus integrantes y de un pronunciado impasse, la banda Los
Testiculos daria paso a la formacion de Los Violadores, quienes rea-
lizarian su ya histérico concierto en el auditorio de la Universidad de
Belgrano el 17 de julio de 1981, que terminaria en una razzia policial
con numerosos detenidos y que abriria la historia de una de las ban-
das mas conocidas de la cultura punk, no sélo en nuestro pais sino
en la regioén. Recién en el afio 1983 lograron editar su primer LP de
nombre homoénimo, en el que dejaron plasmada histdricas canciones
con las que mostraron una postura sélida y explicita de intolerancia,
repudio y desobediencia a la dictadura militar; en contrapartida a
cierto clima complaciente y edulcorado del rock nacional. Una expe-
riencia que dejaria en claro la fractura de posiciones seria la organi-
zacion del Festival de la Solidaridad Latinoamericana (16 de mayo de
1982, Club Obras Sanitarias), que agrupé a grandes iconos del llama-
do rock nacional —Ledén Gieco, Charly Garcia, Luis Alberto Spinetta
y Juan Carlos Baglietto, entre otros— bajo los reclamos colectivos
por “la paz, el fortalecimiento de la solidaridad latinoamericana” y, al
mismo tiempo, se proponia reunir donaciones para los soldados en el
frente [durante la Guerra de Malvinas]. Este evento fue crudamente
repudiado por parte de la escena punk local como un gesto profun-
damente colaboracionista con el genocidio dictatorial (Flores, 2011).
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No es casual que el ano 1983 sea considerado el afo de extrema
ebullicién para la cultura punk local, no sélo por la proliferaciéon
de bandas sino por la multiplicaciéon de conciertos en los nuevos
marcos que iba tomando la historia politica del pais, fuertemente
afectada por la Guerra de Malvinas. Ultimo ejercicio de poder de la
dictadura militar iniciada en el 76, la guerra marcaria de forma co-
yuntural la vida de toda una juventud desmembrando sus historias
colectivas, produciendo huecos, silencios, ausencias, pero también
fuertes e incendiarios deseos de resistencia, rebeldia, y agitacion
cultural que se convertirian en pulsiones de la contracultura punk.

Entre aquellos jévenes que vivian de manera desesperada esta
cultura de desapariciones y vaciamientos, de guerra y asfixia, se
abrieron caminos de expresiéon que distaban de las formas de or-
ganizacion politico-culturales conocidas por los movimientos de
izquierda hasta el momento, y que replicaban modos de contra-
comunicacion que otras practicas artisticas habian puesto en
marcha, como lo fueron las publicaciones independientes, la ex-
perimentacion con graficas alternativas y la produccion de con-
tenidos informacionales especificos de circulaciéon marginal (arte
correo, libros de artista, publicaciones experimentales, etc.).

Estos climas sociopoliticos convulsivos se tradujeron en el tejido
subjetivo como una suerte de sensaciones, impresiones/impreci-
siones, térmicas de animo, figuras vacilantes y fantasmaticas que
constituyen aquello que tedricos y activistas queer feministas es-
tadounidenses han situado bajo el nombre de pathogeografia (Feel
Tank Chicago, 2007), reescribiendo la nocién situacionista de “psi-
cogeografia”: la localizacion de un afecto o de un cuerpo irregular de
afectos que interconecta (y habilita reenvios) distintas coordenadas
espaciales. De esta manera, distintas geografias pudieron llegar a
solaparsey a reconfigurar un nuevo mapa del sentido a través de las
maneras de percibir (y habitar subjetivamente) un tiempo (politico
y estético) determinado. Las pathogeografias frecuentemente es-
timulan la produccién de expresiones y vincularidades experimen-
tales en donde se cruzan y descruzan agencias solitarias de escala
minima y proyectos (algunos temporales, otros de larga duracién)
de construcciéon comunitaria. La necesidad/deseo imperioso de tra-
ducir (y encontrarse a través de) estos estados de la piel da paso a
todo tipo de producciones que comprometen otros tiempos y 16gi-
cas del hacer sensible, bien distintos a las dinamicas de produccién
capitalistas. Una de estas formas de produccién es el fanzine.

Dentro de estas coyunturas, la produccion de fanzines operé como
un laboratorio subterrdneo de experimentacidon poético-politica
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subjetiva en el que se vieron materializados aquellos impulsosincon-
trolables de descarga, fundando medios de contra-comunicacién y
expresion personal en donde se elaboraron e intensificaron sistema-
ticamente imagenesy consignas del sentir, junto a la socializacién de
herramientas para la resistencia contra las dinamicas represivas del
presente: informacién de primera mano sobre la escena cultural lo-
cal, crénicas y resefias de recitales, discos, fanzines, libros, peliculas,
collages, testimonios, difusion de redes de solidaridad, recurseros
legales, convocatorias y promocién de incipientes formas de orga-
nizacion, manifestaciones y eventos de desobediencia civil. Todo
esto funcionaba a través de modalidades internacionalistas de cir-
culacién e intercambio alternativo de material, por correo, de mano
en mano, hacia otros paises y dentro del propio pais, valiéndose de
técnicas de confeccion e intervenciéon visual como el collage, transfe-
rencias, experimentaciones graficas con fotocopiay fotoduplicacién,
dibujo a mano alzada, lineas, rayas, garabatos como grafias punk que
se propusieron deliberadamente la destruccién de la hoja en blanco.

La explosién de la microedicidn, es decir, de aquellos proyec-
tos graficos asociados a la comunicacion artesanal, escaza y fragil,
cuya condicion principal tenia que ver con la volatilidad de su veloz
existencia, tomé forma, en un principio, a través del murmullo cre-
ciente que ocasiond el movimiento de revistas subterrdneas (subte)
durante el paulatino derrumbe de la politica dictatorial. Evangelina
Margiolakis (2016) caracteriza este fenédmeno editorial como un
conjunto de revistas culturales que irrumpieron en America Latina
durante la década de 1960, disputando los efectos de silenciamien-
to producidos por la persecucién de la diferencia politica por parte
de los programas de disciplinamiento dictatorial en la extensién del
Cono sur, que se apodaron subterrdneas porque buscaron recuperar
intereses expresivos y poner en palabras aquello que, justamen-
te, no podia circular en otros dmbitos dada la persecucién militar
en curso. Para esta autora, la dinamica de funcionamiento de la
esfera cultural durante los afios 70 revela la coexistencia, juntos
con estos mecanismos represivos, de un conjunto de practicas —
variadas y heterogéneas— que surgieron al margen, en los bordes
o desafiando en algun aspecto estos mecanismos, tensionando el
espacio publico mientras que posibilitaron, incluso, la construccién
de vinculos con organismos de derechos humanos, partidos politi-
cos o movimientos contraculturales internacionales. En su analisis,
sin embargo, reconoce la importancia de caracterizar de manera
diferencial todas las formas de expresiéon que conocié aquel fené-
meno grafico antagonista, por lo que propone distinguir entre las
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revistas subterraneas y los denominados fanzines, objeto que nos
convoca en esta publicacién, a quienes asocia con el amateurismo
periodistico y realidades heterdclitas de culturas musicales especi-
ficas. Aunque la idea de un periodismo independiente de intereses
comerciales, que privilegiaba la libertad poética y el trabajo de in-
teraccién conjunta, estuvo presente entre los elementos comunes
de este tipo de publicaciones denominadas indistintamente subte-
rrdneas, “subte”, under o underground, sus modos de produccién,
disefio y circulacién, tanto como sus comunidades interlocutoras
inmediatas, fueron radicalmente distintas, incluso antagodnicas.

Los fanzines, especificamente aquellos que aborda este libro,
producidos al calor de la emergente contracultura punk, se ins-
criben, como mencionamos anteriormente, dentro de la misma
explosién microeditorial en la que se reconocen los origenes de
las publicaciones subte, contando ambos con una relacién de lar-
ga data con producciones de todo tipo: panfletos politicos, revis-
tas literarias, musicales, publicaciones con tematicas de mayor
o menor especificidad, muchas veces concebida en didlogos con
aquello que sus editores o colectivos editoriales percibian como
ligado a una cultura oficial y legitimada (AAVYV, 2016). En términos
generales, las culturas graficas subterrdneas? provocaron fuertes
lazos y espacios de socializacién que tuvieron como eje de discu-
sién aquello que se comprendia como resistencia, como contra-
cultura, como diferencia y marginalidad, dando asi constitucion a
una suma heterogénea de discursos desde los cuales manifestar
laimpaciencia con unarealidad que lentamente recuperaba aque-
Ilas garantias constitucionales apropiadas por la violencia del es-
tado, pero también interrogando sobre las implicancias de dicho
destape (op. cit.).

Aun asi, siendo parte de una genealogia que supo poner en con-
tacto condiciones de emergencia que pugnaron de forma comun
sobre la urgencia de abrir canales de expresion desafiantes a las
condiciones de la libertad politico-cultural obturadas por la dicta-
dura, en un principio, nos arriesgamos a identificar sus diferencias,
especialmente, con el tipo de economia afectiva que pusieron en
marcha. Los fanzines, en sus versiones punk, activaron una térmica

2. Para un analisis exhaustivo sobre culturas subterrdneasy el sentido histéricoy cultural
delosubterraneo que se cristalizaenlanocién de underground, recomendamos especialmente
Margiolakis, Evangelina (2016): “La conformacién de una trama de revistas culturales
subterrdneas durante la Gltima dictadura civico-militar argentina y sus transformaciones
en postdictadura”, tesis para optar por el titulo de Doctora en Ciencias Sociales, Facultad de
Ciencias Sociales, Universidad de Buenos Aires.
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sensible especifica en su lenguaje politico-afectivo, diferente a lo
conocido hasta el momento, porque tomaban distancia tanto del
contenido critico, del repertorio expresivo y desde los posiona-
mientos de representacion subjetiva propios de las revistas subte,
que en su lugar se nutrian mayormente de reflexiones asociadas a
un temario macroestructural, programatico y regionalista, priori-
zando formatos colectivos de enunciacién. En contraposicion, los
fanzines produjeron incursiones micropoliticas profundamente cu-
riosas, que buscaban desesperadamente entendery dialogar con su
contexto de época, incluyendo en sus registros la expansion de los
horizontes de lo politico, incluyendo de este modo nuevas reflexio-
nes en torno al cuerpo, a la memoria, al medio ambiente, al placer
sexual, al colonialismo, entre muchas otras experiencias que de
forma disruptiva intensificaron marcos de criticidad multiplicada.

Graficas de la resistencia, una imaginacion interseccional

El fanzine Resistencia (1984-2001) fue uno de aquellos gritos en
esa noche oscura que fue Argentina saliendo de los ultimos afios
de la dictadura militar al entrar en una democracia que no podia
quitarse el vicio de la represién y el conservadurismo, y que man-
tuvo duramente en los sistemas de administracion y regulacion
del orden social parametros y cédigos de pronunciada criminaliza-
cion hacia todo aquello que llamase la atenciéon y pusiera en jaque
aquel presente tan vulnerable del poder. A comienzos de los anos
80, Patricia Pietrafesa era una joven solitaria y timida de veinte
anos que vivia con su familia en el barrio de Boedo. Habiendo vivi-
do bajo el mandato del silencio y el temor en dictadura, se sentia
mas acompafiada por la guia de tipo de materiales que conjurasen
alguna filiacién condenada, desertora o subversiva con una regién
de la existencia que parecia encontrarse en otra parte. Conmovida
aflor de piel por el fervoroso llamado “hacelo vos mism*” que habia
encontrado en el libro de Kreimer (y en particular, por la atencidn
que éste le habia prestado al fendmeno fanzinero en Inglaterra y
al trasfondo ético de la autopublicacién) y estimulada por sus pri-
meros vinculos con un circulo emergente de punks, junto con su
amiga Miriam Contreras decide activar un proyecto grafico que
crecera hasta volverse una de las plataformas de intervencién con-
tra-comunicativa mas compleja de su época, que atestiguara du-
rante casi dos décadas discusiones centrales para la contracultura
punk, respondiendo a sus drasticas transmutaciones de contexto
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Izq. ader.: Fanzine Resistencia, Pat Pietrafesa, n. 1, Diciembre 1984, n. 5, Noviembre
1989, n. 6,1991, y n. 8, 1994. Archivo personal Pat Pietrafesa.

y recambios generacionales, generando un lenguaje ideoldgico
y sensible diferencial. La palabra que usan en ese momento para
caracterizar la apuesta del fanzine es “Resistencia” —un término
arrebatado de todo vocabulario referencial durante la dictadura—,
y desde la reactivacion y puesta en difusion de esa “mala palabra”,
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cada hoja de papel se convertira en toda una colisién topografica
de ideas rebeldes y frentes multiples de liberacién.

Si bien Miriam abandonaria el proyecto poco antes de que el
primer nimero saliera a la luz, Patricia lograria sostenerlo de for-
ma incansable, al ritmo de sus energias y dnimos, incorporando los
aportes (a través de la participacion en columnas o traducciones)
de interlocutores cuyas perspectivas sentia muy cercanas o valio-
sas para arrojar al mundo. Patricia Pietrafesa, editora de este zine,
articulaba en sus primeras publicaciones una deliberada invitacion,
escrita con el lenguaje de la urgencia, a encontrarse alld afuera 'y a
forjar posibles alianzas y frentes utépicos, tal como podemos ver
en la siguiente imagen:
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Convocatoria Encuentro de Punxs en el Jardin Botanico, texto de Pat Pietrafesa,
dibujo de Miriam, abril de 1985. Archivo personal Pat Pietrafesa.
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Podemos sefialar en esta convocatoria cierta premisa de plura-
lidad inventiva, que puede identificarse como un rasgo comun de
numerosas experiencias de las culturas independientes, desde las
que emergieron programas politicos colaborativos y formatos de
experimentacidn gregarios que compartieron una critica radical a
las condiciones politicas de lo normativo.

En todos los numeros del fanzine Resistencia convivieron notas
especializadas sobre disidencia alimentaria, explotacién animal,
viviseccion y luchas internacionales eco-terroristas y anti-impe-
rialistas; reportajes a ciertas figuras del rock y del punk interna-
cionales que visibilizaban de manera transgresora sexualidades y
géneros disidentes (por ejemplo, Jayne County, L7, etc); difusién de
panfletos de las primeras organizaciones feministas locales; cr6-
nicas de reuniones de la Cooperativa de Musicos Independientes
(1986); apuntes para la construccién de ciertas mitologias de lo
abyecto y sensibilidades clase B (notas sobre cine gore y exploi-
tation, cultura yonqui, pornografia). Resistencia, junto al fanzine
¢Quien Sirve a la Causa del Kaos? (nimero 1, abril de 1986 y nimero
2, febrero de 1987), editado por Patricia Pietrafesa junto con Fidel
Nadal, funcionaron como un frente de propaganda y resistencia en
relacién a la lucha contra los edictos policiales, poniendo en circu-
lacion recursos legales para sortear los sistematicos abusos de las
instituciones represivas, haciendo publicos los procedimientos por
los cuales operaban las razzias, cuestionando el discurso oficialista
que criminalizaba a las disidencias sexuales, inadaptados sociales
y activistas politicos en los medios masivos de comunicacion.

Estos modos de conceptualizacién multidimensional de lo
que se considera politico disputan el imaginario mayoritario de
la época, abriendo cierta conciencia/sensibilidad interseccional
en la que se reconoce al poder como una compleja trama de
disciplinamientos, violencias, coerciones y disposiciones sub-
jetivas —que van desde el mismo aparato militar-policial has-
ta las formaciones del deseo—. La interseccionalidad nos sirve
aqui como herramienta analitica para estudiar cémo diferentes
fuentes estructurales de desigualdad mantienen relaciones
reciprocas (Platero, 2012: 26). Como repone Christine Emba, el
término interseccionalidad fue formulado por una investigadora
legal y tedrica critica negra estadounidense Illamada Kimberle
Crenshaw, “en una ponencia que ilustraba cémo las mujeres
negras eran frecuentemente marginalizadas por el feminismo,
por un lado, y por el movimiento anti-racista por otro, por-
que en ambos espacios no eran posibles ni bien recibidas sus
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preocupaciones” (Emba, 2015). Esta nocién era empleada para
visibilizar realidades tan complejas como cotidianas, que eran
pasadas por alto por analisis politicos que encallaban en univer-
salizaciones y esencialismos limitantes, describiendo cémo en
la practica diferentes formas de discriminacién pueden interac-
tuar, yuxtaponerse y potenciarse entre si. Aunque dicho término
haya sido usado originalmente para describir como la raza y el
género pueden intersectarse como formas de opresion, la inter-
seccionalidad ha crecido para englobar dentro de si un nimero
adicional de factores sociales: orientacion sexual, nacionalidad,
clase, diversidad funcional, entre otras. De manera similar, los
procesos de subjetivacion disidentes liberados por este tipo de
plataformas poético-politica de agitacién contracultural deja-
ron en claro que las formas de opresién no pueden abordarse
ni resistirse de manera aislada, sino desde escenarios de yuxta-
posicién y accion simultanea en las que el género, raza, clase so-
cial, sexualidad, cuerpo, alimentacion y territorio se relacionan,
cuestionando el sentido y el lugar de lo real-politico.

Nos interesa reconstruir aqui el modo en el que Resistencia
Zine, junto a otras iniciativas de ocupacién del espacio publico,
posiciond a la imaginacién punk como una matriz de pensamien-
to y acciéon contracultural interseccional, que pondria a punto
herramientas para la fundacion de una inteligencia colectiva
capaz de enfrentar la institucionalizacién de la identidad, que
se cristalizaria posteriormente como una condicién univoca de
legibilidad de lo politico. Estas formas de convivencia inestable
y difusa entre diferentes modos de opresién instalarian incluso
una marca indeleble en el compromiso de abordar criticamente
el potencial de la diferencia sexo-genérica; de esta manera, se
explican la temprana emergencia de una serie de intervenciones
de cardcter radical en torno a los incipientes procesos de norma-
lizacién de lo gay.

Uno de los participantes habituales de esta publicacién que
insistié intensamente en el ejercicio de una mirada critica so-
bre la sexualidad, planteando cruces posibles entre la existen-
cia gay y la actitud punk, fue un colaborador que circulaba por
distintos espacios contraculturales, politicos y experienciales de
la noche urbana de los afos 80, y que firmaba sus notas como
El Profe. Eduardo Valenzuela era un anarquista individualista,
un profesor de secundaria que vivia sus noches perdido entre
la densa humedad del underground portefio, los circulos de
formacion y organizacién politico-sexuales emergentes en el
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escenario post-dictatorial, y el uso abusivo de drogas y alcohol
(Cuello, 2018). Patricia relata haber conocido a Eduardo El Profe
Valenzuela, en 1986, posiblemente en el Parakultural o en al-
guna reunion de los grupos de lectura que frecuentaba en ese
momento, y lo define como una persona intensamente compro-
metida con “experimentarlo y cuestionarlo todo” (Pietrafesa,
2016). Con éste trabaria una historia de amistad punk y profun-
da complicidad desviada: junto con el Profe serian corazén de
multiples iniciativas publicas y demostraciones colectivas de re-
pudio a los remanentes represivos heredados de la dictadura, y
ademas formarian dos bandas, un grupo punk llamada Traicién a
la Patria y otro ruidista llamado Hola Rita. A través del Profe, ella
conoceria a ex-militantes del Frente de Liberacion Homosexual
y a sujetos involucrados en organizaciones como el Grupo de
Accién Gay, mientras que Patricia le ensefaria aquel mitico nu-
mero del fanzine mensual de San Francisco Maximum Rock N’
Roll, que contenia un manifiesto llamado “Don’t Be Gay Or, How I
Learned To Stop Worrying And Fuck Punk Up The Ass” (“No seas
gay, o como dejé de preocuparme y me cogi al punk por el culo”)
escrito por los cineastas canadienses GB Jones y Bruce LaBruce,
en donde se introduce a una geografia imaginaria generosa en
distorsiones humedas y camaraderias amorales cuyas posibili-
dades obsesionarian al Profe: el Homocore. En ese mismo ano, en
el Resistencia niumero 5 encontramos una de las primeras notas
del Profe, titulada —precisamente— “Homocore”, en donde abre
la discusidn entre los vinculos ya existentes en otras escenas in-
ternacionales entre hardcore/punk y homosexualidad:

Hardcore es la musica de la supervivencia, es la decision salvaje de
existir a pesar de todo y contra todo. La fuerza que surge de esta idea
explota y se expande, se entrecruza con el metal y da el speed-core.
Existe también otra gente cansada de caretear, hasta el sentimiento
y la blandura, que quedd seducida por el HC. Son gays que nunca se
sintieron representados por la imagen convencional del homosexual
cobarde, burguesito, y frivolo. Muchachos que aman a los muchachos,
pero salvajemente, con la fuerza y la velocidad del HC [...] No puedo
explicarles mi alegria cuando me enteré que existia el movimiento
Homocore. No estoy solo. Existen en el mundo otros locos iguales a
mi, gays recopados con el hardcore, el pogo, el jueguito rudo y los
chicos rebeldes. (Pietrafesa, 2013)
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Nota “Homocore”, Fanzine Resistencia, n. 5, noviembre 1989.
Archivo personal Pat Pietrafesa.

Esta primer intervencién de El Profe se convirtié en un men-
saje que buscaba denunciar la creciente homo/lesbofobia en los
recitales, y buscaba oponerse a una progresiva masculinizacién
presente en la cultura hardcore/punk; a su vez, se pronunciaba
contra el nivel de silenciamiento en relacién a aquellas practicas
sexuales y formas de vida disidentes que ya existian en la escena
local y que ponian en jaque la naturalizada heterosexualidad de
esos grupos de socializacidn. Hacer esta clase de sefialamientos
era materia corriente en la vida social del Profe, que a menudo te-
nia que lidiar con el mandato alienante del silencio en escenarios
punks que se vanagloriaban de su apertura emancipada y de ser
enemigos de toda forma de represidn. Patricia recuerda en este
sentido que:

[El Profe] se metia, desafiaba a todos, también habria estado con

varias personas que no lo admitian. No era... no habia la apertura que
hay ahora. Habia mucha gente en la escena que por ahi curtia con él...
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y él me contaba que los desafiaba a que encaren, pero tampoco era
una cosa de delatar a alguien a tomarlo de esa forma. Pero trataba de
animarlos, o de decir "basta tanta careteada”. Pero ellos no se hacian
cargo. (2016)

La critica del Profe también apuntaba a sefialar cuan contra-
dictorio resultaba en la cultura punk local este tipo de violencias
hetero-normativas cuando el punk como movimiento se habia
abierto como un camino desestabilizador del orden y de los pre-
supuestos reglamentarios de una realidad social conservadora. La
nota cierra con un llamamiento colectivo de resistencia, respeto
y solidaridad, para el establecimiento de alianzas politicas que
desde su multiplicidad pueden sobreponerse a estos contextos
represivos. A su vez, se puede leer traducida una pequena historia
de aventura sexual propia del "yire marica” en un recital hardcore
punk canadiense. Esta traduccién fue publicada originalmente en
el fanzine JD’s nimero 5 (Canada), referente internacional indis-
cutible del denominado movimiento Queerpunk/Homocore. Se
disponen hacia el final contactos postales del fanzine Homocore
de San Francisco; Ranging Hormones, publicacién anarco-lésbica;
Androzine de Francia; y el ya mencionado Juvenile Delinquents de
Canada, editado por LaBruce y GB Jones.

Otra de las ultimas intervenciones que nos interesa sefalar,
en relacién a las tensiones de cardcter sexo-politico introducidas
por esta publicacion, es la nota mencionada anteriormente en el
Resistencia nimero 8 del afio 1994, “;Serd que los punks son pu-
tos?”. En ese breve repaso sobre la conexiéon gay-punk, ademas
de poder reconocer una historia comin de reapropiacién de la
injuria, Patricia realiza una suerte de historiografia en la que ma-
terializa los transitos de la cultura punk y su devenir normativo
en una cultura hardcore masculina, viril, ascética y alejada de una
produccién estética exuberante, reconociendo que este estilo de
musica trajo aparejada la produccién de comunidades de corte
machista que no existian en el punk original, provocando la no-
toria disminuciéon de mujeres y gays en bandas y entre el publico.
Frente a este estado de ciertas normatividad reglamentada en la
cultura alternativa, reconoce la construcciéon de muchas bandas
solamente de mujeres y gays, que se propusieron luchar por un
lugar dentro de la musica a través de sus producciones artisticas,
y de una prolifica produccién de zines feministas, anti-machistas,
anti-sexistas, teniendo su maxima expresién en los movimientos
internacionales Homocore y Riot Grrrl, que tenian la particularidad
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de ser instancias de produccién cultural que activaban con distin-
tos frentes de activismo politico. En el seno de una audiencia ma-
yoritariamente masculina y cis-heterosexual desvelada hacer del
punk una figura de verdad, un trazado recto que desconfia de toda
ambigiiedad, de toda torcedura seductora, el texto con su titulo
abre una pregunta incdmoda e inolvidable que los desautoriza a
todos ellos, reclama la justicia histérica de una redefinicién: jqué
es el punk?, ;a quién/es le pertenece?, ;tiene que ver con aque-
llos que no necesariamente pidieron ser llamados asi pero para
quienes el término fue usado en primer lugar?, ;tiene que ver con
aquellos que lo reclaman como un lugar legitimo de afirmacién
pero que aun asi son una y otra vez dejados fuera (o encerrados
dentro de un closet)?, ;por qué el movimiento pareciera perte-
necerles a algunos, mientras que su significado social, sexual e
histdérico le pertenece también a otros, que contindan sin ser es-
cuchados?; en ultima instancia, ;sera que el punk mismo es puto?

Juventudes rebeldes, una politica blasfema

El optimismo social provocado por la recuperaciéon del orden
democratico, a su vez, vino acompanado por una convulsionada
cantidad de debates sociales en torno a la nueva configuracion
de las libertades individuales. Si bien conocemos histéricamen-
te que este destape cultural, serd una coyuntura protagonizada
especialmente por la emergencia de un poderoso movimiento de
derechos humanos, del mismo modo, en las postrimerias de su
incandescente reflejo, existirdn muchos otros agenciamientos co-
lectivos que desafiaron de igual manera los efectos abusivos de la
injusticia, la desaparicion y el miedo enquistados en el derrotero
institucional de esta nueva época. Uno de ellos serd motorizado
por la juventud: un sujeto politico reconfigurado por la violencia
abrasiva de la persecucion ideoldgica, mutilado culturalmente
por los efectos del exilio forzoso y arrollado por un desanimo
post-guerra que comenzaba lentamente a confundirse con la pro-
mesa entusiasta de las identidades de libremercado que ofrecian
nuevos consumos culturales y formas de entretenimiento.

A partir de esta sensacion generalizada de inconformidad frente
al inmediato fracaso de la promesa democrdtica se intensificaron
una serie de proyectos contraculturales, imaginarios sexuales alter-
nativos y formas oblicuas de vida colectiva que frente a toda adver-
sidad represiva produjeron signos criticos no sélo del autoritarismo
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politico militar sino también de sus resonancias culturales en los
modos de organizacion del comportamiento social. Dichas expe-
riencias se volvieron posibles gracias a una serie de artefactos sen-
sibles y estrategias de encuentro difundidas en publicaciones que
compusieron el movimiento de revistas subterraneas y la explosién
de las culturas graficas punk, que disefiaron simultdaneamente una
imaginacion subalterna dispuesta a enfrentarlo todo que privilegio
la experimentacién con lo innombrable, empujando la experien-
cia de aquellos cuerpos marginales hasta que perdieran su forma
humana.

Como reconociamos anteriormente, los fanzines punks no sélo
constituyeron proyectos de comunicacion alternativa: también
implicaron en sus modos de produccion la posibilidad de agenciar
experiencias criticas de inteligencia colectiva, promovieron coorde-
nadas espaciales de encuentros clandestinos, arengaron de forma
enérgica por la multiplicaciéon de proyectos artisticos, extendien-
do los limites de la imaginacién politica de una época tumultuosa
para funcionar como érganos de difusién propagandistica de la ac-
cion directa en clave libertaria. Fanzines como Resistencia, Diarrea
Mental, Moco, Kommando Mugriento, Vaselina, Hijos del Rock,
Insana, Reaccion Punk, Quien sirve a la causa del Kaos?, Dekadencia
Humanay la revista Rebelion Rock, con su inserto Brigadas del Odio,
funcionaron no s6lo como soportes promotores de una emergente
sensibilidad punk y de modos de vida contraculturales asociados a
consumos y formas de hacer diferenciales propuestos por el rock,
sino que se vieron afectados mayormente por un deseo urgente de
intervenir, desde aquellas nuevas poéticas negativas del hacer, en
la insistencia ininterrumpida de la violencia dictatorial que, incluso
frente a la renovacién politica conjurada en el destape cultural de
la naciente democracia, parecia no renunciar a su proyecto regional
de control biopolitico a través del exterminio de la diferencia.

Asi lo describia Patricia Pietrafesa en una de sus frecuentes
columnas publicadas en la revista Maximum Rocknroll el dia 18 de
noviembre de 1984:

[...] EI 10 de diciembre 1983 fue un adids a la dictadura militar, hola
a la dictadura democratica. Ni bien el presidente Alfonsin asumio su
cargo como presidente comenzaron a haber salvajes acciones contra
cualquier persona que luciera extrana por la calle, no solo punxs sino
darks, heavies, y cualquier otro marginal.

Ellos tenian y todavia tienen un claro propésito: limpiar la ciudad, nada
debe molestar la falsa buena cara de la democracia. (Pietrafesa, 2013)
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1zq. a der.: Fanzine Diarrea Mental [Sybil Korostischevsky y Kalixto Durana], n. 2, 1986;

fanzine Moco [Chary], n. 2, 1985; fanzine La Furia II [Lingux], n. 1, marzo 1986, todos del

Archivo personal Pat Pietrafesa. Revista Rebelion Rock [Luis Alacran], n. 5, septiembre
1987. Archivo personal Gerardo Dekadencia.
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En otra de estas columnas, publicada el dia 25 de junio de 1985,
la autora continuda poniendo en evidencia al reciente aparato de-
mocratico como una ilusién cruel que garantiza la impunidad de
la violencia represiva:

La situaciéon aqui es mas bien cadtica. 900% de inflacién al afio,
desempleo, mucha gente en la calle sin hogar, le debemos millones
de doélares al Fondo Monetario Internacional y el presidente Alfonsin
es amigo de los Estados Unidos.

Es la tipica situaciéon Latino Americana. Y como si esto fuera poco,
el golpe de estado contintia siendo una sombra amenazadora sobre
nosotros ya que es la forma en que los gobiernos han cambiado
durante las uUltimas décadas en Argentina.

Ahora el gobierno democratico esta juzgando a algunos de los
miembros de la Junta Militar que tiranizo al pais entre 1976 y 1983
[...] Aun asi la opinién publica y la gente en general parece bastante
feliz con este supuesto juzgamiento y castigo [...] La opinién publica
se focaliza en eso, y mientras tanto, la represién econémica y policial
nos esta matando. La policia que maté a miles de personas durante
la dictadura, es esa misma policia que hoy esta vigilando la ciudad.
Casi todos los dias nos paran para pedirnos documentos y llevarnos
detenidos: ;como puede ser que la gente no se dé cuenta de esto?
(Pietrafesa, 2013)

Inmiscuidos en aquellas primeras multitudes que recuperaban
publicamente el orden democratico pululaban, mareados por la
resacay acelerados por la adrenalina de sus consumos excesivos,
estos seres escépticos que prontamente se convertirian en el blan-
co moévil de los remanentes del dolor. De hecho, fue hacia el final
del acto de campana de Alfonsin en 1983 cuando Ruth Mary Kelly,
una lesbiana trabajadora del sexo, migrante, de edad avanzaday
un personaje fundamental en la historia politica de la contracul-
tura local, intoxicaria para siempre con su magia sexual el grado
cero de la nueva promesa de libertad democratica, sosteniendo
frente al futuro presidente un cartel que decia “jlas profesionales
del sexo queremos participar del quehacer nacional!”.

Es que este curso singular de accién politica que tomaria forma
en aquellos primeros afios de la post-dictadura, no seria producto
de ningun agente espontaneo. En su lugar estaria fuertemente
influenciado por la fuerza irremplazable de personajes como ella,
agujeros negros de energia centripeta que enlazaban, con la as-
pereza de sus manos manchadas por el tabaco, la extravagancia
amenazante de aquellos jévenes perdidos en las culturas de la
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Ruth Mary Kelly en una de las primeras manifestaciones de la Comunidad Homo-
sexual Argentina (CHA). Nota "La comunidad homosexual argentina esta en marcha",
Alejandro Jockl, El Periodista, afio 1, n. 3, septiembre/octubre, 1984.

Archivo personal Juan Pablo Queiroz.
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noche, intensificando la desfachatez, el desparpajo y el caracter
intempestivo de la accién directa para dejar atras finalmente el
sopor de los imaginarios estoicistas de la emancipacion social.

Aunque la historia oficial haya olvidado voluntariamente a Ruth
Mary Kelly por su incorreccion, el espectro de su influencia conti-
nua golpeando nuestros dias como un fantasma poseido por la des-
ilusidn y el fracaso de aquellas utopias sexuales tan llenas de vida.
Su activismo tendria inicio en la década del 70 vinculado no sélo al
Frente de Liberacion Homosexual (FLH), donde se dice que integré
el mitico grupo de activistas lesbianas Safo, sino también desde su
temprana conexién con los espacios originarios del feminismo lo-
cal como la Unién Feminista Argentina (UFA), donde encontraria re-
sistencias a sus reivindicaciones particulares como una profesional
del sexo, y el Movimiento de Liberacién Feminista (MLF) liderado por
Maria Elena Oddone, quien segun ella, a pesar de sus diferencias, la
concientizé en su condicidn de persona y no de “cosa”:

[...] Quiero dejar en claro, como que soy bien mujer y ya que estamos
en el tema de las reivindicaciones, las diferencias que hay entre un
reclamo como el mioy los demds reclamos que hacen algunas mujeres.
Te estoy hablando concretamente del movimiento de las feministas,
que dicho sea de paso, escucharon también mis reclamos, pero no
hicieron nada como la gente para llegar al fondo de la cuestion.

Lo que pretendoyoyloquedeseanellas,son cosas completamente
distintas. Ademas, por la experiencia que tuve por el contacto con sus
miembros, te puedo asegurar que es muy dificil penetrar dentro de
sus capas sociales; son muy burguesas. (Majul, 1983)

En este sentido, Ruth insistia una y otra vez que a ella le in-
teresaba reivindicar la lucha “de las que trabajan en la calle, las
que no tienen poder. Las que de los treinta dias del mes, se pasan
veinte en ‘el asilo’” (Majul, 1983). Por su parte, Ruth conocia en
carne propia la abismal violencia de las instituciones de encierro
y el modo en el que cada una de ellas se engrana especificamente
en la reproduccién de un continuo represivo:

[...] a los catorce afios estoy presa en Olmos, en la carcel de menores.
Al poco tiempo ya estaba al tanto de lo que es el mundo, al menos
el mundo de los marginados. Un dia me ve una médica y dice que yo
no tengo porque estar ahi. Diagnostica una “demencia precoz” y me
transladan a Moyano. Pasé unos afios ahi. Pero me escapaba todo el
tiempo. Trepaba los muros, me iba por los techos y me volvia a mi casa.
A los pocos dias nadie me aguantaba, estaba otra vez internada. Volvia
a escaparme y asi hasta que salgo legalmente. (Aluar, Marsico, 1991)
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Tras salir del circuito psiquiatrico, Ruth pasé a formar parte de
espacios por la desmanicomializacién de la salud mental como la
Cooperativa Esperanza (Cooperanza) del Hospital Borda, autoges-
tionada por sus propios pacientes y usuarios. A su vez, y a partir
de dichas experiencias, participaria activamente de las publica-
ciones alternativas que marcaban el ritmo de las discusiones en
las geografias de lo subterraneo, como Cerdos & Peces, El Portefio,
o fanzines del circuito grafico underground como Resistencia,
Rebelion Rock o el suplemento marginal A Quemarropa.

Ruth Mary Kelly, de la nota "Toda la vida en fuga", Cerdos y peces, n. 35,
febrero 1991. Archivo personal Pat Pietrafesa.

Fue a través de estas poderosas e incomodas conexiones que
logré entrar en contacto con el emergente movimiento internacio-
nal de trabajadoras del sexo, especialmente con sus compafieras
organizadas en San Francisco, quienes le enviarian la revista pionera
Coyote House. A través de estos documentos, manifiestos y posturas
politicas, tomaria las luchas llevadas adelante por las trabajadoras
sexuales en los Estados Unidos, Holanda, Francia e Italia como una
influencia crucial no sélo en su deseo de sindicalizacion, materializa-
do en un petitorio presentado en el afio 1972 al ministro de bienes-
tar social Francisco Manrique en el que se detallaban las implicancias
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envueltas en el reconocimiento del trabajo sexual incluyendo la en-
trega de personeria juridica y gremial, vacaciones, aguinaldo y apor-
tes jubilatorios; sino también en los imaginarios de emancipacién
radical que reconoceria como una potencia insubordinada a través
de la completa autonomia de lo sexual. Dice Ruth en una nota llama-
da “Ser Prostituta” publicada en Cerdos & Peces en 1983:

Las prostitutas tenemos que ser reconocidas por la sociedad: tenemos
quesindicalizarnos, tener nuestrajubilacion, servicios médicos, servicios
sociales. Esa condicion de marginadas nos expone continuamente
a todo tipo de atropellos: violaciones, abusos policiales, encierros
injustificados, violaciones de la propia policia, y sobre todo, esa pseudo
condicién de delincuentes que en ningun caso es real, dado que ni
robamos ni traficamos [...] No sélo la sociedad debe tomar conciencia de
nuestro problema. Son mis propias colegas las que tienen que asumir la
realidad de su propia marginacién y luchar por sus derechos. Y es a ellas
a quien quiero dirigirme en estos ultimos parrafos: colegas, hermanas
mias, no se puede vivir siempre escondidas, con temor, sintiéndose en
el fondo culpables porque nos han envenenado la mente con patrafas
moralistas. La conveniencia publica, que no quiere en realidad hacernos
desaparecer, nos obliga a mantenernos en la oscuridad y la marginacion.
Juntémosnos, luchemos juntas por lo que somos, porque sélo siendo lo
que es, es que uno puede ser humano. (1983)
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“Ruth Mary Kelly, Profesional del sexo”, Tarjeta de trabajo, 1985.
Archivo personal Pat Pietrafesa.

Reconocida como una lesbiana obstinada fascinada con todos
aquellos deseos brotados al margen de lo normal, como una in-
discutida intensificadora de las conciencias alteradas, disefiadora
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artesanal de sustancias estimulantes y directora indiscutida de
las mas refinadas orquestas sexuales en las fronteras opacas del
placer en la que se hundian cientos de marineros en la noche por-
tuaria (Noy, 2012), Ruth Mary Kelly reconstruiria de la siguiente
manera una de sus jornadas de trabajo en Puerto Nuevo:

Entraban y salian barcos todos los dias. Yo venia con algunas amigas
a trabajar. Teniamos una tarifa fija. Veinte délares el short-time. El
polvo. Si queria otro polvo, veinte délares mas. A las que cobraban
menos les haciamos el boicot. Trabajé en los barcos hasta los
cuarentay dos, cuarenta y tres. De dia o de noche podias venir. El fato
era adentro de los barcos. Si querias te podias quedar tres o cinco dias
(Aluar, Marsico, 1991)

Ruth Mary Kelly, “La reina del puerto”, nota en el fanzine Moco, n. 2, 1986.
Archivo personal Pat Pietrafesa.

Indeleble en la memoria de quienes la conocieron, Ruth Mary
Kelly se convertiria en la arengadora de numerosas experiencias de
accioén directa en el espacio publico que buscaron desarticular el
asfixiante poder de lo represivo a través del despliegue indiscipli-
nado del goce, el humory la violencia. Su contagiosa libertad operé
bajo la modulacién de un principio de placer, que hasta el dia de
hoy continua siendo disruptivo, en el que se enhebraron todas las
experiencias derramadas de lo permitido, que buscaban desespe-
radamente desorganizar no sélo el lenguaje conocido de la politica,
sino el registro sensible sobre la totalidad de lo real, especialmente
sobre el cuerpo y la potencia auténoma de sus placeres.

Suvinculo con las geografias disonantes de la contracultura se
iniciaria en un cruce de miradas cémplices el 8 de marzo de 1984
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en Plaza Congreso, cuando Patricia Pietrafesa, en aquel momento
una joven atormentada por la energia inconforme del punk, divisa
a lo lejos a una mujer imponente de edad avanzada sosteniendo
en soledad una pancarta que gritaba: “trabajadora del sexo”. En
palabras de Patricia, que en ese momento habia ido a la plaza sin
encontrar del todo un lugar en el que sentirse cémoda: “nos mi-
ramos asi, me perforé con la mirada” (Pietrafesa, 2016). Un afio
después volverian a encontrarse en un acto anarquista realizado
en Plaza Miserere, en visperas del Dia Internacional del Trabajo,
un 1 de Mayo. Mientras Patricia tomaba la palabra en el escenario,
denunciando la continua persecucién policial a través del sistema
de edictos, era abucheada intensamente por algunos integrantes
del anarquismo que la acusaban de “desprestigiar el movimien-
to”, al “usar vocabulario incorrecto, y expresar ideas difusas”. Pero
desde aquel lugar, en el que se veia cancelada y aturdida por la
desaprobacién ajena de quienes consideraba sus aliados, pudo
ver a Ruth en un costado del acto, gritando desenfrenadamen-
te mientras llamaba la atencién de dichos activistas, para que la
voz de la joven punk pudiera ser escuchada. Desde alli, supieron
que su lucha era la misma. En una nota del Resistencia nimero 6,
Patricia recuerda que Ruth solia decir:

Yo mesiento muy identificada con el ser marginal, sean punx, ladrones,
prostitutas; todo aquel que no esté dentro de este conglomerado de
sociedad de mierda en la que vivimos, yo me voy a acercar siempre a
él, no me importa lo que sea. (Pietrafesa, 2013)

En el curso del aifo 1985, los ultimos sabados del mes, en el
precario cuartito de un conventillo de La Boca en el que vivia Ruth,
se produjeron los primeros encuentros de Juventudes Rebeldes:
aquel agenciamiento de jovenes discolos que motorizaron la
fundacién de la primera Cooperativa de Mdusicos Independientes
(1986) desde la que se organizaron numerosos Festipunks, parti-
ciparon de numerosas marchas denunciando la incidencia del po-
der eclesiastico, de la movilizacién en repudio a la visita de Juan
Pablo Il y de acciones contra los edictos policiales. En este ultimo
campo, Ruth seria considerada por aquellos jévenes como una
instructora pedagoégica de los artificios de la lucha antirrepresiva.
Patricia comenta que fue ella quien primero le alcanzé una copia
del libro de Reglamentos de Procedimientos Contravencionales,
con el cual varios punks pasaron a convertirse en “especialistas
en el tema”, y fue ella quien los introdujo a espacios de reflexién
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RUTH MARY KELLY.

NUEVE DE LA MANANA,RECOSTADA Y CON
UN CIGARRILLO EN LA MAND, RUTH, LA
PROFESIONAL DEL SEXO, NOS HABLA DE
SuU OFICIO Y SU PERSONA.

SIN DUDA ES UN PERSONAJE POLEMICO,
SE PODRA ESTAR DE ACUERDD CON ELLA
0 ND,PERD NADIE PUEDE QUITARLE EL
DERECHD A SER ESCUCHADA.

NUEVE DE LA MANANA, RUTH YA TIENE
MUCHO - QUE DECIR...

POR CECILIA LOPEZ RUIZ
FOTOSs CLAUDIO CAAMAND

~Contame,;quién es Ruth?
-Ruth es una persona,feminista, que se dedica a la profesidn m&s antigua
del mundo.Desciendo de una clase media-alta,de una familia inglesa-irlan-
desa...
~i,Por qué y por quiénes estés luchando? c
~Lucho por las reivindicaciones de las profesionales del sexo para que
haya justicia.
-, Cémo empezé esta lucha? 5
~Empecé mi lucha en el afio 1970,a trav€s de mi conexidn con el Movimien=
to de Liberacién Feminista que lidera Marfa Elena Oddone,que me concien-
tizdé sobre mi condicién de persona y no de cosa.Entonces comencé a co-
nectarme con militantes feministas de los Estados Unides, con las cuales
mantuve correspondencia.Ellas me mandaron una revista lamada “"Coyote
House'",que es publicada por prostitutas de San Francisce.En ella cuentan
sus luchas por las reivindicaciones de su trabajo. |
-;Sabés cdmo se inicid esto en los Estados Unidos?
=No recuerdo muy bien el afio,pero comenzd cuande llevaron detenida a la
modelo Margot Saint James por estar incitando en la via pdblica, aunque
tengo entendido que no tenfa nada que ver,ya que sélo estaba parada en
una esquina.fntonces a rafz de su conexién con las prostitutas en la
8 §
x

“Mas alla del principio del placer”, entrevista realizada a Ruth Mary Kelly en el suple-

mento marginal “A quemarropa”, n. 4/5, mayo/agosto de 1984.
Archivo personal Marcelo Ferreyra.

critica, en donde se buscaba construir herramientas sociales
para mitigar la violencia institucional como el SASID (Servicio de
Ayuda al Detenido).

La profundidad del dolor que implicaba la criminalizacién de
su existencia como jévenes rebeldes los impulsé a desarrollar
formas de organizacién errantes e inorgdnicas como éstas, desde
las cuales buscaron elaborar una respuesta colectiva y sentar una
posicion critica, especialmente en el espacio publico, que pudie-
ra agrietar por fin esta atmdsfera represiva. La particularidad de
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__MARGINADOS

1’.r Jblunum sta charla gonga un punto de luz sobre uno de los grupos
ed. ema. Quizds la voz g
}\ur sea Ia de miles de mujeres q fren el , solamente porda
de no poder elegir otra manera de 'unadas pordamorda
de un submundo de. cl :

El Portefio, Marzo 1983 - 39

“Ruth, la prostituta”, reportaje de Luis Majul a Ruth Mary Kelly, revista El Portefio,
n. 15, marzo 1983, archivo personal Nicolas Cuello.

sus modos de hacer consigné como horizonte la elaboracién de
lenguajes cargados de pasiones negativas, metodologias espo-
radicas de encuentro y otras formas de desidentificacién de las
herramientas tradicionales de subjetivacién envueltas en los pro-
cesos de politizacién de la juventud, convirtiendo su diferencia
contracultural en un signo constitutivo en los modos de apari-
cién e intervencion en lo social. El estado de persecucién era tal,
que incluso muchas de las publicaciones protagonistas de esta
escena punk subterrdnea destinaron gran parte de su espacio de
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impresién a publicar contenido que, por un lado, relevaba de ma-
nera critica aquellas notas periodisticas que daban cuenta de las
continuas razzias a los locales bailables donde se organizaban los
primeros festivales punks, que a su vez funcionaban como medios
de contracomunicaciéon desde los cuales desmembrar la imposi-
cién difamatoria que naturalizaba a la juventud como una forma
de la criminalidad, narrando su propia version de los hechos y dis-
cutiendo con el tipo de representacion de su actividades contra-
culturales; pero también abrieron sus paginas a la circulacién de
estrategias concretas de desactivacion de la fuerza represiva de
los edictos policiales, montando en el corazén de dichas graficas
desviadas formas del saber antirrepresivo de facil multiplicacién.

En este sentido, los dos numeros del fanzine Quien sirve a la
causa del Kaos? editado por Patricia Pietrafesa y Fidel Nadal, con
la colaboracién de Felixx Safia y Horacio Gamexane (abril de 1986
y febrero de 1987) pueden ser pensados como fieles representan-
tes de aquel impulso urgente que derramé la grafica punk hacia
una expresion fuertemente atada a las necesidades de un presente
tembloroso, ensayando finalmente una teoria y prdctica punk an-
tirrepresiva que supo yuxtaponer las producciones culturales mas
confrontativas de su época con la lengua securitista del control
biopolitico (letras o entrevistas a bandas como Mutantes del Kaos,
Todos Tus Muertos, Alerta Roja, Anti Dogmatikss, Sentimiento
Incontrolabley Los Corrosivos) junto con insumos legales para una
resistencia contracultural que productivizaba las texturas sensibles
de su energia disconforme (ejemplos sobre averiguacion de ante-
cedentes, formas de aplicaciéon de edictos policiales y contraven-
ciones, estrategias de apelacion contra la violencia institucional e
informacion especifica de como viabilizar un Habeas Corpus). En el
editorial de su primer nimero los autores comentan:

[...] Hace mucho tiempo que nuestros intentos de organizacion
fracasan, desde este punto es mas que dificil tomar una accién contra
sus “métodos”, sistema o maquinaria maldita, otra vez lo estamos
intentando, levantando la cabeza de la mierda en la que estamos
metidos, porque nunca pasa nada, solo recitales aislados donde todos
somos esquilmados por una causa u otra, la mayoria de las veces. Con
esta revista queremos hacer un puente de unién e informacién a ver
si podemos aterrizar toda nuestra fuerza en nuestro proyecto y no
ser carne de cafién de la publicidad, compaiiias discograficas, tiendas
de moda, revistas. Si todos queremos la revolucién o algun tipo de
cambio en este lugar o en cualquier lugar del mundo tenemos que
crearlo, no esperarlo.
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;Qué significa este insignificante pasquin ante las millones de
revistas que imprimen las editoriales de la nacién?

Significa que a pesar de todo hay que levantarse y hacer, no solo
ver las cosas pasar. Desde aqui pedimos la participacion de todos!
Basta de ser usados! Basta de dejar que todo continiie como si nada
pasara! (Pietrafesa, 2013)

De esta forma, y en consonancia con lo que venia elabordndose
en los encuentros del Jardin Botdnico que también yuxtaponian
formas placenteras de divertimento y organizacién politica no
organica, tuvieron lugar una serie de acciones antirrepresivas que
ocuparon el espacio publico en las que se hizo visible la diferen-
cialidad de dichas sensibilidades punks y sus estéticas negativas
del hacer, que ante todo productivizaron o elaboraron autocriti-
camente el fracaso de su capacidad representativa, la desorga-
nizacién de sus metodologias de aglutinamiento, el desmadre
festivo provocado por la intoxicacién, la espontaneidad de lairay
la apropiacién de la violencia como un modo de resistir y producir
comunidades resilientes. Alli, volveria a tener un rol protagdénico
la fuerza intempestiva de Ruth Mary Kelly, quien se acoplaria a
estas narrativas del antagonismo punk promoviendo formas de
accion directa que implicaran el uso del cuerpo desnudo (striking),
la confrontacién directa con las fuerzas policiales a través de la
provocacién sexual, y el uso generalizado de los placeres desa-
tados del cuerpo, a través del consumo de sustancias como un
modo de singularizaciéon subjetiva.

Por otra parte, se conocié como Marchas contra la Policia o
Marchas Anti-Policiales, a una serie de manifestaciones que tu-
vieron lugar entre abril de 1985 y diciembre de 1986, como re-
sultado de un proceso organizativo que buscé ponerle cuerpo a
toda esa serie de imaginarios antinormativos y desafiantes de
la autoridad que sustentaban las condiciones de posibilidad de
la cultura juvenil de los punks (Cosso, 2012) a través de cuatro
demostraciones publicas de contrapoder marginal. La primera de
estas intervenciones fue una “sentada” organizada en Callao y
Rivadavia, frente al Congreso, el 4 de julio de 1985, cuya princi-
pal demanda incluia la derogacién de los edictos policiales y el
cese de la averiguacion de antecedentes. Estas acciones fueron
apoyadas por algunos integrantes del movimiento anarquista,
activistas gays de la Comunidad Homosexual Argentina, por Ruth
Mary Kelly y otras trabajadoras del sexo. Con la frescura de su
audacia, aquellos pocos jovenes con precarios carteles derruidos
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por una lluvia inoportuna, lograron conmocionar y paralizar el
discurrir urbano de una de las zonas mas pobladas de la ciudad,
reclamando la libertad individual de las personas y la inconstitu-
cionalidad de los edictos.

El 27 de diciembre de aquel mismo ano, a las 18.30 hs., acon-
tecié la segunda Marcha contra la Policia, que convocé a mas de
un centenar de heavies, darks, punks y otras sombras de lo noc-
turno. Aquellos jovenes, ésta vez con un poco mas de organiza-
cién encima, repartieron volantes, entablaron conversaciones con
los transelntes, y una vez que repitieron la tactica de la sentada
frente al Congreso, la efusividad fue tan grande que de manera
espontanea se imbricaron en una movilizacién que eligi6 como
punto final el obelisco. Las crénicas de aquel momento recons-
truyen la efusiva extrafieza de tantos seres derramados de la nor-
malidad marchando con alegria, bronca y desesperacién mientras
flameaban banderas anarquistas, carteles que pugnaban por la
extincién de la policia y otras consignas alusivas. La marginalidad
avanzaba por Corrientes, y sin titubear frente a la amenaza cons-
tante que significaba la presencia policial, lograron construir un
episodio singular en la historia de la contracultura local: mientras
se abalanzaba la fuerza represiva sobre aquellos cientos de jéve-
nes, otros lograban izar una bandera negra anarquista desde el
mastil del obelisco, infectando para siempre el corazén simbélico
de una ciudad que todavia batallaba contra el brazo monstruoso
de la fiera dictatorial. La manifestacién dejé un saldo numeroso
de detenidos, muchos de los cuales fueron retenidos hasta 30 dias
tras las rejas por portar materiales de difusion del pensamiento
anarquista, hecho que fue utilizado para responsabilizarlos por
la realizacion ilegal de pintadas en la zona aledafia a la Catedral.

El dia 9 de mayo de 1986, a las 18 hs, se convocé a la terce-
ra Marcha Contra la Policia, o también conocida como Tercera
Marcha contra la Averiguacién de Antecedentes y el Abuso
Policial. A diferencia de su anterior llamado, cuyas repercusiones
lograron irrumpir en la opinién publica y en los medios masivos
de comunicacion, esta nueva convocatoria conté con muy poca
gente. Alrededor de 50 jévenes punks, heavies y darks junto a
feministas, activistas gays y trabajadoras del sexo, volvieron a
interrumpir el curso normado del transito por avenida Rivadavia,
en las inmediaciones del Congreso, y con una bateria pronunciada
de carteles y disfraces que ironizaban sobre la vestimenta de la
policia marcharon encabezados por un mufieco de una mosca azul
gigante, sostenido sobre el vértice precario de un palo artesanal
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que portaba sobre su deforme cabeza una gorra caracteristica de
la fuerza represiva de la época. En relacién con el llamado ante-
rior, hubo poca posibilidad de dialogo con los transetntes, y en su
lugar, se encontraron durante su marcha con fuertes resistencias
sociales que, a los gritos, pedian por formas de disciplinamiento
que pudieran ajusticiar su desobediencia.

“Segunda Marcha contra la Policia”, 27 de diciembre de 1985.
Archivo personal Luis Alacran.

Este clima de intolerancia, sumado a cierta desorganizacion
estructural de estas convocatorias, supuso una nueva oportuni-
dad para el despliegue de la represion que dejaria nuevamente
un alto saldo de jovenes detenidos (Alacran, 1986). Por otro lado,
el 13 de diciembre de 1986 tuvo lugar el Dia del Policia, actividad
de concientizacion contra el abuso policial y difusién de herra-
mientas antirrepresivas, cuya organizaciéon estuvo a cargo de
“Juventudes Rebeldes” y los fanzines Diarrea Mental, La Furia II,
Commando Mugriento y ;Quién sirve a la causa del kaos?

No obstante, el decrecimiento de la participacién en dichas
movilizaciones puede pensarse como una complejidad que anu-
daba, por una lado, la multiplicacién de iniciativas de cardcter
colectivo que buscaban interseccionar cada vez de manera mas
amplia los efectos de la continuidad represiva, pero también las
frustraciones que devolvia una politica de obturacién y elimina-
cién que desgastaba sin cesar la fuerza imaginativa de una con-
tracultura reducida y fuertemente perseguida.

Durante dicha época, gracias a un conjunto de iniciativas como
la Cooperativa de Musicos Independientes se multiplicaron las
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posibilidades de recitales, y aquella escena que inicialmente se
habia constituido por sélo cuatro recitales anuales, se encontraba
con una posibilidad ascendente de pequefios shows, ediciones
piratas y nuevas publicaciones.

Ese es el escenario en el que discurre la dltima de estas in-
tervenciones publicas, que como vimos fueron posicionando, de
manera cada vez mas elaborada, recursos sensibles desde estas
poéticas negativas del hacer, en donde el cuerpo y las texturas
arrugadas de laviolencia como unalengua posible de modificacién
de la realidad tuvieron un protagonismo indiscutido. La cuarta
Marcha contra la Policia se realizé en Plaza Italia el dia 13 de di-
ciembre de 1986, y como sefialan Patricia Pietrafesa y Fidel Nadal
en su fanzine Quien sirve a la causa del Kaos?, la accién “no produjo
el efecto esperado”. A esa altura, los organizadores especulaban
que la violencia de la policia sobre las culturas subterraneas se
habia convertido en un paisaje naturalizado, parte cotidiana de
la vida de mucha gente que no vislumbraba cambio alguno con la
ocupacién del espacio publico. Aun contando con el saldo positivo
que producia la no detencién de ninguno de sus protagonistas, el
efecto generalizado era de cierto desencanto y especialmente de
autocritica sobre la direccién politica que estaba experimentando
la escena punk local. Una discusiéon que intensificaria sus tensio-
nes hacia finales de la década de los afos 80, cuando la efecti-
vidad comercial de la musica punk en los charts internacionales
pondria fin a muchos proyectos criticos de imaginacién politico
juvenil de caracter marginal.?

Otra de las tantas discusiones mediaticas antes mencionadas,
y sin duda una de las mas relevantes para la época, giré en tor-
no a las nuevas modificaciones introducidas en la Ley de Divorcio
Vincular, que junto a la segunda visita del Papa Juan Pablo II, pon-
drian bajo la lupa la influencia corporativa del cristianismo sobre
la jurisdiccién del estado y sus tecnologias de control biopolitico.
Especificamente desde los escenarios de la contracultura punk se
buscé interrumpir y denunciar el trabajo colaborativo entre el po-
derreligioso y el terrorifico genocidio politico de la ultima dictadura
militar, que ahora se encontraba naturalizado en el sentido comun.

3. Para un andlisis exhautivo de este tema, recomendamos la consulta de los abordajes
de Pablo E. Cosso: “La radicalidad sin estructuras. Panorama histérico-antropolégico del
movimiento punk en Argentina” (2008) y “El movimiento punk durante la re-emergencia
democrética argentina (1983-1989). Identidad politica, accién colectiva y lucha anti-policial”
(2011), publicados en Escritos Antropopunks: Rescates histéricos de la Contracultura y el
Movimiento Punk en Argentina (80-90...siglo XX).
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En el marco general de estas tensiones, nace la Coordinadora
de Grupos Alternativos (1986), una articulaciéon de grupos de afi-
nidad que, desde sus diferencias, compartieron un modo singular
de accién politica enfocado principalmente en la importancia de
visibilizar la persecucidn represiva que enfrentaban todos aque-
llos sujetos involucrados en el disefo retorcido de otros modos de
vida posibles. Fue integrada por ex miembros del Grupo de Accién
Gay, los editores de la revista Manuela, militantes marxistas disco-
los que habian formado el Movimiento Marginal, y toda una serie
de grupusculos de accion grafica callejera como Fife y Autogestion
o El Bolo Alimenticio, adscriptos a la juventud de la Federacién
Libertaria Argentina, pero también Los Apdtridas, Los Vergara, y
el Club de los Blasfemos, iniciativas ficcionales y espacios de or-
ganizacion minusculos también de cardcter anarcoide aunque
sin filiacién oficial con ninguna corriente histérica. Completaban
aquella formacién, un grupo numeroso de jévenes punks, heavy
metals, y rockeros organizados contra los edictos policiales bajo
el nombre Juventudes Rebeldes, sumados a otros personajes de
la noche, transeuntes de la contracultura, feministas y algunos
militantes de partidos politicos de izquierda (Cuello, 2018).

A partir de una serie de reuniones periddicas que tuvieron
lugar en una sala compartida de la Comunidad Alfa, un espacio
cultural vinculado al Partido Humanista, donde estos grupos se
habian convocado para discutir de qué modo podian intervenir en
una coyuntura brotada por la violencia represiva de dicho discur-
so religioso, es que tomaria forma la convocatoria de La Marcha
Pagana: una concentracién convocada para el 15 de agosto de
aquel afio en Plaza Congreso.

El vector principal que organizaria esta experiencia seria la de-
manda por la urgente separacion de la iglesia y el estado, pero se
diferenciaria especialmente de otras propuestas, al celebrar como
horizonte absoluto el ejercicio de la libertad total: cientos de flyers
abarrotados de dibujos precarios eran construidos al ritmo de un
camp zafado (Cuello y Lemus, 2016) que yuxtaponia la densidad
poética de los grafismos punks, el uso de imagenes pornografi-
cas, y un extenso universo de signos blasfemos que introducian la
radicalidad de lo oculto. Sus protagonistas asistian a la toma del
espacio publico envueltos en disfraces harapientos de monjas, cu-
ras y monaguillos, encegueciendo a su vez la mirada militar con la
extravagancia génerofluida que se tropezaba ebriamente en pie-
dras brillosas de bajo costo, pero también con crestas malolientes
de punks enfurecidos y chalecos artesanales repletos de cadenas
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oxidadas confeccionados por jévenes metaleros que buscaban
asustar definitivamente el absolutismo de lo normal.

En el nimero 1 de Brigadas de Odio, el suplemento marginal de
la revista Rebelién Rock, se extendia la siguiente invitacion escrito
a mano por Luis Alacran:

El vienes 15 de Agosto a las 18hs, varios movimientos juveniles,
politicos y alternativos hardan una manifestacion en Congreso en
contra de la iglesia y todo lo que ella significa. Ird gente disfrazada
de monjas embarazadas, monjas con minifaldas, sacerdotes con
uniformes militar. Nosotros adherimos y pueden ir todos, estén o no
en contra de la iglesia. jBasta de basura catdlica! (Alacran, 1986)

El paisaje de dicha concentracidon se completaba con una abun-
dancia descontrolada de carteles que denunciaban la complicidad
de laiglesia con el terrorismo de estado, rechazaban la pronta vi-
sita del papa Juan Pablo Il y aprovechaban también para burlarse
del clero local con un tono fuertemente sarcastico.

L*s editor*s del fanzine Diarrea Mental, Sybil Korostischevsky y
Kalixto Durana, uno de los pocos fanzines en los que participaron
mujeres punk durante la década de los 80, realizan en su primer
numero una resefia de lo que fue su participacién en la Marcha
Pagana en la que comentan que asistieron a dicha movilizaciéon un
amplio nimero de anarquistas, feministas, socialistas, y que ellas
eligieron participar con la confeccién de una gran bandera que
decia “religion: mezcla de corrupciéon, mentiras y poder”. También
describen algunas otras consignas de la época como: “Todo poli-
cia es Camps, todo milico es Videla, todo cura es Triviio, son todos
la misma mierda” y “Ni dios, ni estado, el pueblo liberado”.

A su vez, estas consignas eran acompanadas por otra serie de
pancartas que intentaban interrumpir la transparencia de estos
posicionamientos al introducir onomatopeyas en gran tamano
que bestializaban una multitud en movimiento, como si se tra-
tase de rugidos de asombro y placer. Finalmente, dos marionetas
berretas de dimensiones abismales funcionaron como escoltas
del ridiculo durante el tiempo que duré la concentraciéon hasta
que sus protagonistas fueran salvajemente reprimidos: una mu-
jer al desnudo (se la recuerda también como una monja) con un
prominente bello pubico satinado y un “macho” argentino cuyo
prolongado pene se balanceaba entre la gente como un animal
muerto invocaban desde el desparpajo la fuerza pagana de los
deseos antirrepresivos, uniendo en este aquelarre un espectro de
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Archivo personal Pat Pietrafesa.

57



Nicolds Cuelloy Lucas Morgan Disalvo

deseos y subjetividades incontrolables que aspiraban no sélo a
recuperar la noche, sino también a interrumpir la ficticia paraiso
civico que habia inaugurado el retorno de la democracia.

Otra experiencia singular en la que se pondrian en marcha
aparatos sensibles, formas de organizacién y modos excéntricos
de ocupacioén del espacio publico semejantes, sera la reconocida
Marcha contra el Papa, una movilizaciéon masiva en repudio a la
visita del Papa Juan Pablo II en Abril de 1987. Contagiados por
el impulso que habia significado La Marcha Pagana, Jorge Gumier
Maiery Enrique Symns hicieron publico en el cuerpo editorial de la
revista Cerdos & Peces, una convocatoria abierta para organizar de
forma conjunta la malvenida al santisimo pontifice. Las primeras
reuniones que darian forma a dicha movilizacién tuvieron lugar en
las oficinas de redaccién de la revista, ubicada en aquel momento
en un departamento de tres ambientes sobre la calle Corrientes,
en los que volverian a encontrarse muchos de los ex integrantes
de la Coordinadora de Grupos Alternativos, asi como feministas,
activistas por los derechos humanos, algunos representantes de
partidos politicos de izquierda y, por supuesto, una interminable
serie de editores independientes, musicos autogestivos y jévenes
asiduos de la contracultura punk. En su conjunto formarian la
Comision de Repudio al Papa (C.R.A.P), desde la cual convocarian a
un festival cultural en el obelisco, que incluia un nimero abultado
de bandas musicales, lecturas de poesias e intervenciones politi-
cas de caracter critico a la visita papal (Cuello, 2018).

Si bien los modos de organizacién llevados adelante por la
C.R.A.P parecian mas sistematicos, exhibiendo un grado de organi-
cidad mayor a otras experiencias previas, las continuas amenazas
de bomba, Ilamados extorsivos y distintas formas de persecucién
ideoldgica complicaron de manera radical el curso de dicha ac-
cion. Como medida de seguridad, se decidié de manera colectiva
cambiar el lugar de reunién, que incluyé en un principio las insta-
laciones del Centro Parakultural (que también habia recibido inti-
midaciones), y finalmente se eligi¢ la sede de la biblioteca popular
“José Ingenieros” en la que terminaron de tomarse las decisiones
finales para socializar la convocatoria. Fue asi como se consensué
la toma del espacio publico para el dia viernes 3 de Abril de 1987
a las 18 hs. en el Obelisco, y también se programaron distintas
actividades culturales para los dias previos en distintos espacios
politicos que incluyeron charlas, proyecciones de cine, debates
publicos, mesas redondas, puestas teatrales y recitales de rock.
Tal como se previa, la asistencia fue de caracter masivo, no solo
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porque podia esperarse que la visita del Papa fuese un aconteci-
miento de grandes dimensiones para las pantallas de la buena
conciencia liberal de la renovada democracia post-dictadura, sino
porque acontecia en una época verdaderamente agitada por la
conmocién rebelde que anudaba dichas experiencias exiliadas de
lo normal, portadoras en su conjunto de una diferencia sexual,
corporal, moral e ideoldgica cuyo principal enemigo resultaban
ser los programas de higienizacién elaborados en conjunto por la
extensa tradicion complice entre el poder religioso y la actualiza-
cion de las fauces gentrificadoras de los imaginarios de humani-
dad capitalista. A su vez, esto también coincidia con la apertura de
las elecciones para diputados y senadores, razén por la cual mu-
chos de los volantes que invitaban a dicha movilizacién incluian
pronunciamientos de fuerte cardcter libertario, especialmente los
realizados por grupos como Los Vergara, Alpha, Fife & Autogestion,
Bolo Alimenticio, Partido Esquizoide y los Albaricoques, que promo-
vian la huelga absoluta al sistema de representaciéon democratico,
proponiendo la abstencién al voto y la destrucciéon de urnas en la
clave satirica, burlona y parédica que los caracterizaba.

Este acontecimiento, entonces, se instituia como una opor-
tunidad inigualable para el libre ejercicio del rechazo, que seria
aprovechado por un sin fin de jévenes inconformes, marginales
politicos y activistas de derechos humanos cuyo entusiasmo se vio
velozmente interrumpido por un despliegue represivo de caracter
desmesurado, que se convertiria en una de las imagenes de injusti-
cia mas recordadas de la época. Al igual que La Marcha Pagana, esta
movilizacién se vio arrasada de inmediato por el trabajo de provo-
cacion de policias infiltrados, y de otros efectivos que, subidos en
motos y automaviles sin identificacion, se propusieron instigar las
condiciones que mediaticamente justificarian la violencia represi-
va. Osvaldo Baigorria recuerda este momento y la complejidad de
su manipulaciéon mediatica de la siguiente manera:

En el editorial [de la Cerdos & Peces posterior a la Movilizacién en
Repudio al Papa] se aludia a la represién policial en el obelisco el
viernes 3 de abril, cuando [...] la “Marcha contra el Papa”, cuyo objetivo
era llegar hasta el Congreso, no pudo ni siquiera arrancar: mas de
cien personas fueron detenidas entre corridas, bombas de humo,
gases y palos. Batato Barea estuvo en las primeras filas, inicialmente
tratando de negociar con la policia el derecho a la manifestacion
(atn no se habia hecho las tetas). Segtn Jorge Gumier Maier, Batato
estaba hablando amablemente con el comisario a cargo del operativo
cuando una botella volé desde las filas traseras de la marcha y le pegé
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Poster “Marcha Pagana”, Club de Blasfemos, disefio de Gustavo Vera, 15 de agosto de
1986. Archivo personal Pat Pietrafesa.
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justo en la cabeza al oficial. Otra versién dice que la policia respondié
con una bomba de gas lacrimégeno que al rebotar en un farol termino
por caer sobre esa cabeza azul. Y aun otra afirma que todo empezé
cuando desde un misterioso automévil se arrojé una bomba de humo.
En cualquier caso, de inmediato se desaté la represién. (2014)

A pesar del desenlace fatidico, la experiencia movilizada por
esta iniciativa interseccional, en donde tuvieron un protagonismo
indiscutido los jovenes, especialmente punks, heavies y darks,
continuaba afirmando un modo de organizacién y agencia co-
lectiva que se veia regido por un principio absoluto de libertad y
placer: los grupos que constituian C.R.A.P tenian plena libertad de
convocar a la movilizacién editando sus propios flyers, explicitan-
do posturas personales y apropidandose del lamado generalizador
de la manera en que cada organizacion, espacio politico o grupo
de afinidad lo considerara oportuno. Lo que no puede discutirse
de manera alguna, es que esta posibilidad en algin sentido se
vio posibilitada por la energia antiautoritaria que sumaban todos
los espacios de agite contracultural en los que participaban como
organizadores. Dicha particularidad se hizo presente en la pro-
liferacion de volantes en los que se ponia en juego imaginarios
sexuales provocadores que buscaban profanar radicalmente las
iconografias religiosas, a través de montajes hipersexuados y he-
réticos que se volvian incluso mas punzantes con el trazo urgente
de la tinta, los detalles graficos que incluia la visualidad xerogra-
fica de la época, las tipografias artesanales propias de las culturas
microeditoriales subterraneas y los collages caracteristicos de los
imaginarios antropofagicos de la cultura punk.

Dichas experiencias de organizacion multitudinaria, en con-
junto con los artefactos graficos, lenguajes expresivos, estéticas
corporales y modos de contracomunicacion liberados en el espa-
cio publico, pueden pensarse como diminutos acontecimientos
que potenciaron la incandescencia de la herejia como un umbral
de exploracién de lo posible en clave libertaria, pronuncidndose
desde aquellos mundos que resistian latiendo de forma disonan-
te en la sombra de lo permitido, de lo imaginado, de lo repre-
sentable, préfugos de la normalidad civilizatoria, corriéndose de
manera continua de las amarras del sentido para provocar una
grieta espacial desde el aullido de los placeres perdidos y las
urgencias postergadas.

61



Nicolds Cuelloy Lucas Morgan Disalvo

Internacionalismo punk

Como podemos ver, tanto el fanzine Resistencia como otras pu-
blicaciones claves de la época no fueron presencias solitarias en
el destape nocturno de la recobrada democracia, sino que dialo-
garon y formaron parte de paisajes contraculturales mas amplios
hacia fines de los 80, que por ejemplo, incluian el puesto de discos
y publicaciones del metalero Luis Alacran, y la bibioteca popular
“Jose Ingenieros”. El puesto heavy del Alacran, editor de la revista
Rebelion Rock, ubicado en Plaza Almagro (del 85 al 87) y Parque
Centenario (del 87 hasta la actualidad), fue un punto clave de dis-
tribucion en donde se podia obtener fanzines, historietas, revistas
musicales, pornografia —gay, Iésbica, trans y hétero—, materiales
de formacidn anti-represiva, figuras de accién, amuletos, icono-
grafia heavy metal e informacion sobre futuros recitales y reunio-
nes politicas. Muchos jévenes de aquella época recuerdan aquel
puesto como un lugar formativo central al que asistian no sélo en
busca de cosas raras, importantes y fuera de toda clasificacion,
sino también donde se podian encontrar y escuchar musica, com-
partir gustos, historias e informacion urgente. De esa manera,
aquel humilde proyecto que se habia iniciado como un espacio
reducido de difusion de discos y revistas, terminaria convertido
en uno de los epicentros sociales donde punks, heavies, darks e
inconformes forjaron proyectos de bandas, grupos de afinidad e
iniciativas colectivas para intervenir en el espacio publico. Cada
oportunidad de encuentro implicaba un foco de activacion que te-
nia efectos inesperados para una juventud inconforme profunda-
mente heterégenea pero atravesada por un deseo de pronunciary
practicar la libertad. Asi lo relata Patricia:

Por ahi no eras amigo de toda la gente, pero los conocias porque
estabas en lugares en donde te encontrabas, manifestaciones,
recitales, muestras... si bien ésa fue mi época pico de punkitud, si
transitaba otros lugares, porque estaba todo el tiempo en la calle,
y bueno, junto a todas personas que cuestionaran y que estuvieran
haciendo movidas. [...] Muchos amigos o conocidos dentro de laescena
punk o dark, gética o heavy, porque era todo muy cercano, también lo
hacian. Era muy comun ver a personas de distintas pequefas escenas
dentro de estas cosas que no eran tan masivas. (2016)

Para estos jovenes, el dar con imagenes hasta ese entonces

perdidas, prohibidas o restringidas era una experiencia estimu-
lante, incluso de cardcter vital, que resultaba alentada a través de
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dichos espacios en el que se volvian posibles estas afinidades. En
efecto, asegurar el acceso continuo a estos imaginarios, destina-
dos al basurero de las economias de representacién moderna, es
una premisa ética clave de las culturas subterraneas, sostenida
especialmente en el agenciamiento de culturas publicas gestadas
en torno a dichos centros de irradiacién.

Por este motivo, durante los 80, fue de una enorme importancia
la proliferacion de grupos de lectura en casas personales,* centros
sociales y bibliotecas de partidos politicos, como espacios subte-
rraneos en los cuales discutir contenidos, hallar insumos y elaborar
herramientas a fines de confrontar tedrica y pragmaticamente un
presente social todavia cautivo del legado dictatorial del “no me-
terse, no hablar, no intervenir”, esta vez presentando la forma de
la anestesia de la ilusion democratica. Merece una nota aparte el
espacio de la biblioteca popular “José Ingenieros”, lugar de refe-
rencia ineludible para estas experiencias de construcciéon de una
inteligencia colectiva de época. El vinculo de los punks de aquel
entonces con dicho espacio no estuvo exento de tensiones: la “José
Ingenieros” se inscribia en una tradicién moderna del pensamien-
to libertario local, mayormente afiliada en torno a la dimensién
sindical, obrerista y organica del anarquismo. Es necesario reparar
que en ese momento, para algunos de los representantes de una
linea anarquista mas tradicional, los jévenes punks eran la cara de
un anarquismo tergiversado, posmoderno, nihilista, irresponsable,
individualista, autodestructivo, viciado de contradicciones, que in-
troducian una agenda opaca y fragmentaria que hacia tambalear la
certeza del sujeto y el horizonte politico ya consolidado. No obstan-
te, a pesar de estas reticencias que circulaban en el sentido comun
de dicha tradicion politica, el lugar de la biblioteca operé como un
refugio fundamental para la conformacién de una sensibilidad criti-
ca de época, sosteniendo un espiritu receptivo que afirmaba que “el
espacio pertenecia sin mas a todo aquel que se nombrase anarquis-
ta". Desde estas mismas tensiones, los jévenes punks hicieron de la
“José Ingenieros” un sitio en donde poder llevar a cabo unarelectura
punk de la anarquia en términos absolutamente novedosos. Como
deciamos mas arriba, los grupos de estudio, lectura y debate fueron
enclaves centrales que permitieron organizar tacticamente la ex-
periencia, espacios en donde se colectivizaban eclécticamente con-
ceptos nuevos y saberes desautorizados, se potenciaban impulsos e

4. Como el grupo de reflexién en la casa de Oscar Gémez. De alli Patricia relata haber
conocido por primera vez a Néstor Perlongher.
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iniciativas, se cruzaba afinidad y deseo y se labraba colectivamente
un pensamiento en movimiento en épocas en las cuales el acceso a
lainformacién estaba materialmente condicionado a las particulari-
dades econémicas, los tiempos del correo, las dinamicas del boca en
boca, la posibilidad de traducir, y también la habilidad de inventar
estratégicamente lo que hacia falta.

Aqui la revista mensual Maximum Rock N’ Roll, nuevamente, se
convertiria en una pieza fundamental. Dedicada a cubrir exhaus-
tivamente los vericuetos y debates coyunturales de las escenas
punk a nivel internacional, logré articular el trabajo de correspon-
sales locales que dieron cuenta no sdélo de las particularidades
geopoliticas de cada escenario contracultural, sino que garanti-
zaron formas de contaminacién y difusion internacionalista de
propuestas que se derramaban de lo meramente musical. Hacia
mitad de los afios 80, Pat comenzd a escribir periédicamente
como una mas de sus columnistas, y se dedicé a informar desde
alli acerca del crecimiento de la cultura punk en Argentina. A cam-
bio de sus reportes, ella recibia un ejemplar mensual que luego
era compartido avidamente entre los circulos punks. También
en ocasiones cuando la situacion material amedrentaba, recibia
esporadicamente colaboracién econémica por parte del equipo
editorial de la Maximum Rock’'n’Roll para que pudiera seguir pu-
blicando el fanzine Resistencia. Esa fue la manera en la que ar-
ticulos sobre GG Allin, Bruce LaBruce y Crass ingresaban al pais,
para luego a ser traducidos con desesperacion, comentados y
discutidos apasionadamente en las reuniones del grupo de lec-
turas de los sabados en la de la biblioteca “José Ingenieros”. A
través de la seccion de correos de dicha revista, se abrieron cana-
les de intercambio entre paises latinoamericanos que, a pesar de
la precariedad econémica, encontraban formas de socializacién e
intercambio de sus producciones culturales. Como dice Patricia, si
bien no necesariamente lo que llegaba era literalmente la musica,
dado que el acceso a los discos dependia de un dinero muchas
veces inexistente, de la posibilidad de viajar y de contactos ex-
teriores que escaseaban, lo que emergia de aquellas dindmicas
de intercambio eran imagenes inciertas pero instigadoras, que
luego eran completadas con energias y sentidos propios. Por ese
entonces, era comun sélo acceder a un disco por las portadas, y a
una banda por sus imagenes en vivo. Pero lejos de que este pri-
mer contacto estético sea un vinculo superficial o vacio, resultaba
un gesto de suma importancia dentro de una época en la que la
disponibilidad de informacién distaba absolutamente del actual.
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Fue a través de la seccion de correos de la MRR que aquellos
interesados se organizaban con el escaso dinero que habia y se
repartian temas o paises para abrir frentes de conversacioén, dis-
cusiony activacién a prueba de cualquier frontera. Esta operatoria
fue lo que se constituiria como una “red internacional de correo
punk” (Pietrafesa, 1988; Cosso, 2008), que previa a internet, fun-
cionaria como un espacio social subterraneo en el que circulaba
informacion sobre bandas y escenas, pero en donde también se
hacian reportes de acciones, se ponian a punto saberes tacticos,
se conjuraban rumbos de accién y se estimulaban imaginarios de
disrupcion social. Patricia reconstruye la densidad de esos forma-
tos postales de “instigacion mundial” (Cosso, 2008):

Correo era la palabra magica pre internet. Muchos punx nos
cartedabamos con gente de distintos paises, recibiamos discos,
cintas, fanzines, los haciamos correr entre la comunidad punk, nos
juntabamos para devorar las paginas de MRR, Universo Suburbano,
Black Market, Flipside, Profane, etc. y cuanto fanzine cayera en
nuestras manos, nos ddbamos animos de un lugar a otro del mundo.
Leiamos como hacian las cosas en Usa, Perd, Venezuela, como el punk
rock estallaba en Polonia, Brasil, Filipinas, Grecia o el Pais Vasco. Era
una red de informaciéon y de fuerza paralela creada mas que nada por
el contacto por correo, asi de imporante era. Nosotros aca en Buenos
Aires nos hicimos eco del Stop the City y lo difundiamos en fanzines,
no sélo Resistencia sino en 74 Metros, Agonia Aktiva, Dekadencia
Humana. Hicimos una versién local y nos pusimos de acuerdo para
atentar contra las intituciones que considerabamos enemigas:
contra la peleteria o carniceria barrial o contra el bar que nos mandé
en cana. Inventiva, rebeldia, y porqué no, venganza. (Rimbaud, 2013)

Muchos punks alentaban a participar de esta clase de inter-
cambios sociales por correo que a menudo daban lugar a expe-
riencias de coordinaciéon que producian un efecto de irradiacion
internacional, en el que acciones que podrian haber sido conside-
radas por la moral macropolitica como una eventualidad minima
y aislada, eran integradas y organizadas dentro de un conjunto
pautado de acontecimientos en serie, destinados a alterar el curso
de la explotacién y la mentira en donde éstas parecen estar mas
integradas y naturalizadas, en el dominio mismo de lo cotidiano.
Nos referiremos particularmente a dos iniciativas internacionales
que fueron preparandose por medio de estos sistemas postales
de contracomunicacién, y que tuvieron particulares revisiones en
el escenario local: la acciéon anteriormente nombrada Stop the City
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llevada a cabo el 30 de abril de 1986, y el Dia Internacional contra
McDonald’s, que tuvo lugar el 25 de junio de 1988.

Desde la cobertura especial que le dedica el ejemplar nimero
1 del suplemento Brigadas del Odio de la Rebelién Rock en junio
de 1986, se introduce al Stop the City/jParen la Ciudad! (también
conocido como Dia Internacional del Sabotaje) como un dia de
lucha en todo el mundo en el cual todos los grupos combativos
y alternativos del planeta pasan a la accién; una fecha pensada
como una demostracion expandida “para mostrarle al mundo de
los negocios, a los fabricantes de miseria y guerra, a todos los
que juegan con nuestras vidas, que siempre tendran a gente re-
sistiéndoles, luchando por su libertad y sus derechos. Contra la
loca carrera de un sistema demencial, nos unimos en la mayor
cantidad de lugares posibles y les hacemos notar nuestra exis-
tencia en donde mas les duele: dinero, propiedades, bienes, etc”
(Alacran, 1986). La nota titulada “Stop the city. Paren la ciudad”
advierte que la premisa de la accién no es actuar contra lo que
hay al paso, sino sobre las grandes empresas, grupos y marcos
simbdlicos de poder, dentro de un dia de furia y voluptuosidad
destructora que no pretende ser una excepcién para que el silen-
cioy la inercia prosigan el resto del afio, sino despertar o exaltar
el impulso apasionado que no se cansa en reclamar desaforada-
mente la posibilidad ética y sensual de otro mundo, mas pleno,
justo y vitalista.

En Argentina, la iniciativa tuvo su centro en lugares como
Vicente Lépez, Olivos y Martinez, partiendo de la noche del 29 de
abril de 1986. En el mencionado articulo se describen los avatares
de aquella madrugada del 30 de abril, en la que mas de 25 escue-
las y fabricas amanecieron pintadas con frases anti-educacion,
contra el poder politico y la discriminacién, y en la que las ce-
rraduras de varias instituciones fueron arruinadas con pegamen-
to. El ataque prosigui6é contra monumentos patriéticos, plazas,
iglesias y la misma residencia del cardenal Juan Carlos Aramburu
(que habia sido representante activo de la complicidad eclesias-
tica con el terrorismo de estado, amigo y defensor de militares 'y
apologista publico de la doctrina de tortura y desapariciones), y
museos y laboratorios que experimentaban con animales vivos.
Por otra parte, en su reporte de 1987 para la MRR, Patricia tam-
bién destaca que se habian intervenido los carteles de la calle
Ramoén Falcén, artifice clave de la historia represora y anti-obrera
del pais, por otros que decian Simén Radowitzky, vivando la me-
moria del luchador anarquista polaco (Pietrafesa, 2013).
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Flyer “No queremos papa, queremos batata”, invitacién a la convocatoria de la
Comisién de Repudio Al Papa (C.R.A.P), convoca revista Manuela, disefo de Enrique
Yurkovich y Claudia Kors, 3 de abril, 1987. Archivo personal Pat Pietrafesa.

Otra de las actividades que nos interesa recuperar en este re-
paso de acciones colectivas surgidas al calor de confabulaciones
postales internacionales es el Dia Internacional contra McDonald’s.
En Argentina, a través de las ya mencionadas redes postales,
comenzaban a llover fanzines e informacién proveniente de dis-
tintos lugares acerca de luchas animalistas, ecoterroristas, anti-
civilizacion, sabotajes contra todas las formas de explotacién
humana y animal y el exterminio medioambiental producido por
el capitalismo, denuncias sobre el saqueo de tierras y recursos
en Latinoamérica por parte de empresas primermundistas y la
extension de la desigualdad y la miseria con la importacién de
modelos de utilitarismo industrial y tecnocratico que depreda-
ban lo vivo. Entre estos materiales, destaca la traducciéon de un
manifiesto de London Greenpeace que en los 80 habia llamado a
ocupar calendariamente la fecha del 16 de octubre, decretado por
la ONU como Dia Internacional del Alimento, convirtiéndolo en el
Dia Internacional contra McDonald’s, resaltando las multiples co-
nexiones que existia entre una de las marcas mas reconocidas del
rostro del capitalismo corporativo contempordneo y el hambre,
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la subyugacion econdmica y la escasez de recursos en el asi lla-
mado tercer mundo, y las cadenas de destruccién sostenida que
se encuentran disfrazadas detras de laimagen colorida del consu-
mismo casual de una hamburguesa. Es a partir de estas ideas que
comenzé a agitarse la mocion de hacer un Dia Internacional contra
McMierda, a partir de la llegada del primer McDonald's al pais,
ubicado en calle Florida. En una cobertura para la Rebelién Rock
numero 3 titulada “McDonald’s en Argentina, las corporaciones de
la muerte”, Patricia relata de esta manera el sentido de la accion:

Sélo queremos dar a conocer las atrocidades sobre las que estan
montadas las instituciones explotadoras del hambre y de la muerte
en las que MD no estd sola sino que hay cientos de corporaciones
asociadas. Mac‘dollars' GO HOME. El sabado 25 de junio fuimos al MD de
la calle Florida con 700 volantes y pancartas en contra de ‘Mac Muerte'.
Eramos aproximadamente una docena de personas que organizamos la
acciéon muy simplemente. Fuimos todos juntos y estuvimos unos veinte
minutos colanteandoy charlando conlos peatones en la puerta del “Cara
Limpia Negocios Sucios”.®> Durante el tiempo que duré la manifestacion
nadie entré al inmundo lugar leian los volantes se interesaban. Los
tipos de MD nos echaron de su propiedad. Y luego llamaron a la policia
pero nosotros ya nos habiamos dispersado, nos habiamos dividido de a
dos para mas tarde volver a juntarnos en el lugar de donde partimos y
verificar que todo estuviese bien. Cuando cayeron los chotas, la gente
estaba discutiendo alrededor de las pancartas que habiamos dejado en
el suelo. (Pietrafesa, 1986)

Si bien esa accion también generd controversias entre muchos
anarquistas que en aquel entonces consideraban que se estaba
atacando una fuente de trabajo, con el tiempo terminaria de asen-
tarse como una imagen fuerte dentro de los repertorios de la ima-
ginacién anti-globalizacién y de las luchas contra el neoliberalismo
corporativo en los afios 90 y 2000, y también daria cuenta de las
maneras en las que este tipo de actividades ponian en juego un
principio de sincronicidad insurgente y espontdnea, que no respon-
dia a estructuras lineales conocidas y validadas por la real-politica.

Podemos aventurar que muchas de las acciones y tacticas aqui
descriptas se anticiparian en cierta forma a escenarios posterio-
res, cuando comiencen a dibujarse con mayor fuerza iniciativas del
autonomismo local en contra del capitalismo mundial integrado,

5. Esa era una de las consignas que figuraban en las pancartas de aquel dia. Otras decian:
“consuma mierda multinazi con McMierda”, “la basura en la olla, recicle lo que ya cagd”, o el dibujo
de unas fauces ensangrentadas con la frase “mis amigos se daran cuenta que comi en McMierda”.
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Brigadas del Odio, n. 1, junio de 1986.
Archivo personal Pat Pietrafesa.

en experiencias como las protestas populares contra la Asociacion
de Libre Comercio en América Latina (ALCA) en el 2005. Mientras
que, de alguna manera, estas iniciativas de propagacion, boicot e
insurgencia pueden llegar a entenderse como parte de una histo-
ria regionalista de luchas anti-imperiales; a su vez, proponen una
reactualizacién del internacionalismo como una conciencia ética
anticapitalista y modo de operatoria sin fronteras, que siempre
ha tenido una funcidn constitutiva dentro de la politica libertaria.
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Punks prepardandose para el Boycott a Mc Donald'’s, Biblioteca José Ingenieros,
de arriba a abajo: Francisco Belmonte, Pat Pietrafesa, Marcelo Weissel, Alejandro
Enemolito, Cintia Vietto, Eduardo El Profe Valenzuela, Omar Trasher Barreto,
Chummy, Lucio Lula Adamo. 25 de Junio de 1988. Archivo personal Pat Pietrafesa.

Se traté entonces de un internacionalismo punk concebido sobre
una premisa de irradiacién, un estado efervescente de comuni-
caciéon continuo montado sobre recursos precarios, modos de
autofinanciacién, y sostenido sobre la base de discusiones, retroa-
limentaciones, revisiones criticas, lecturas de contexto, reformu-
laciones estratégicas, maneras creativas y situadas de viabilizar
estas luchas mundiales dentro del territorio especifico.

De esta manera, mas allda de no cuadrar o discutir asidua-
mente con los repertorios politicos utopistas o emancipatorios
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tradicionales, podemos llegar a tener una imagen del punk local
en los 80 como maquinarias sensibles basadas en la produccién
de modos de resistencia y vida subterrdneos, formas de encuen-
tro, culturas publicas de sociabilidad perversa, intercambios pos-
tales, modificaciones concretas a los escenarios sociales urbanos,
formas de alianza cooperativa, modos de organizacion intersec-
cionales, espacios contraculturales de entretenimiento, circuitos
artesanales donde emergian alternativas artisticas amateur asi
como nuevos mapas de accién labrados sobre la base de la cone-
xion, el intercambio y el conflicto.

La violencia incorporada, un nuevo principio emocional

Existen numerosos abordajes, mayoritariamente provenientes
de las ciencias sociales, que trabajan sobre los artefactos grafi-
cos y acontecimientos politicos descriptos en este capitulo, con-
siderandolos parte “no sélo de un mero fenédmeno estético” sino
también instrumentos de un movimiento politico y social con hori-
zontes utdpicos claros y coherentes y cuyas légicas de actuacién
bien podrian ser equiparadas a programas criticos propios de las
formas de organizacidn politica moderna: esto es, con un sujeto
politico aglutinante definido, sistemas precisos de organizacién
interna, formas mediadas de intervencién en el espacio publico,
declaraciones politicas organicas, etc. Si bien entendemos la im-
portancia de un reconocimiento histérico complejo de la contra-
cultura punk, que pueda sobreponerse a su instrumentalizacién
colonial como una expresién circunstancial de las industrias cul-
turales, dando cuenta de todas las formas de organizacion poli-
tica que se vieron agenciadas en su intimidad, encontramos que
su valorizacién excesiva del punk como “movimiento politico”
multiplicado con insistencia en las historiografias contempora-
neas que han dado estructura al emergente campo de estudios
locales sobre punk, termina por reducir, o directamente barrer el
papel fundamental que juegan las politicas de las imagenes, la
invencion y laimaginaciéon dentro de las experiencias, comunida-
des e historias subalternas. Pensamos que este posicionamiento
reactivo a pensar la dimensién sensible de aquellas experiencias
no sélo afecta la narracién histérica de dicho fenémeno, sino que
también reduce las formas posibles de transformacién de lo real
que nos proporciona la historia extrafia de la noche. Nos inte-
resa, en un principio, poder ofrecer otra perspectiva distinta al
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lugar generalizado de aquella politica cultural de izquierda que
plantea que las imagenes y su funcién mitica son la dimension
menos profunda y menos real de un movimiento como el punk.
A lo largo de las entrevistas y a través de distintos testimonios
implicados en la produccién de este libro, podemos ver cémo las
imagenes no tuvieron un valor superfluo, comercial o accesorio
en las historias de muchos punks locales, sino todo lo contrario.
En ese momento, la disponibilidad y el vinculo cotidiano con la
informacién era drasticamente diferente del actual, por lo cual
una imagen a menudo se convertia en el primer punto de contac-
to que tenia un joven o una joven para vislumbrar otra realidad
u otra posibilidad de existencia hasta el momento inhallable.
De ahi el poderoso papel que tuvieron las revistas, los pésters,
las portadas de discos y muchos tantos otros registros visuales.
Era comun que dichas imagenes se transformaran en la puerta
de acceso a un disco, a una banda, a una experiencia. Para estas
culturas subterraneas constituidas por traficos, pirateria, foto-
copias y otras modalidades de reproductibilidad y socializacién
que, como vimos anteriormente, eran el tinel en donde circula-
ban aquellos discursos molestos para el poder, silenciados por
la censura y maldecidos por la moral, las imagenes valian como
recurso en si, eran una potente herramienta de subjetivacién. No
obstante, el tipo de contacto que se tenia con esas referencias
visuales frecuentemente era un contacto parcial y precario, por
la baja calidad de su reproduccién, por la escasez de datos su-
plementarios y por lo esporadico e irrepetible de su aparicién en
épocas en las que diagramar referencias precisas era definitiva-
mente mucho mas dificil, tomaba tiempo y podia llegar a tener
un riesgo vital importante. De esta manera, para que alguna de
estas referencias efimeras terminara de volverse cercana, prime-
ro se la tenia que imaginar con lo que habia a mano, completarla
intuitivamente, hacerla crecer, inyectarle un significado, depo-
sitar especulativamente en ella algo de la propia fuerza, de la
propia necesidad y del propio deseo. Patricia narra de este modo
su primer encuentro con el punk, en el pasaje de una época en
la que no se podia decir nada a una época en donde el miedo
a expresarse ya estaba bien entrenado en la piel, las imagenes
podian ser ese lugar en donde canalizar la energia de lo no dicho:

[...]enelsecundario,yaconladictadura, eracomo unrefugiolamusica.

Conseguia por medio de mi hermano o buscaba cosas que leia en la
Pelo y me Ilamaban la atencién las fotos. Me gustaba The Who, Led
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Zeppelin, Queen. Me compraba todas las revistas que viera referidas a
rock, sabia el nombre de los grupos y jamas los habia escuchado. En el
colegio escuchaba que habia musica que era prohibida, me enteré que
musicos se habian tenido que ir y ahi empecé a hacerme preguntas:
“iQué? ;Como? ;Por qué estd prohibido? Lo quiero escuchar, lo
quiero conseguir”. Mi tio era montonero y a los dos meses del golpe
ya lo mataron y pasaba que en tu casa, por miedo de los padres, no
te querian transmitir esas cosas. “No leas nada, no escuches nada,
quedate adentro”. Era horrible vivir asi. Por ahi preguntabas: “;Quién
es Moris?”, “Nadie, no podés hablar de eso”, te decian. Empecé a tener
curiosidad. (Rodriguez, 2013)

A partir de esas revistas de rock, le llegaron fotografias de Patti

Smith y The Clash. Sin haberlos escuchado aun y a partir de la
informacion escasa que iba atesorando (Caballero, 2012), ella los
consideré aliados cercanos y su mds absoluta inspiracién, deco-
rando toda su pieza con sus rostros:

Las paredes de mi cuarto estaban llenas de pdsters y fotos de seres que
me llamaban irremediablemente la atencién; lucian espectaculares y
no veia el momento de escucharlos: Ramones, Iggy Pop, una foto de
Patti Smith donde parece Rimbaud (con campera de cuero negra de
tachas chikitas y camisa blanca con los pufios salidos... y una seriedad
que me impactaba marcandome con un estilo para toda mi existencia),
las fotos de la Pelo de Pretenders donde Chrissie Hynde lucia tan segura
empufando una guitarra, The Clash, ni hablar!!! solo queria lucir como
PattiHearsty Paul Simonony que miropa fuera un panfleto caminante...
rastreaba cualquier revista o pedazo de noticia que incluyera estos
nombres en locales de revistas usadas [...] Ahi consegui lo basico, End
of the Century, London Calling y el primero The Clash que fue editado en
argentina como Horses... era demasiado... sonaban exactamente como
lucian... (lo sabia!!! no iban a decepcionarme!). Creo que no sé describir
el sentimiento que te produce escuchar musica que cambiara tu vida es
una emocion tan grande... Fue como descubrir la vocacién de mi vida,
fue como ver una luz, no todo era tan opaco y gris como lo que proponia
una sociedad salida de afos de represién y muerte y oscurantismo y
cero de valor por la cultura, la decisién personal, las convicciones, ni
nada. (Pietrafesa, 2008)

Como vemos, la dimension visual de dicha cultura no necesaria-

mente implicaba la extensién de un territorio para la especulaciéon
comercial, como si fue posible identificar problematicamente en dé-
cadas posteriores. En todo caso, implicé formas de conexién apasio-
nada con la potencia politica de la invencidn artesanal que utilizaba
textos, objetos, grafias, sonidos y colores particulares para montar
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desde la superficie del cuerpo un posicionamiento critico y radical
en torno a las térmicas afectivas de su propio presente. Justamente
la premisa de hacerlo vos mismo, un principio ético fundamental de
las contraculturas punk, implicé tomar un desvio, torcer la linea recta
del deber y habitar otro tiempo de la produccién que, a diferencia
de las formas de montaje productivo del realismo capitalista (Fisher,
2016), permite relacionarnos con las cosas, las imagenes y las per-
sonas de maneras diferentes, con una intensidad incomoda, con una
energia molesta, desde un deseo nervioso que prioriza la vibratilidad
absoluta de la fuerza sensible. Para aquellos seres derramados de
la normalidad post-dictatorial, el hacelo vos mism* fue un conjuro
herético que promovié numerosas estrategias de experimentaciény
aprendizaje contraproductivo tales como la reelaboracion, el robo, el
uso desviado de ficciones, la copia, la traducciéon temblorosa, la lec-
tura a contrapelo y otras politicas imaginativas radicales dispuestas
en el disefio de si. Podemos observar que aqui el hacelo vos mism*
como latido propio de la velocidad punk tiene que ver con aquello
se ha denominado estética del acceso (Mesquita, 2013), es decir,
con facilitar recursos para promover la autonomia y la autogestion,
pero también podemos llegar a considerar dicho principio como una
manera deliberada de inventar, propiciar e intensificar nuevos len-
guajes de cercania y encuentro, nuevos modos de invencion creativa
de la propia vida y del propio cuerpo, como también la apertura de
desordenadas derivas sexoafectivas que construyeron comunidades
de resistencia diseminadas. El hacelo vos mism* es una intercepcién
subjetivay un llamado a intentarlo y a inventarlo con el propio cuer-
po, solicitando e interconectando en un mismo escenario de accién a
personas, elementos, espacios, recursos, afectos, cuerpos, fantasias,
deseos e imaginarios sexuales.

De esta manera creemos fundamental recuperar de manera
critica no sélo la dimensién politica de las contraculturas punk
como agenciamientos inscriptos en la compleja historia de los
movimientos sociales que resistieron a los remanentes represivos
de la dictadura militar en la joven primavera democratica en los
80, sino también pensar necesariamente el lugar protagonico del
cuerpo punk como un artefacto sensible (y por supuesto sexuado)
de caracter confrontativo; cuyos modos de resistir despertaron
una reaccion securitista desmesurada que involucré la pedagogia
cruel de la criminalizacién medidtica, la persecucién politica, la
detencidn arbitraria, la violencia fisica, formas de tortura y la con-
tinua represion de toda manifestaciéon de su autonomia.
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La primera vez que oi hablar sobre el Punk me dio asco. Asi nomas:
ASCO. (Rosso, 1978)

Anteriormente comentabamos que la escasez de medios hacia
que muchas veces aquello que llegaba del punk no fuera su musica,
sino una imagen y lo que muchos creian que esta imagen represen-
taba. Asi es como muchisimos testimonios punks de la época con-
sideran que lo que primero los atrajo a éste fue “el concepto”®: los
excesos expresivos que percibian en las imagenes que veian, el uso
de simbolos, los juegos con la obscenidad, el choque disruptivo con
asociaciones que portaban aquellos cuerpos retratados, cuerpos
que parecian hablar en lenguas prohibidas desde hace por lo menos
varios siglos. Cuando Luis Alacran recuerda aquel primer momento
de juventud en el que vislumbré lo que era el punk y, en simultaneo,
supo que en el punk habia un lugar para él, lo hace recuperando una
imagen-acontecimiento que se instald para siempre en sumemoria:

Creo que mi quiebre fue en agosto del 82, cuando una medianoche
estando con un amigo que después fue conocido como Mister Muerte
(que vendria a ser el Dani Conmocién o Dani Mal Momento, baterista
de muchos grupos después). Yo pateaba con él y con él descubrimos
toda la escena punk. A mi por supuesto me fasciné una noche ver, en
una esquina de Almagro, a un punki caminando por enfrente, con una
imagen mas propia de otro planeta que de acd, y dije “wow". Porque
en esos afios, ver a un punki, con todos los pelos parados de naranja
fluorescente, campera de cuero con remera toda rota aerosoleada,
pantalones de cuero con cierres en todos lados y unos borceguies
gigantescos tipo Frankenstein, era algo espectacular de ver. Yo hubiera
dado mi vida por haberle sacado una foto. La cosa es que no me olvidé
nunca mas esa imagen y a partir de ahi, y de un casette grabado que
me pasaron de los Sex Pistols, del Nevermind The Bollocks, comencé a
querer saber cada vez mas. (2018)

A menudo para el higienismo de una sociedad post-dictato-
rial en la que que se habia vuelto moneda corriente hacer una

6. Muchas de estas perspectivas desfilan en el documental Desacato a la Autoridad. “Lo
que me gusta del punk es esa cuestion conceptual de asustar al que pasa”, dice Javier Huevos
(de las bandas Tumbas NNy Star Losers, y uno de los autores del fanzine Vaselina). “Lo primero
que me Ilamo la atencion del punk fue el concepto, no la musica” afirma Adridn Yanzén (de
las bandas Jévenes Transmutados, Los Pillos y Southern Wilde) “la imagen, que era como una
proyeccién del yo chocando contra los demds”. “Para mi el punk es un expresionismo, donde
el vestirse es parte del cuerpo, del sentir” considera Marcelo Weissel (de la banda Cadaveres
de nifixs y fanzine Medicina Alemana).
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distinciéon moral entre “libertad” y “libertinaje”, el punk represen-
taba el lado reventado e indecente de aquel presunto regreso a la
democracia; mientras que para la cara institucional de la época, el
punk eran aquellos vandalos irreconciliables que alteraban laidea
de calma, armonia y funcionalidad de la fotografia democratica. El
estupor generalizado con que a comienzos de la década se identi-
ficé al movimiento punk en coberturas de revistas y diarios, en el
miedo y repulsién de los vecinos, en el escepticismo o desprecio
de muchos rockeros, tenia que ver con la violencia que se regur-
gitaba a través de la imagen misma de los punks, “ese tajo vio-
lento en la musica popular” como titulaba el informe de la revista
Expreso Imaginario: navajas, alfileres de gancho, clavos oxidados,
distorsion, garabatos espontdneos, crudeza, ironia, cadenas,
enchastres corporales sobre la ropa, escatologia, consignas que
irrumpian como trompadas formaban parte del repertorio visual
caracteristico de los punks de los 80. Estos jévenes habian sido y
eran cuerpos marcados profundamente por la violencia represiva,
que sostuvieron con desesperacién la busqueda por experiencias
que pudieran liberarlos de la sujecidén subjetiva que producia el
temor como una lengua silenciosa. Frente a la herencia ominosa
del "no hablar”, “no saber” y “no meterse”, en ellos palpitaba un
fuerte deseo de gritar con bronca, desde el resentimiento, entre
otras pasiones: desde sus cuerpos, todo comunicaba y confundia
al mismo tiempo, por mds que se lo detestase de lejos, el punk no
podia pasar desapercibido, de ellos no podia no hablarse.

Enla portadainolvidable de aquella misma revista, emblemati-
ca para la cultura del rock local, se sintetizaba en un dibujo hecho
por Horacio Fontova mucho de lo que otra generacién pensaba
que significaba el punk;’ en ella se veia a una persona andrégina,
de ligero aire pierrotiano, que lucia las cejas partidas y los ojos
llorosos cruzados por un alfiler de gancho, entregando a la vista
una serie de heridas corporales, una hoja de gilette incrustada
en la mano abierta, una lastimadura en el brazo y su otra mano
vendada, en posicion de fractura. Un cuerpo que contenia distin-
tos signos del dolor y la violencia, pero que portaba una actitud
inadmisible para su época: rondando entre el goce y la burla, con
la lengua afuera, la sonrisa juguetona, la mirada extraviada, los
aires afectados de un alegre exhibicionismo.

7. Es importante aclarar que no necesariamente la revista expresaba un rechazo uniforme
al movimiento, sino que como rememora Freddy Berro en el blog digital de la publicacién:
“dentro de la redaccion, las valoraciones del punk dividieron algunas aguas” (2010).
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“Punk, un tajo violento en la musica popular”, revista Expreso Imaginario,
afno 2, n. 23, junio 1978. Archivo personal Nicolds Cuello.

Ma3s alla del estereotipo, hemos visto que esta violencia signifi-
cante con la que se responde y se desobedece al orden y a la l6gica
mayoritaria fue practicamente un eje transversal en la experiencia
punk en los 80. A lo largo de este capitulo, el punk ha sido revisado
como un conjunto de experiencias, publicaciones y acontecimien-
tos que, potenciados por el uso abusivo de sustancias, buscaron
generar nuevos estados de (in)conciencia, que encontraron en la
pérdida del control, en el desanudamiento de las pasiones, en el
desregulamiento de si, en el colapso de referencias, una forma de
volver cuerpo la confusion, el entumecimiento, la descarga eléc-
trica de los golpes, de la violencia, de la ira, del enojo, y producir
imagenes que hirieran los sentidos que sujetaban al mundo. Estas
estrategias artesanales de reescritura sombria de los signos, en su
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derrame de sentidos, lograron torcer aquellos imaginarios sensi-
bles naturalizados en los futuros correctos del hacer de lo politico,
en las imagenes “verdaderas” de la libertad y lo vivo. Estas fueron,
en efecto, experiencias que no buscaron reformular positivamente
aquellas marcas del dafio que produce el control, sino justamente
generar un lenguaje expresivo desde aquellas texturas, productivi-
zando la injuria, la violencia y su propia condicién de escoria.

Si bien las estrategias y los modos de hacer puestos en mar-
cha por este tipo de iniciativas de las contraculturas punk pueden
pensarse como parte de lo que Daniela Lucena y Gisela Laboreau
(2014) inteligentemente han caracterizado como un nuevo conjun-
to de experiencias culturales y artisticas que buscaron dar respues-
tas politicas y confrontacionales a los remanentes dictatoriales,
restituyendo, de distintos modos, el lazo social quebrado por el
terror a partir de la instauracién de otras formas de sociabilidad y
valores alternativos a los planteados por el gobierno militar, exis-
ten diferencias que apelan a principios emocionales divergentes,
que merecen ser sefaladas. Sin dudas, lo que ambas autoras han
elaborado, siguiendo los aportes del artista plastico y sociélogo
Roberto Jacoby, bajo el término “estrategia de la alegria” (2011),
como un modo de referirse a todas aquellas acciones culturales que
procuraron durante el escenario de la post-dictadura la “defensa
del estado de animo y buscaron potenciar las posibilidades de los
cuerpos frente a la feroz estrategia de ordenamiento concentracio-
nario y aniquilinamiento desplegada por el terrorismo” (Lucena y
Laboreau, 2014; Laboreau, 2013; Lucena, 2014) comparten un len-
guaje comun con la imaginaciéon politica elaborado al calor de las
contraculturas punk; conjugando arte, cuerpo y politica como un
modo de produccién de relacionabilidad, produciendo estilos ba-
rrocos que delinearon una estética trash comun a partir del residuo,
o tramando temporalidades torcidas que orientaron su inquietud
en torno a las experiencias fugaces y momentaneas, reinvindican-
do lo malo como un valor subversivo, es cierto que aquellas fiestas
del underground, donde la alegria y sus politicas del extasis eran
un principio ordenador de dichas experiencias, a las contracultu-
ras punk, como energia sanguinea, lo animaban deseos ulteriores
de antagonismo, un goce oscuro puesto en la confrontacién, en la
adrenalina de la accién directa, en el bello sonido de la explosién,
en el rencor nihilista y en violencia abrasiva sin reformulacion. Un
deseo extatico puesto en la capacidad de destruir como un modo
deinventar y multiplicar las potencias de transformacién radical de
lo real, del cuerpo y sus afectos.
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En los afos 80, la vida social se ordenaba a partir de las regu-
laciones contravencionales que le otorgaban a la policia el lugar
de agente privilegiado para reprimir conductas urbanas consi-
deradas “inasimilables para la personalidad colectiva” (Salessi,
2005) y racionar la experiencia de lo publico, generando perfiles
sociales sobre seres “propensos a la contravencién trasgresora”,
volcandolos en un registro administrativo que hiciera visualizable
el rostro y el comportamiento de lo proto-ilegal en las grandes
capitales argentinas. Gran parte de la Iégica con la que la policia
escarmentaba a la “porqueria joven” se sostenia sobre una eva-
luacién visual cargada de fundamentos morales: en un pais de-
recho y humano que salvaguardaba las tradiciones, el consenso
por las buenas formas y los valores familiares, verse diferente
era una conmocién imperdonable. Particularmente los edictos
que criminalizaban la ambigiiedad visual (“el usar ropas del sexo
contrario”), expresiones que afirmaban otros modos sociales (“es-
candalo en la via publica”, “ebriedad”) y la portaciéon de elementos
considerados peligrosos o asociales (“edicto de seguridad publi-
ca”) eran usados frecuentemente para sustraer de la vida comun
a cualquier atisbo que complicase o inquietase la fotografia del
orden civico. Las detenciones de varios dias en los calabozos he-
lados, realidades de frecuencia semanal para cualquier joven de
la época involucrado en dichas culturas subalternas,® implicaba a
menudo palizas, hambre e intemperie, humillaciones, agresiones
dirigidas hacia la propia imagen como cortes de pelo y desnudos.
Esto es recuperado por Luis Alacran cuando dice:

Yo nunca encontré ninguna divisiéon entre punks y heavies. Cuando
descubri al punk le vi bastantes similitudes. Entre los heavies que
andaban llenos de tachas y pelo largo, y los punks con una imagen
casi guerrillera, yo vi casi lo mismo. Una imagen impactante que
provocaba el escozor de la sociedad, el miedo y que la policia vaya, te
agarre de los pelos y te meta a un calabozo. (2018)

Esos castigos basados en la vergiienza y en la manipulacion del
cuerpo ajeno tenian una funcién aleccionadora, normalizar. Aqui
la disciplina represora acomete contra el cuerpo, traumatizando-
lo y volviéndolo una superficie ddcil, uniforme, seriada y pacifica.
Jorge Gipsy Castello, en el documental Desacato a la Autoridad,
dice al respecto: “a las tres veces que caiste preso, no sos nunca

8. “Tres dias por semana, como poco”, recuerda el activista y punk callejero Bryan Smith
en el documental Desacato a la Autoridad (Makaji, Pietrafesa, 2015).
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Encuentro Punk en el Jardin Botdnico, 26 de abril 1986, fotografia de Fernando de
El Talar. Archivo personal Pat Pietrafesa.

mas punk. Dejaste de ser punk, sos una persona comun, conociste
a una linda chica, tenés hijos” (2015).

Este ultimo comentario nos hace pensar en las politicas sexua-
les que subyacen a la idea de normalidad, retrotrayéndonos a las
maneras en las que el prejuicio generalizado respondia casi auto-
maticamente cuando veia a un punk: las burlas, las expulsiones,
las piedras y los golpes no sdélo venian al entender a los punks
como “ridiculos”, “payasos”, “bichos raros” fuera de todo lugar,
sino también como una manga de “putas”, “trolos” y “maricones”.®
Nuevamente el punk vuelve a ser visitado por su propia historia
injuriosa, una herida profunda e incontrolable que al ser expuesta
con sumo placer, se traducird en herejia, en desacato social, en
desconfianza de la norma y en una forma de traicién sexual y ge-
nérica a los sistemas de obediencia corporal.

A través de la reposicion histérica de estas publicaciones y los
acontecimientos aqui trabajados, que materializaron los reenvios
entre la energia disconforme del punk y la imaginacion politico-
radical de las sexualidades disidentes, nos interesa observar cua-
les fueron las tramas interseccionales de sentido agitados por la
contracultura punk local, y cémo, en la complejizacién que supo-
ne su relato, se habilitaron nuevos espacios donde liberar efectos
singularizantes de producciéon subjetiva disidente, a través de

9. Muchos de estos epitetos son recuperados en los testimonios que aparecen en el
documental Desacato a la Autoridad (Makaji, Pietrafesa, 2015).
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practicas poético-politicas de urgencia emocional y rabica accion
directa que posicionaron el cuerpo punk como un artefacto se-
miodtico de revulsividad socio-sexual. Como pudimos observar, es-
tos modos de hacer implicaron un entramado de reivindicaciones
que relacionaron los derechos de los animales, formas de activis-
mo anti-represivo, modos de organizacién propios de la contra-
cultura underground y marginal, la organizaciéon autogestiva de
lo politico, acciones anarco-individualistas, imaginarios cargados
de monstruosidad, un principio indiscutido de placer y desborde
sexual, y formas de reescritura critica de los patrones hetero-
masculinos de todas las escenas alternativas. Estas producciones
graficas y los acontecimientos sociales que de ellas se derrama-
ron, fueron elaborados al ritmo de la urgencia en un momento
critico que formé una estructura del sentir (Williams, 2009), un ha-
bitus sentimental (Gould, 2011), un estado pathogeogrdfico (Feel
Tank Chicago, 2007) donde la idea de la disfuncionalidad politica,
estética, erdtica y también afectiva, ubicé a la juventud rebelde
en un sentir distinto que forjé otro tiempo para la produccién
social, actualizando y encontrandole una insurgente posibilidad
a aquel imaginario moderno estigmatizante que hacia de la ho-
mosexualidad una figura de desercion en relacion a los esquemas
sociales de re/produccién. Dicho malestar cultural, cuyos bordes
imprecisos fueron reconfigurandose en el transcurso de la década
de los 80, no buscé resolverse a través de una reinsercion en los
regimenes eficientes del funcionamiento social, sino que se vio
productivizado como guia, como horizonte imaginario para en-
contrar —es decir, hallar a través de la invencion— nuevas formas
de vida posibles. Por esa razén hablamos de una sensibilidad punk
que puede pensarse como una estética negativa del hacer.
Hablamos de episodios que reunieron el deseo por desidentifi-
carse (Mufioz, 1999) de las térmicas afectivas mayoritarias del fu-
turismo utépico: optimismo, efectividad, progreso y evolucién. La
potencia expresiva de dicha afirmaciéon constituyente, heredada
de las temporalidades imaginarias de los proyectos revoluciona-
rios comunistas y socialistas del pensamiento politico moderno,
ha construido una norma afectiva cuyas limitaciones no logran
incorporar a los imaginarios de la practica politica, las cicatrices
del dafio que se propone erradicar. Algunas experiencias dentro
de las practicas artisticas contraculturales aqui revisadas, en su
cruce promiscuo con los llamados radicales del placer, han exi-
gido y puesto en marcha una mutacién en las formas del sentir,
un nuevo estilo emocional (Illouz, 2007) cuya principal agencia se
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concentra en pensar sensiblemente el deseo, el cuerpo y la politi-
ca, en una clave que incorpora la inestabilidad e incomodidad de
la negatividad. Por esa razén es que hablamos de modos de hacer
sensible que cuestionan de manera revulsiva la naturalizada con-
dicion de lo politico, incluyendo sus tiempos, sus escenarios, sus
metodologias y sus protagonistas, con el fin de poder desarticular
la legitimidad autoritaria que establece cudles son los deseos, los
cuerpos, las acciones y las térmicas afectivas capaces de imaginar
la transformacién social.

Algunas experiencias dentro de las practicas artisticas contra-
culturales aqui revisadas, en su cruce promiscuo con los llamados
radicales del placer, han exigido y puesto en marcha una mutacion
en las formas del sentir, aquel nuevo estilo emocional cuya prin-
cipal agencia se concentra en pensar sensiblemente el deseo, el
cuerpo y la politica, en una clave que incorpora la inestabilidad e
incomodidad de la negatividad. Por esta razén hablamos de modos
de hacer sensible que cuestionan de manera revulsiva la natura-
lizada condicién de lo politico, incluyendo sus tiempos, sus esce-
narios, sus metodologias y sus protagonistas, con el fin de poder
desarticular la legitimidad autoritaria que establece cudles son las
térmicas afectivas capaces de imaginar la transformacion social.
Frente al despliegue de un régimen de ordenamiento y produccion
cultural como el neoliberalismo, que trabaja desde la l6gica de in-
corporacién transparente de cualquier sentido revulsivo, volviendo
a las maquinas del deseo centrales globalizadas de alienacion y
de bienestar impuesto, la incorporaciéon de la negatividad como
matriz de inteligibilidad de lo politico, ofrece la capacidad de ges-
tionar grietas que no invisibilicen los costos del estar vivos, desar-
ticulando los horizontes previsibles de la organizacién colectiva al
viralizar nuevas técnicas productivas de la agencia transformadora
de lo real y de lo sensible. Como modos de hacer emergieron his-
téricamente desafiando los imaginarios democraticos de las pro-
mesas de recomposicion politica de la post-dictadura, sirviéndose
de la abrasividad y la conmocién para dar cuenta del rencor, lairay
la desconfianza frente a los saldos autoritarios de las culturas re-
presoras. En ese sentido, las sensibilidades punk pueden pensarse
como un modo especifico de hacer deshaciendo, que cobré forma
mediante dispositivos culturales de produccién de negatividad que
se propusieron afectar los modos de organizacién de lo politico,
disponiendo de forma autogestionada un conjunto de recursos
precarios en los que se yuxtaponen disciplinas, lenguajes artisticos
y técnicas de representacién que producen nuevas estéticas de la
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participacion y la reflexion critica, en las que emergieron estrate-
gias politicas de reunioén y socializacion de voces minoritarias cuya
fuerza negativa activo medios de comunicacion alternativos, visua-
lidades criticas y formas de experimentacién subjetivas singulares
en su época que incorporaron la particularidad del papel cortado,
las tipografias artesanales, el collage, el espesor de la tinta china,
la precariedad de la fotocopia, los temblorosos dibujos hecho a
mano, el filo punzante del alfiler de gancho, el tiempo ansioso de
quien corta y pega un fanzine, la monstruosidad, la parodia, el ridi-
culoy el asco con el que se representa al poder, entre muchas otras
imagenes. De este modo, podemos decir que estas sensibilidades
punk lograron gestionar coordenadas espacio-temporales para
aglutinar politicamente a sujetos dafados: los perversos sexuales,
los vagos errantes, los poetas dubitativos, los insoportablemente
inconformes, a los permanentemente ansiosos, a los drogadictos,
los timidos, los perdidos, los deformes, a quienes el rencor no los
dejaba perdonar, a quienes la urgencia les impedia el dormir, y que
en el desordenado ritmo disonante de su encuentro, desarticularon
los limites de lo posible, para una politica sexocorporal que hizo del
dolor un lenguaje intempestivo, de la violencia un llamado a la ac-
cion, de la precariedad una plataforma inventiva, y de la perversién
sexual, un horizonte de provocacién permanente.
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