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Resumen

Este articulo indaga sobre la temprana separacion de estilos de baile de tango durante la primera
década del siglo XX, un proceso muy poco tratado en la literatura sobre el género. Estos estilos
fueron etiquetados por los contemporaneos como criollos y lisos. Se plantea discriminar cuales
fueron los ambitos sociales diferentes que cobijaron las practicas de danza en uno y otro caso, V,
a partir de las perspectivas que desarrolld la Antropologia de la Danza, reconstruir las distintas
sensibilidades vinculadas con ambos estilos de baile. Se apela para ello a la prensa, asi como a sai-
netesy folletines que en esos afios dieron cabida al nuevo género que comenzaba a prevalecer en el
baile social portefio. Se plantea que esta diferenciacion de sentires que se expresaron en derredor
de cada estilo de baile de tango, aunque genero fuertes controversias, terminé facilitando su difu-
sion hacia sectores sociales y ambitos de sociabilidad distintos de la sociedad portefia.

Palabras clave: danza moderna, antropologia, cultura

Abstract

This paper investigates the early separation of tango dance styles during the first decade of the
20" century, a process scarcely discussed in literature on the genre. These styles were labeled by
contemporaries as creole and plain. It is proposed to discriminate which were the different social
spheres that sheltered dance practices in each case, and, from the perspectives developed by the
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Anthropology of Dance, reconstruct the different sensitivities linked to both styles of dance. For
this, the press of the time is utilized, as well as skits and soap operas that in those years gave rise
to the new genre that was beginning to prevail in the Buenos Aires social dance. It is proposed that
this differentiation of feelings that were expressed around each style of tango dance, even if it
generated strong controversies, ended up facilitating its dissemination to social sectors and areas
of sociability other than the Buenos Aires society.

Keywords: modern dance, anthropology, culture

Resumo

Este artigo investiga a separacao inicial dos estilos de danca do tango durante a primeira década
do século XX, um processo pouco discutido na literatura sobre o género. Esses estilos foram rotu-
lados pelos contemporaneos como criollos e lisos. O objetivo é identificar os diferentes ambientes
sociais que abrigaram as praticas de danga em ambos os casos e, a partir das perspectivas des-
envolvidas pela Antropologia da Danga, reconstruir as diferentes sensibilidades ligadas aos dois
estilos de danca. Para isso, recorre-se a imprensa, bem como a sainetes e folletines que, naqueles
anos, deram espaco ao novo género que comecava a prevalecer na danga social de Buenos Aires.
Argumenta-se que essa diferenciacdo de sentimentos que se expressaram em torno de cada estilo
de danga de tango, embora tenha gerado forte controvérsia, acabou facilitando sua difusao para
diferentes setores sociais e esferas de sociabilidade na sociedade portenha.

Palavras-chave: dan¢a moderna, antropologia, cultura
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1. Introduccion

Este articulo indaga en la temprana separacion de las formas de bailar el tango durante la
primera década del siglo XX, un proceso escasamente abordado en la literatura sobre el género. Se
propone investigar las distintas sensibilidades que sostuvieron quienes protagonizarony presen-
ciaron estos dos estilos de baile, designados por sus contemporaneos como criollo y liso (Cuello,
2001, pp. 126-127). Esta diferenciacién de sentires, expresada en el baile del tango, facilit6 su di-
fusion de sociabilidades diversas de la sociedad portefia, mas alla de las disputas discursivas que
se suscitaron.

En los Gltimos afios, y desde diferentes perspectivas, se ha venido problematizando sobre la
conformacioén histérica de las coreografias del baile del tango. En una investigacion basada en un
estudio de caso (un club portefio) en las décadas centrales del siglo XX, Galvez (2009) muestra el
desenvolvimiento de los bailes sociales de la institucién, donde el tango era claramente dominan-
te en estos eventos, pero bajo estrictas prescripciones en la forma de bailarlo. Estas se centraban
en censurar la modalidad canyengue del tango de algunos bailarines, que suponia un acercamien-
to cara a cara de la pareja enlazada, asi como un despliegue de figuras (cortes y quebradas). Se
describe asi que, en el momento de mayor masividad del género, este era permitido dentro de
una “higiene de las pasiones” que se correspondiera con la moral disciplinaria que predominaba
en la institucién.

Desde la musicologia, Liska (2013) busco establecer las bases ideolégicas de la codificacién
del baile de tango posterior a su éxito parisino. Para la autora, este analisis se sitia dentro del pro-
ceso de adecentamiento del género, que se desarrolla entre el principio del siglo XX y su segunda
década. Para ello, analiza un manual de baile de tango que circulé en Buenos Aires en este periodo
(Lima, 1916), donde se explica un método de aprendizaje de la danza, proponiendo una lentitud de
movimientos a fin de no desatar fuertes pasiones. La autora encuentra que las recomendaciones 'y
prescripciones que contiene el manual estan alineadas con el higienismo, un discurso médico-so-
cial vigente en la época que predicaba una mirada cientifica sobre el cuerpo.

Sibien el centro del libro de Carozzi (2015) se ocupa de realizar una etnografia de las milon-
gas contemporaneas desde la perspectiva de la Antropologia de la Danza, también incursiona en
las narrativas historicas sobre el baile de tango. Se trata de relevar una serie de “lecturas moviles”
que se fueron forjando desde distintos actores sobre las variantes y censuras coreograficas que
afectaron al género. En ese sentido, es pertinente a esta investigacion la descripcién del “efecto
tinel” que realiza la autora para el caso de las historias del tango, dado el reiterado uso de algunos
lugares y sociabilidades que se mencionan en ellas, las cuales terminaron invisibilizando a otros
espacios y bailarines que fueron significativos para su expansion.

Este trabajo se centra en los afios finales del siglo XIX y la primera década del siglo XX, cuan-
do el tango emerge como un baile social de moda, en un momento previo al proceso de adecenta-
miento descrito por Liska (2013), pero donde, sin embargo, ya se encontraban presentes distintas
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formas de prescripcion sobre las coreografias del género en ciertas sociabilidades, similares a las
estudiadas por Galvez (2009) para un tiempo muy posterior. Esta hipotesis se sustenta en que
hubo un proceso temprano de diferenciacién de estilos de baile del tango en el periodo bajo estu-
dio, como el descrito por Cuello (2001), que se asentaron en sensibilidades contrapuestas que se
expresaron en espacios de entretenimiento diversos.

La historiografia tradicional del género habia descuidado ciertos ambientes sociales don-
de se lo practicé en provecho de otros, vinculados al bajo fondo y tipificados como “lugares del
tango” (Caride Bartrons, 2019). Solo recientemente se ha comenzado a revertir esta descripcion,
aportando datos sobre la diversidad de sociabilidades que abarcé la expansion del baile de tango
en esos afios (Binda y Lamas, 2008; Aragon, 2021), comenzando a despejar ese efecto tinel que
seflalé Carozzi (2015) en el trabajo antes mencionado. Este es el contexto historiografico donde se
plantea indagar en las sensibilidades contrastantes que sustentaron esta diferenciacion de estilos
de baile del tango.

Antes de abordar el cuerpo del articulo, cabe sefialar algunas cuestiones tedricas y metodo-
l6gicas. Para reconstruir los posicionamientos discursivos en torno a los estilos de baile, se indaga
tanto en la critica y crénicas de la prensa portefia como en las representaciones que produjeron
los sainetes, el folletin y la literatura costumbrista, en tanto estas permiten una aproximacion
alos modos de entender y vivenciar las practicas coreograficas del tango. Esta propuesta de anali-
sis retoma los desarrollos recientes de la Antropologia de la Danza, que problematiza las relacio-
nes entre discurso y movimiento corporal. Se trata de sefialar “el papel de la palabra en la visibili-
zacién/enmascaramiento de aspectos, géneros y estilos de baile” (Carozzi, 2015, p. 28).

Dos sefialamientos sobre esta perspectiva: el primero es de orden metodologico, ya que este
trabajo, dado el periodo considerado y la perspectiva que adopta, se asienta en fuentes historicas,
mientras que larecoleccién de informacién en antropologia se basa en la observacion participante.
Esto comporta una restriccién sobre las posibilidades de interpretacién, siempre mas acotadas
cuando se trata de indagar en comportamientos del pasado.

El segundo es que, dentro de esta perspectiva, se incorpora el concepto de estilo de baile, que
se refiere a patrones persistentes que se presentan en forma de estructuras de representacion
—que van desde sutiles cantidades de energia hasta el uso de diferentes partes del cuerpo—, acto
que es reconocido por las personas que pertenecen a una tradicion dancistica especifica (Kaeppler,
2003). Esto permite distinguir diversos usos del cuerpo dentro de un mismo género.

En cuanto a la definicién de sensibilidad utilizada en este articulo, se aproxima al concep-
to propuesto por Barran (1991), cuando la define como la “facultad de sentir, de percibir pla-
cer y dolor, que cada cultura tiene y en relacion a [sic] que la tiene” (p. 11). Se trata de disposi-
ciones subjetivas hacia distintas practicas, objetos o personas. Lo sugestivo de su acercamiento
es el alcance que otorga al concepto, en tanto abarca actitudes hacia el cuerpo, la sexualidad y
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la fiesta, donde la modernizacion es vista como un proceso de “control de las pasiones”, que se
expresaria en la tematica del baile social por una prédica a favor de la mesura de los movimientos
en la danza.

Esta perspectiva, sin embargo, queda a veces presa de una vision lineal de transformacién
cultural al plantear el transito de una sociedad decimonoénica dominada por un sentir “barbaro”,
a una donde se impone a través de un proceso de disciplinamiento que las élites impulsaron des-
de el Estado y la sociedad para lograr imponer una sensibilidad de corte “civilizado”. Aunque a
grandes trazos esta descripcion pueda ser compartida, merece precisarse el caracter incompleto,
contradictorio e inacabado que tuvo esta transformacién cultural, que el propio Barran (1991) va
a consignar.

En su analisis de las pasiones como tema de investigacion, Bolufer (2014 ) sefiala que la mo-
dernidad, mas que plantear un control de las emociones, debe ser entendida como una interiori-
zacion de los mecanismos coercitivos que los actores ejercian sobre si mismos. Asi, Bolufer (2014)
propugna una perspectiva menos teleoldgica, atenta a los usos y apropiaciones que los diversos
actores realizan de sus sentimientos y pasiones. También reconoce la existencia de varias sensibi-
lidades en un momento histoérico, en especial cuando se estan dando transformaciones culturales
que habilitan la emergencia de nuevas maneras de sentir y de expresarlas en diferentes ambitos.
Esta sera la perspectiva que guiara la presente investigacion.

Desde las décadas finales del siglo XIX, en Buenos Aires estuvieron en curso multiples trans-
formaciones en transito a su conversién en una metrépoli. Entre ellas, pueden sefialarse los
cambios en las costumbres, impulsados desde las élites sociales y politicas, pero que abarcaron
a nuevos sectores que estaban buscando un espacio en una ciudad en expansion. Se tratd de un
verdadero intento de “reforma de la sensibilidad” (Cicerchia, 1998, p. 20), que buscé encuadrar
las conductas sociales de vastos sectores que, en muchos casos, estaban asumiendo una nueva
condicién de citadinos.

En particular, también las acciones de recreacion fueron objeto de regulacién, buscando en-
cuadrarlas dentro de pautas de urbanidad que se presumian gobernar su goce. Las diferentes ex-
presiones del carnaval portefio fueron motivo de preocupacion recurrente de las autoridades pt-
blicas durante los afios de entresiglo, quienes buscaron regular su funcionamiento, reprimiendo
distintas conductas que se suponia que alteraban el “orden publico”. La consecuencia fue un lento
proceso de encierro —y hasta podria pensarse, de privatizacién— del festejo en teatros y asociacio-
nes (Falcon, 1889). Los bailes sociales también fueron foco de atencién, aduciendo similares pre-
ocupaciones de disciplinamiento en vista de su creciente expansion como fenémeno recreativo.

Estas modificaciones han sido descritas en referencia a la alta sociedad portefia por Losa-
da (2021, pp. 165-225), cuando precisa que las transformaciones en la sociabilidad de ese sec-
tor se desplegaron a fin de lograr un refinamiento en sus costumbres. El proceso de cambio de
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sensibilidades también puede ser analizado desde los sectores sociales que se vieron afectados por
estas pautas de conductas de “urbanidad y buenas maneras”, que impactaron en las formas de la
vida social (Barrancos, 2014.).

Estos cambios de costumbres impactaron, sobre todo, en los emergentes sectores medios,
que se movieron bajo una pauta que puede ser resumida por “la fijaciéon de nuevos estandares
de correccién social” en su accionar (Miguez, 1999). Aparece un deber ser que se va imponien-
do en diversos espacios, guiado por la asuncién de una sensibilidad que se pretende “civiliza-
da”. El autor cree ver en estas representaciones el surgimiento del modelo de la “clase media”
(Miguez, 1999, p. 22).

De hecho, estas categorias de “barbara” o “civilizada” fueron utilizadas o referenciadas
por distintos sectores de las élites letradas ante fendmenos expresivos vinculados al “aluvion”
de nuevos portefios que se radicaron en la ciudad (folletin, sainete y tango). Las referencias para
clasificar las sensibilidades bajo estas categorias deben ser, entonces, entendidas con la preven-
cién de no postular un cambio teleolégico que suponga el pasaje del predominio de una a otra en
los diferentes ambitos de la sociedad portefia, como lo visualizaron sus contemporaneos. Se trata,
mas bien, de entender bajo qué sentires y prismas culturales muchos se acercaron o rechazaron
el tango.

Este articulo se desgrana en una primera parte que versa sobre las distintas aproximaciones
que tuvo el nuevo baile, indagando en las contrapuestas sensibilidades que sustentaron las di-
versas y contradictorias representaciones que recibié el género en la primera década del siglo XX.
Luego, focaliza en una disputa sobre valoraciones sobre del tango que se gener6 en un matutino
portefio y que muestra, en un caso, esta diversidad de gustos sobre el género. El tercer acapite se
centra en la diferenciacién de estilos de baile que tuvo el tango en esos afios y en las distintas so-
ciabilidades que albergaron su practica. En las conclusiones se sintetizan los hallazgos, asi como
la contribucién del presente articulo.

2. Sensibilidades en los estilos de baile del tango

Desde finales del siglo XIX y durante la primera década del siguiente, el tango emergié como
un baile de impronta popular en variados &mbitos de recreacién en la sociedad portefia. Desde esa
diversidad de sociabilidades, asi como en varias expresiones de la cultura popular y desde la pren-
sa, se fueron fraguando las distintas identificaciones y oposiciones a su despliegue social.

2.1. La sensibilidad “criolla” sobre baile de tango

La contribucion del sainete y el folletin, como también la nota costumbrista en la prensa,
contribuyeron a la configuracion de una representacién del tango vinculado a lo popular-urbano,
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en la cual dominaban ciertas caracteristicas que se expresaban en un estilo “criollo” de danzarlo.
En estos discursos, es posible aproximarse a la sensibilidad que acompafiaba su practica, ya que
se trata de expresiones culturales que buscaron una rapida identificacién con publicos populares.

Un caso emblematico fue Los canfinfleros 6 los amantes del dia (Lopez Franco, 1899) que se
edit6 en el entresiglo portefio y que inicia la tematica del compradito suburbano en los folleti-
nes, hasta ese momento volcados en forma predominante a los motivos del criollismo de tema-
tica rural (Prieto, 2006, pp. 58-60). Este impreso, segin el analisis realizado por Quesada (1983,
pp. 160-170), alcanzd en ese momento una importante repercusion en diversos barrios populares
portefios y, segln el autor, propicié que folletines similares que utilizaban “dialectos orilleros”
comenzaran a incorporarse a las “bibliotecas criollas” que publicaban los editores dedicados a esa
literatura (como Salvador Matéra o Andrés Pérez). Incluso escritores prolificos de ese criollismo,
como Manuel Cientofante o Silverio Manco, se volcaron en forma ocasional a esta literatura “su-
burbana”, como muestra en el apéndice del libro de Prieto (2006, pp. 207-210y 230-232).

En el impreso de Lopez Franco (1899), el personaje central alardeaba de saber danzar el tango
con “cortes y quebradas canfinflerescas” (p. 12). Esa actitud desafiante recorria el impreso expre-
sando: “Soy el mozo que se quiebra / donde quiere que se halla” (Lopez Franco, 1899, p. 14). Esta
pedanteria se asentaba en presentarse como un muy habilidoso bailarin ante ocasionales rivales
en las pistas, fueran estos extranjeros (italianos o ingleses aparecian en el impreso) o “cajetillas”
(personaje de clase alta muy presumido).

Este folletin invocaba: “Cuando se dé un bailecito / en que se puede hacer quiebre / y aunque
olvide a mis deberes / a él nunca faltare” (Lopez Franco, 1899, p. 12), mostrando la importancia
que adquiria en su vida, ya que “el meneo en puro corte / me causa mucha alegria” (Lopez Franco,
1899, p. 12). También mostraba su identificacion con los dichos de los tres ratas de la zarzuela La
gran via, que se habia dado en Buenos Aires unos afios antes y que era, entre otros motivos, un
canto desprejuiciado al baile popular. Como se ha sefialado, este folletin inicié una significativa
produccioén, en los afios siguientes, de tematica arrabalera, donde el tango fue uno de sus compo-
nentes centrales. Como era tipico de estos impresos, tendieron a repetirse en una férmula que se
mostro exitosa (Prieto, 2006, pp. 66-67).

También desde el sainete portefio, que puede ser entendido como una adaptacién local de la
zarzuela hispana, surgieron presentaciones donde predominan personajes de impronta popular
que caracterizan al género, pero que mostraban idiosincrasias locales. Estas obras se presenta-
ron como representaciones muy cercanas a las realidades del publico al que iban dirigidas, aun-
que dominadas por un efecto de “carnavalizaciéon” que celebraba la fiesta y lo vulgar (Pellarolo,
2010, pp. 56-64.).

Si se abordan algunos de los sainetes de entresiglo donde se comenz6 a utilizar al baile del
tango como atraccién, pueden sefialarse ciertas pautas comunes. Si se enfoca en el personaje
del Negro Benito en Justicia Criolla (Soria, 1899), o en Pucho, en Fumadas (Buttaro, 1922), o en
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el compadre, en Vida Nacional (Seibel, 2010), todos ellos son presentados como bailarines de tango
consumados. Estos personajes, que encarnaban el nuevo género musical en estas obras, verbali-
zan un sentimiento que se caracterizaba por un desborde de la emotividad involucrada en su prac-
tica, a la par que resaltan sus habilidades coreograficas para realizar los cortes y quebradas que lo
distinguian de las formas mas tradicionales de danzar.

Segun registros de la prensa, la inclusién del tango en los sainetes de principios de siglo, en
varios casos, fue recibida con vitores y aplausos por parte del publico, dejando en claro que este
baile se fue convirtiendo en un motivo de atracciéon dentro de este género teatral de clara impronta
popular. Sobre el particular, puede verse el trabajo de recopilaciéon de notas periodisticas que rea-
lizan Binda y Lamas (2008) en su documentado libro (pp. 111-114).

Mas alla de los énfasis o caricaturas que estos personajes denotan, estas expresiones de la
cultura popular parecen haber sintonizado con una sensibilidad desprejuiciada, centrada en la di-
version, que ha sido registrada en numerosas crénicas de los bailes de carnaval en los teatros a
principios del siglo XX. Un pequetio ejemplo de ello se puede ver en las siguientes descripciones de
los bailes en los teatros portefios durante los carnavales de principios de siglo:

Apolo. Aqui no se quieren mas que tangos; tangos mimosos y voluptuosos, tangos admi-
rables ya por la elegancia del cuerpo, ya por la habilidad maravillosa de los pies, ya por el
mismo canallismo inconsciente de los cuerpos, ... la alegria es silenciosa. Toma el baile en
serio, muy en serio, tan en serio que ni habla por no perder el compas jTango! j‘Tango’!
grita la concurrencia y la orquesta complaciente toca tangos toda la noche.

Argentino... Es increible, en efecto, la novedad de artes y quebraduras que a los danzan-
tes se les ocurre inventar entre un semi resbalén sobre el encerado y la pronta y tan facil
vuelta al equilibrio después de descripto el casi involuntario arabesco pedestre. (Los bailes
en los teatros, 1903, p. 3)

Las parejas se pasean y pronto hace punta alguna que no quiere desperdiciar ni un s6lo
compas; entonces comienza el corte: los cuerpos se juntan hasta fundirse en uno soélo,
moviéndose ritmicamente al cadencioso compas del tango, con movimientos y ondula-
ciones que no son para describir. (Cronica general, Carnaval 1903, 1903)

Sialgo parece caracterizar a este baile criollo del tango en esos afios, es un uso muy intensoy
libre del cuerpo, asi como también una emotividad que no tiene reparos en expresarse. Otras cro-
nicas similares pueden hallarse en aquellos trabajos que han registrado el baile en estos espacios
céntricos (Novatiy Cuello, 2001; Binda y Lamas, 2008, pp. 130-163).
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Parece claro que en estas representaciones esta presente lo que Barran (1991) llama “la fies-
ta del cuerpo”, aludiendo a las practicas de diversion que detecta en la sociedad decimonoénica,
sobre todo durante los carnavales. En ellas percibe un “uso del cuerpo y de la voz para produ-
cir efectos inusuales, gestos raros, contorsiones lubricas [sic] o sin ningn sentido aparente”
(Barran, 1991, p. 111).

Este fue el comportamiento de un sector de los mundos populares, pero también de ciertos
grupos juveniles provenientes de las clases altas, dificil de precisar pero seguramente minorita-
rios, ya que, como se mostrara en el acapite 3, la mayoria de los eventos danzantes en esos afios
desplegaron una sociabilidad centrada en una moral restrictiva en el uso de cuerpo y de la expre-
sividad en los bailes.

También desde el costumbrismo de comienzos de siglo, el baile del tango fue una cuestion
abordada en forma reiterada, dado el interés por relatar situaciones vinculadas al entretenimiento
popular, donde el baile social ocup6 un espacio de referencia para amplios sectores portefios. En
algunas de estas notas pueden percibirse situaciones donde estan presentes sensibilidades diver-
gentes hacia el tango.

En una nota de El Gladiador, Trejo (1904 ) pone a dialogar a dos criollos sobre las diferencias
entre el baile del pericén (y otros ritmos tradicionales) y el naciente tango. El contexto del encuen-
tro es la referencia de que esa noche se realizara un baile en el pueblo, que se presumia que estaria
dominado por el tango-milonga, por lo que se inicia una discusién sobre los bailes criollos. Mien-
tras uno de los criollos defiende esta nueva musica, apelando a su caracter nacional, ya que “nacié
del corazén del pueblo”, reconoce que algunos “exageran algo del baile con corte”; sin embargo,
sostiene que al pueblo hay que dejarlo “liberta de asion” y que la educacién social corregira esos
excesos. Su oponente percibe, en cambio, que el baile del tango es “compadrén clavado, atrevido
como él solo y pretencioso como viuda rica” y lo contrapone con los bailes tradicionales, que su-
pone que son “decentes” y que habilitan a que la miradas entre quienes bailan “asome el fuego
de las miradas”, y no como el tango, donde la pareja se toca: ‘y eso, mi amigo Benito, para dos
que se quieren es pa pior, es como arrimar la paja al fuego” (Trejo, 1904). Se muestra, entonces,
que la critica al baile de tango no venia solo desde la élite letrada, sino que también cruzaba a los
mundos populares.

Otro caso se da en el semanario PBT, en una secciéon que tenia una impronta costumbrista. La
nota en cuestion se suscita cuando, desde el Municipio de la ciudad de Buenos Aires, se dictaron
normas para reglamentar el baile social. En ellas se determinaba que las reuniones danzantes de-
bian extenderse hasta las dos de la madrugada y que, ademas, “nada tacones, ni corte, exclusion
absoluta de la quebrada, rigidez completa del tronco y separaciéon completa del rostro a veintidos
centimetros” (Charlas de Pebete, 1908, p. 62). Lo que plantea la nota es que la comisiéon municipal
“no tenia aprecio por Terpsicore” (musa griega del baile), ya que establecia un reglamento que
“reducia el baile a un ejercicio gimnastico” y que seria controlado por “las madres mas celosas”.
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Luego argumenta que el intento normativo carecia de realismo, ya que esta muy alejado de las
practicas de los actuales bailarines portefios. Muestra asi que las opiniones, incluso en la prensa,
eran diversas en cuanto a la permisividad con respecto a la diversiones populares y hacia el baile
en particular.

El caracter “criollo”, que aparece como etiqueta de este estilo de baile y que puede ser exten-
dido a la sensibilidad que le dio sustento a esta forma de moverse, tiene su origen en un desplaza-
miento de sentido del término, que lo entendia como recuperacion de tradiciones rurales perdidas
y que ya habia sefialado en su trabajo Prieto (2006, p. 64), cuando afirmaba que ahora también
podia asimilarse a la impronta popular en diversas expresiones. En relacion con el baile del tango,
el uso del término criollo significé una apropiacién particular (cortes y quebradas) de bailes euro-
peos decimondnicos por parte de bailarines populares locales, quienes lo fueron transformando
hasta convertirlo en el tango que emergi6 a fines del siglo XIX (Vega, 2007, pp. 109-112).

2.2. La critica civilizada al tango con corte

En un articulo publicado en el diario El Pais, y que luego se recopila en un libro editado en
Madrid, el critico Echagiie (1908, pp. 198-207), con motivo del advenimiento de un préximo car-
naval, realiza varias consideraciones sobre el tango y el pericdn, bailes criollos en auge en esos
aflos. Estas valoraciones permiten, a través de un caso, desplegar la critica que desde la prensay
sectores letrados se realizaba en el mismo momento en que el tango se convertia en un baile de
moda. La eleccion de este periodista, dedicado al teatro y la resefia bibliografica, se justifica dado
su papel de critico faro del periodo, lo cual hacia que su opinién fuera considerada por otros pe-
riodistas (Lopez, 2002).

En su aproximacion a la danza, Echagiie (1908) la entiende como un “movimiento muscular”
que se encuentra motorizado por sentimientos: “el baile tiene pues, un valor de documento psico-
l6gico” (p.198). Esta aseveracion debe ser entendida dentro de una percepcién extendida entre los
letrados de la época, que visualizaban a la musica (y a su escucha) como un medio expresivo capaz
de provocar y evocar emociones, y que tenia la capacidad de potenciar intensidades emocionales y
sensibilidades (Aliano y Guillamoén, 2018).

Ello permitira adentrarse en la psicologia de los danzantes, como seria el caso del “tango
para comprender al compadrito”. Una segunda aclaracién es que Echagiie (1908) reconocié el
caracter criollo al tango, lo que implicaba entenderlo en términos de ser expresion surgida de
estas tierras, pero lo someti6 a una severa critica. Esta era una posicion diferenciada de otros in-
telectuales o periodistas de periodo, que le negaban tal caracter.

En su indagacion sobre esta expresion del tango, el critico arremetié tanto contra las prac-
ticas de baile en si, como contra su vinculacién con un imaginario social (“los bajos fondos”) que
acompaiid su expansion. Su postura puede resumirse en cuatro topicos:
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* Como expresion de instintos sin freno: “cuando veo bailar un tango con corte, recuerdo
siempre aquella frase de Taine: El hombre es un descendiente poco modificado del gorila
feroz y labrico” (Echagiie, 1908, p. 199).

* Como traduccién de una actitud desafiante o exhibicionista, “maleva” en la terminologia
de la época: “tales movimientos traducen este sentimiento: el culto por una falsa guapeza,
susceptible hasta hiperestesia y agresiva hasta la traicion” (Echagiie, 1908, p. 198).

* Como un uso desmedido del cuerpo, que suponia la realizacién de diversas figuras desme-
suradas: “la danza va cayendo en acrobacia”, “cada bailarin debe ser un diestro gimnasta
de las extremidades inferiores... el tango queda reducido a una pericia de saltimbanqui”
(Echaglie, 1908, p.199).

°* Y como el epiteto de inmoral o libidinoso atribuido a algunas de las figuras que realizan los
bailarines masculinos: “Una exagerada cadencia del balanceo de sus hombros, de su mar-
cha oscilante, sus taconeos estrepitosos, sus muslos pegados... traducen ademas erotismo.
El tango es un baile lascivo” (Echagtlie, 1908, pp. 198-199).

Estos sefialamientos criticos que realizé Echagiie (1908) se reiteraron en varias crénicas y en
la literatura de la época, mostrando su sintonia con una sensibilidad que fue dominante entre los
letrados de entresiglo. La tematica del desborde de las pasiones, o de un instinto sin freno en las
expresiones populares —en especial en los bailes y en los juegos—, constituy6 una reiteracion cri-
tica de la prensa de fines del siglo XIX, que tenia en los carnavales su momento mas caracteristico
(Falcén, 1889).

El baile de tango fue asociado, en oportunidades, a una impronta apasionada para practicar
la danza. Asi, un cronista lo calificd: “que siendo el baile mas libertino, solo en estos dias de locura
podia tolerarse”, refiriéndose a la celebracion de esas fiestas paganas (Cuello, 1905). Afios mas
tarde, un poeta describid a los bailarines de tango como “sierpes animadas por un vaho de pasién”
(Del Mazo, 1910, p. 139).

Un leitmotiv utilizado por la prensa de la época fue el de atribuir el caracter pendenciero de
los bailarines del tango, corporizado en el “compadrito” como figura social de la época. También
se marco el papel activo de las piernas y el cuerpo en las improvisaciones coreograficas, a veces
resaltando las habilidades de los bailarines, en otras, su caracter voluptuoso (Teatros, 1901, p. 1;
Opera, 1906). Por tltimo, el tépico de la sexualidad mas o menos explicita en ciertos pasos coreo-
graficos, que suponen una deshonra de la mujer, sera un punto critico en la impugnacién del baile
de tango (Scott, 19073, p. 3).

Estas criticas al baile de tango “criollo” se desplegaron desde un encuadre “civilizado”, re-
marcando su fenomenologia disonante con los parametros de mesura que una danza social de-
bia cumplir para ser aceptada en los salones. En efecto, siguiendo al historiador uruguayo Barran
(1991, pp. 11-21), es posible advertir que estas criticas realizadas por la prensa apuntaban hacia
actitudes o movimientos que se percibian imbuidos de una “sensibilidad barbara”: el gozo del
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cuerpo, una percepcion poco culposa de la sexualidad, la sentimentalizacién de la vida, la expo-
sicién de lo intimo y la exacerbacién de lo ludico. Pero, sobre todo, esta critica, ejercida desde una
prensa con alto impacto, fue aquella capaz de establecer una clasificacion de estilos que delimitd
“esquemas de percepcion que adquieren cierta eficacia simbolica” (Morel, 2011, p. 207).

3. Impugnar y defender el tango en la prensa

Una controversia que se registro en el diario La Argentina, hacia fines de 1907, permite un
acercamiento a estas distintas valoraciones sociales del tango, asentadas en sensibilidades dife-
renciadas. Se trata de una nota sobre el tango realizada por un colaborador recurrente del matu-
tino, que generd que varios lectores le hicieran varias objeciones. En un articulo de dicho diario,
un colaborador acumulé diversos topicos impugnadores sobre el tango, especificamente en torno
al caracter inmoral de ese baile, a la vez que desconocia que su musica tuviera un caracter criollo,
pero se indignaba ante su creciente popularidad, lo que era “una [sic] sintoma de la corrupcién
social profunda que invadia la sociedad” (Scott, 1907a, p. 3).

Un primer lector destaco que el “pecado original” del tango era ser el baile preferido de los
sectores bajos de la sociedad y por ello despreciado. Por otro lado, sefialaba que “El tango es una
danza de vida, de entusiasmo, de pasién”, y por eso era el preferido en salones y cafés (Méndez,
1907, p. 4). Otro lector le cuestiond al periodista el supuesto poder del tango como corruptor so-
cial. Por lo contrario, sefialé que el tango era una danza alegre, lo que justifica la preferencia social
que tenia por parte de los bailarines. Ambos lectores destacaban la existencia de distintos gustos
musicales y que, en consecuencia, todos eran validos y respetados, marcando una impronta rela-
tivista en la discusion (Ravicini, 1907a, p. 4).

La respuesta del periodista constituye una reafirmaciéon de su prédica, marcando que: “La
inmoralidad del baile de tango me parece evidente, que no puede discutirse. Los movimientos de
la mujer, la colocacién de las piernas del hombre con respecto a ella... basta, no es verdad” (Scott,
1907b, p. 4). Por otro lado, sefiala que aquello que mas le desagrada es que, siendo una danza de
sectores bajos, invada a toda la sociedad, alterando la jerarquia de los gustos que, segiin propone
el periodista, debia ser resguardada.

A los pocos dias, otro lector se sumo a la discusion sefialando que su cuestionamiento moral
escondia una aprehension hacia los sectores populares, que eran quienes habian impuesto el gé-
nero. También ironizé sobre los supuestos efectos sociales del tango, presentado como causante
de los mayores males sociales (Don Padilla, 1907, p. 4).

Por Gltimo, la respuesta de un lector que ya habia participado recalca que “no es un fervoroso
defensor del tango”, pero que debe ser considerado como cualquier musica (Ravicini, 1907b, p. 4).
También sostiene que no debe confundirse una musica para bailar, como es el caso del tango, con
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la musica que escribieron los grandes autores, como “Chopin o Warner”, reconociendo una jerar-
quia de valores musicales, aunque dentro de un gusto musical que hoy se catalogaria de omnivoro
(Arifio Villarroya, 2007).

Esta controversia, en un periédico que estaba dirigido a publicos populares y emergentes
sectores medios, muestra una paleta de opiniones sobre el tango y su baile que permite entrever
las diversas miradas contrapuestas en la sociedad portefia. Mas alla de ello, desde la prensa —sobre
todo aquella que alcanz6 mayor impacto masivo— predominé una mirada muy critica, como se
mostré en el primer acapite de este articulo.

4. La diferenciacion de estilos de baile en el tango y sus sociabilidades

Cuando se busca trazar el camino de la primera expansién del baile de tango en el Buenos Ai-
res de entresiglo, entre las referencias mas utilizadas —a pesar del tiempo transcurrido— se puede
recurrir a los capitulos histoéricos y coreograficos de la Antologia Rioplatense del Tango (Cuello,
2001; Novatiy Cuello, 2001). Se trata del primer acercamiento sistematico que produjo la musico-
logia local en referencia al género.

Basado en un relevamiento de fuentes periodisticas de la época, se puede resumir su investi-
gacion en cuatro constataciones:

* Lacaracteristica de baile con corte y quebrada son anteriores al advenimiento del tango, ya
que se practicaba sobre otras danzas de salén que tuvieron vigencia previamente, y recibié
la etiqueta de “criollo”, como se sefial6 con anterioridad.

* Elbaile presentaba en esos primeros afios una fuerte impronta personal, que se traducia en
la improvisacién o creacion de figuras por parte de los bailarines mas habiles.

* Se establece una periodizacién de la evolucién e impacto social del baile de tango: mani-
festacion (1898-1904), adaptacion (1905-1910), codificacion (1911-1916).

* Se percibe el surgimiento de otro estilo de bailar el tango, denominado “liso”, cuyo naci-
miento se ubica en la etapa de adaptacion.

La primera constataciéon hace referencia a la forma “criolla” de danzar el tango, donde el
corte aparecia como una marca de diferenciacion por los bailarines identificados como “compa-
dritos” o “habitantes de las orillas” de la ciudad, que lo aplicaban sobre distintos ritmos. Buena
parte de la prensa de la época sefiald la utilizacion de estas figuras como muestras de mal gusto,
critica que luego se traslad¢ al tango (Binda y Lamas, 2008, pp. 97-109).

La referencia a la utilizacién de la improvisacion en el baile hace necesario realizar una acla-
racion con respecto al proceso de estabilizacion coreografica de los estilos de baile del tango du-
rante la primera década del siglo XX. Como se ha sefialado previamente, en este periodo se carecia
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de una codificacion del abrazo y de los pasos que se debian seguir para considerar el baile de tango
como una practica normada (Cuello, 2001, p. 123). Incluso se pueden encontrar formas de abrazo
diferentes o la utilizacién de una gran diversidad de figuras dentro del estilo “criollo”.

Con respecto a la periodizacion y al surgimiento del estilo liso, cabe mencionar lo sefialado
por Gobello (1999, pp. 26-28), quien ubica al sainete Fumadas, estrenado en 1902 por José Podes-
ta, como el comienzo de lo que denomina la bifurcacién del baile, ya que esta obra represent una
controversia en torno a la forma de danzar el tango entre dos personajes de la obra. En consecuen-
cia, este hecho permitiria visualizar la existencia del estilo liso unos afios antes del planteado por
la obra de los musicélogos.

En la Antologia del Tango Rioplatense, ya citada, Novati y Cuello (2001) reconocen, de acuerdo
con las fuentes periodisticas que revelaron al carnaval de 1903 como un momento donde se per-
cibe un predominio del tango en los distintos teatros y salones, la posibilidad de que ya se estaba
conformando un estilo mas simple y menos connotado socialmente de practicar el baile, por quie-
nes querian incorporarse al género pero diferenciarse de bailarines prototipicos (Novati y Cuello,
2001, p. 51). Un dato que debe considerarse es que esta expansién social de la danza del tango
“criollo” se desarrolla bajo la caracterizacion de ser un baile dificultoso, en tanto presupone una
fina coordinacion en el uso de las piernas (Cuello, 2001, p. 124).

Al convertirse el tango en un baile de moda, fue impactando sobre distintos ambitos porte-
flos vinculados a la recreacion, desplazando a bailes de origen europeo que habian sido predomi-
nantes durante las décadas finales del siglo XIX, como la polca, la mazurca y, particularmente,
el vals. Entre esos ambitos estuvieron los bailes del carnaval en los teatros, que desde fines del
siglo XIX fueron adquiriendo importancia como modo de diversién alternativo o complemen-
tarios a los corsos que se realizaban en la ciudad de Buenos Aires. Estos eventos fueron los que
analizaron los trabajos de corte revisionista sobre la historiografia del tango, para postular una
ampliacion significativa de la expansion del género en la sociedad portefia de principios del siglo
XX, alejada de una vision centrada exclusivamente en los espacios del bajo fondo (Novatiy Cuello,
2001, pp. 51-60; Binda y Lamas, 2008, pp. 110-129; Aragon, 2021, pp. 122-123).

Las romerias fueron otro ambito festivo donde también ingresoé el baile del tango. Estas fies-
tas, desarrolladas a cielo abierto, eran organizadas por las asociaciones de inmigrantes espafioles
y abarcaban distintas actividades. Por lo general, comenzaban con una marcha de las distintas
entidades y autoridades invitadas, que se conjugaba como la celebracion de una misa. Luego, se
iniciaba la diversion popular, que comprendia juegos y bailes. La prensa dio cobertura de estas
fiestas como muestra de integracién de esta comunidad a la ciudad.
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Con el avance de los afios, también se registrod la creciente participacién de otras comunida-
des inmigrantes (sobre todo la italiana) y de nativos que se incorporaron a las distintas expresio-
nes festivas. En ese contexto de popularizaciéon de las romerias, desde mediados de la primera dé-
cada del siglo, el baile de tango —segun la prensa, con y sin corte— se mezclo6 con jotas y mufieiras,
danzas tipicas de tradicion ibérica (Romerias Espafiolas, 1906, pp. 63-64).

Las fuentes indican que, en esos primeros afios del siglo, el baile del tango también se en-
contraba presente en las sociedades recreativas. Como sostenia el lider de los magazines porte-
fios: “puede decirse que en este carnaval ha sido glorificado el tango criollo. Ha dado él la nota
coreografica mas alta, despertando entusiasmos y haciéndose aplaudir en bailes de teatros y so-
ciedades” (Bailes de Carnaval, 1904). Un estudio que investigd sobre el extendido asociacionismo
gallego —orfeones y sociedades de instruccién—, que fueron parte significativa del movimiento
recreativo, destaca que durante la primera década del siglo el tango fue parte de la oferta musical
en sus bailes familiares (Nufiez Seixas, 2001, p. 199).

Estos bailes organizados por las sociedades recreativas se fueron multiplicando, dado el
fuerte crecimiento que tuvo el movimiento en el entresiglo, como se consigné en el censo realiza-
do por el municipio de Buenos Aires, donde registr6 a 62 organizaciones entre orfeones y socieda-
des recreativas hacia 1904, la mayoria de ellas nacidas después de 1894 (Municipio de la Ciudad de
Bs As, 1906, pp. 212-235). También los eventos semanales —la mayoria de ellos bailes— que ofrecian
estas asociaciones pasaron de una decena a mediados de la década de 1890 hasta cuadruplicar esa
cifra hacia 1903, segtin la publicacién de reuniones de “sociedades” o “centros sociales‘ registra-
das por los grandes diarios portefios (Seccion Sociedades, 1896a, 1896b; Centros Sociales, 1903,
1908), fendmeno que se repite durante todo la década (Verrastro, 2024, pp. 34-35).

También desde Caras y Caretas, a partir del 27 de agosto de 1904, se cre6 una seccion fija se-
manal titulada “Sociedades”, que refleja “la creciente importancia que entre nosotros alcanzan
hoy las sociedades recreativas” (Seccion Sociedades, 1904). Esta seccién se mantuvo durante el
resto de la década y ofrecia un repaso de los diferentes eventos que estas organizaciones realiza-
ban semanalmente. La caracteristica distintiva era sefialar el caracter familiar de estas reuniones,
asi como mostrar la diversidad de asociaciones que se expandieron por los diferentes barrios de la
ciudad de Buenos Aires.

Otra caracteristica que puede observarse es que, en estas reuniones, las comisiones direc-
tivas ejercieron un papel de control sobre la moralidad que se observaba en ellas, asi como en la
censura de formas de bailar que se presumia que iban contra las normas de buen gusto que debian
prevalecer en estos salones. Asi, se puede encontrar en el Orfeén Asturiano la censura al baile
de un socio, a quien se amonesté formalmente con una nota para que “en lo sucesivo fuera mas
moderado” en su practica y, por su reiteracion en esa forma de moverse al danzar, fue dado de
baja de la asociacion (Garabedian, 2009, pp. 130-131). También se observa la contraposicién de
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sociabilidades que se hacia desde el 6rgano de prensa del Orfeén Gallego Primitivo, cuando se
reiteraba que en sus reuniones reinaba las normas de urbanidad y la composiciéon familiar, en
oposicién a aquellos que “frecuentan almacenes y casas de mal vivir” (Nuestras Veladas, 1908).

En una indagacion sobre estas sociedades recreativas que realizé Torres (1907), un periodista
reconocido para un magazin de la época, se plantea que:

Los que crean que en estos bailes se permiten las concurrencias inconvenientes, ni la mas
falta de cultura ni moral estan equivocados. Hay como un culto al honor de centro, un res-
peto profundo a la respetabilidad del club ... Para el baile se exige la misma compostura,
el lema es: amor y derechura, el que se permita el lujo de torcerse un poco, insinuando un
[sic] quebradita artistica, recibe inmediatamente la invitacién galante de pasar a la secre-
taria, donde le comunican una excomunién mayor. (p. 28)

Esta censura sobre los modos de bailar que se impuso en estas sociedades, en particular con-
tra ciertas figuras que podian realizar un bailarin o en la cercania en el enlace de la pareja dan-
zante, también fue recordada al aludir a estos bailes “recreativos” en algunas memorias (Lastra,
1965, p. 71; Saldias, 1968, p. 163). Incluso, otra memoria sobre el mismo periodo llega a hablar del
“tango de las hermanas” para caracterizar esta otra forma de danzar el género que se permitia en
estos espacios y en las casas de familias (Tallon, 1964, pp. 73-86).

Este estilo de baile comenz6 a ser identificado como “liso” por la prensa, en claro contraste
con el anterior. La apelacion a ese adjetivo para diferenciarlo del estilo “criollo” parece hablar de
la capacidad performativa de las nominaciones (Guillamon, 2019). Es decir, la adjetivacion servi-
ria para anunciar una apuesta por un buen gusto, por pulir los movimientos de la danza de acuerdo
con las normas de la civilidad que algunos bailarines y cronistas querian seguir también en el es-
pacio del entretenimiento. Pero, desde un diario vespertino, se lo calificé como un “tango duro”,
dado que muchas parejas apelaban solamente a una reiteracion de vueltas en sus performances,
ante la dificultad para practicarlo ejecutando figuras o cortes, que suponia una habilidad mayor en
el uso de la piernas (Cronica del carnaval, 1908, p. 4).

Estas imposiciones de normas por los directivos de las sociedades recreativas en las reunio-
nes danzantes ocasionaron, en contados casos, conflictos, dado que no todos los concurrentes se
atenian a ellas. Al doblar el siglo, la prensa comenzaba a mostrar los primeros conflictos en torno
a la forma de danzar:

En una Sociedad Espafiola ubicada en la seccién 4ta. donde se realizaba un baile, antea-
noche se produjo un gran desorden al terminar éste, ayer a la madrugada. A causa de la
diversidad de criterios con que los miembros de la comisién directiva resolvieron un caso
sometido a su consideracion, si les era o no permitido a varios jévenes bailar con corte,
aquellos se fueron a las manos, cambiandose también algunos bastonazos. Las mujeres
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asustadas dieron gritos y se produjo tal alboroto, que tuvo que concurrir la policia a im-
poner el orden. Fueron detenidas varias de las personas que tomaron parte del desorden.
(En un centro social, 1902, p. 3)

Con el avance del siglo, las disputas entre directivos y bailarines, si bien no fueron una ca-
racteristica reiterada de estos bailes, mostroé que, al interior de esa sociabilidad, existian tensio-
nes que no siempre podian controlarse y obligaban a la policia a presentarse para restablecer el
orden (Bailes Animados, 1907, p. 8; Bailes Domingueros, 1907, p. 1). Hubo incluso algunas socie-
dades recreativas que mostraron un comportamiento diferenciado. Segiin la prensa, las reuniones
de algunas de estas asociaciones se mostraban mas labiles en los requerimientos hacia los con-
currentes, persiguiendo un interés comercial —se las denominaba “sociedades de negocio” - e,
incluso, permitian el baile con corte. Estas organizaciones eran denunciadas por la prensa, que
pretendia reglamentar la forma de bailar: “Que si se prohiben los bailes con corte, las sociedades
de negocio no podran subsistir, y que por lo tanto, las sociedades cultas dejaran de sentir la com-
petencia desastrosas [sic] de aquellas que lo permiten” (Lo que se dice en las sociedades, 1904,
p. 13). Se remarca entonces que las formas de bailar estaban vinculadas a sociabilidades diferen-
ciadas, de acuerdo con la moral que imperaba en cada caso. También desde la policia se realizaba
una distincion similar:

Y ya no se trata como antes de sociedades que se fundaban con propésitos benéficos, ale-
jados por completo de la jarana y los bailes, pero que para festejar aniversarios patrios
o de la sociedad o por otros motivos realizaban fiestas y en el programa entraba el baile.
Ahora hay sociedades que tienen por Unico fin el baile y hay individuos que organizan
bailes, amparados con el titulo de sociedades supuestas y lo que es peor, el tnico fin que
persiguen con estos bailes es el lucro.

(Se trata de investigar)... las personas que se ocupan de organizar bailes y el hacer nego-
cios con ellos y se evitara la reunion de gente de malas costumbres, el lucro ilicito de los
organizadoresy la inmoralidad de que se hace gala en esas reuniones, ya sea con el corte y
la [sic] quebradas, con otros ademanes o con la palabra. (Bailes, 1904, pp. 362-363)

Este comportamiento diferenciado de algunas asociaciones afectaba sobre todo a las mas
pequefias, que solian tener vidas efimeras. Esto se contraponia con las sociedades vinculadas a
comunidades de inmigrantes, asi como algunas compuestas por argentinos, que presentaron un
conjunto asociativo mas grande y un ciclo de vida institucional prolongado. En estos casos, se
asentaban en una dirigencia que se comportaba como custodia de una tradicién asociativa centra-
da no solo en fines sociales, sino también pedagdgicos, orientados a la elevacién cultural de sus
asociados. El discurso que legitimaba este accionar se construia a partir de pautar que sus veladas
eran ‘“‘completamente familiares”, donde no podian ingresar “elementos extrafios” que suponian
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una compaflia indeseable para esas reuniones. Las comisiones directivas se comprometian, en la
efectividad de las medidas necesarias, como garantes de la moralidad de las entidades en cuestion
(Verrastro, 2024, pp. 23-30).

Desde la prensa se enarbolaba un discurso similar al alentar el accionar de estas sociedades.
De hecho, el matutino La Prensa se felicitaba por el concurso que realizaba durante los carnavales
de principios del siglo, en el que se premiaban la presentacion y performance de las comparsas
organizadas por las diferentes sociedades recreativas. De esta forma, se promocionaba una diver-
sién controlada, dentro de parametros de urbanidad (El certamen de La Prensa, su importancia y
su influjo en la cultura, 1903, p. 4).

Si el andlisis se enfoca hacia los distintos espacios donde se practicé el baile de tango, apa-
rece una clara distinciéon. Mientras que las cronicas describen una convivencia de los dos estilos
de baile en los teatros durante los carnavales y las romerias del verano, en general se observa el
predominio de la forma “criolla” de danzarlo. En las reuniones organizadas por las sociedades
recreativas, salvo en unos pocos casos, se permitia solo el estilo “liso”. Esta distincién se fundaba
en el predicamento de una sensibilidad “civilizada”, expresada por los directivos de estas asocia-
ciones, como se mostro en este articulo. Se buscaba organizar reuniones cuyo comportamiento se
encuadrara en las normas de urbanidad y buen gusto, lo cual se plasmaba en una “diversién con-
trolada”. Lo que parece estar operando en estas reuniones es lo que se ha llamado “la persistencia
del salén” decimononico, donde se observa la emulacién, por parte de sectores sociales menos fa-
vorecidos, de ciertos modos de diversion encuadrados en normas de urbanidad y buenas maneras
practicadas por las burguesias sudamericanas (Gonzalez y Rolle, 2005, pp. 147-150).

Hay que resaltar que varias de estas organizaciones se definian como “orfeones”, sostenian
coros y realizaban veladas en las que solia haber diferentes expresiones musicales y dramaticas,
que respondian al objetivo de elevacion cultural, pero generalmente se cerraba la reunién con un
baile familiar. Otras, en cambio, de menor porte, centraban su accionar en la realizacién de bailes
y en la organizacién de comparsas con ocasion del carnaval.

La caracteristica de la dirigencia de estas asociaciones, en el caso de aquellas referenciadas
en la poblacién inmigratoria (principalmente de origen espafiol y, en menor medida, italiano), fue
la conformacién de pequefias élites locales, donde predominaban medianos y pequefios comer-
ciantes, asi como diferentes profesionales. Algunos investigadores llegaron a utilizar el concepto
de mesocracia para designar a estos sectores que, a partir de una cierta apoyatura econémicay de
la pertenencia étnica, buscaban extender su influencia a nivel local o barrial. También se sefiala
que se orientaban a establecer vinculos con los periédicos étnicos, pero también con la prensa lo-
cal, particularmente con aquellos medios mas significativos que brindaban mayor publicidad a su
actividades. Se buscaba establecer una reputacion social que los hiciera visibles, dado la densidad
de asociaciones que presento6 la sociedad portefia a principios de siglo (Devoto y Fernandez, 1990,
pp. 143-147; Nuflez Seixas, 2006; Garabedian, 2009, pp. 135-140, 151-157).
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Para el caso de las asociaciones de nativos, no existen estudios similares sobre la dirigen-
cia de los espacios recreativos, pero las crénicas en la prensa —y, especialmente, en la seccién
semanal de sociedades de Caras y Caretas— permiten sostener que estas agrupaciones buscaban
ubicarse como respetables, mientras que las reuniones que organizaron estuvieron compuestas
centralmente por familias y los eventos danzantes discurrian dentro de los parametros de urbani-
dad (Seccion Sociedades, 1905a, 1905b, 1907, 19083, 1908b).

Los medios graficos realizaron una cobertura diferenciada de los diversos ambitos donde se
practicé el baile de tango. En efecto, las crénicas eran relativamente amplias en relacién con los
bailes en los teatros durante el carnaval, ya que no llegaban a la decena y la mayoria estaban si-
tuados en el centro, ganando espacio como atraccién durante la celebracién de esas fiestas (Novati
y Cuello, 2001, pp. 51-71; Binda y Lamas, 2008, pp. 110-163). En estos ambitos, el baile con corte
—con mayor o menor énfasis coreografico— fue dominante, aunque el registro de la practica del
estilo “liso” fue creciendo con el avance de la década.

En cambio, la descripcién de los numerosos bailes que semanalmente organizan las socie-
dades recreativas, esparcidas en un espacio urbano mas amplio, se reducia a una enumeracion del
nombre de las asociaciones involucradas, del espacio donde se realizaba el evento y, a veces, de su
direccion. En algunas oportunidades, los diarios La Prensa 'y La Nacidn, asi como el magazin Caras
y Caretas, realizaban pequefios comentarios sobre los bailes, generalmente laudatorios, pero sin
mayor detalle de los géneros practicados. Solo durante los carnavales esa descripcién de las reu-
niones se ampliaba un poco mas. Esta enumeracion de sociabilidades busca ponderar la expansion
que tuvo el baile entre distintos grupos de la Ciudad de Buenos Aires de principios del siglo XX. Se
retoman asi los aportes de Carozzi (2015, pp. 81-83), quien sefiala el “efecto tiinel” que produce
en la historiografia, cuando repetidamente se centra en ciertos lugares y recorridos sobre la evo-
lucion de los bailes sociales, 1o cual invisibiliza a otros ambitos y practicas que también contribu-
yeron a su expansion.

En la introduccién de este articulo se planted el tema de la modernizacién de costumbres
entre quienes la visualizan como un control de las pasiones ejercido desde las élites y el Estado
—Como un proceso externo que ejercen sobre los sectores populares intentando modificar practicas
que se presumen inmorales— y quienes plantean que este proceso esta gobernado por una “inter-
nalizacién de los mecanismos coercitivos” (Bolufer, 2015, p. 68), donde las conductas deben ser
calibradas dentro de cada configuracion historica. Si bien hubo intentos desde la Municipalidad de
Buenos Aires y la policia de la ciudad por combatir ciertas practicas de baile de tango a través de
la normativa, el control que ejercieron fue siempre externo a los salones. En cambio, un proceso
mas exitoso se verificd al interior de ciertos salones regentados por las asociaciones recreativas,
que buscaron desplazar ese estilo mediante el establecimiento de criterios de prescripcién coreo-
grafica en sus reuniones.
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En particular, desde la dirigencia de las asociaciones recreativas en esos afnos de entresiglo
—que, en general estaban imbuidas de una sensibilidad “civilizada”, centrada en la busqueda de
una respetabilidad social de su accionar— se preocupaba que, en las reuniones que organizaban,
los comportamientos y practicas se ajustaran a pautas de conducta y moralidad acordes con esa
impronta. Este fue el caso del estilo de baile “criollo”, que fue desalojado de estos salones, dado
que los movimientos corporales que caracterizaron a esta modalidad de danzar se percibian como
inmorales y vulgares. En cambio, se recepto un estilo de tango mas cercano a las danzas europeas
que habian sido prevalecientes ante la moda de nuevo género —centralmente el vals— y que ya
eran aceptadas como bailes sociales respetables. Para muchas portefias y portefios de principios
del siglo XX, su acercamiento al baile de tango se hizo bajo estas premisas y en estos ambitos.

Hubo otros portefios que se congregaron para su entretenimiento en espacios distintos, don-
de practicaron una forma de apropiarse del tango en la que el uso del cuerpo era muy diferente, ya
que se valoraba la habilidad para torsionar al realizar figuras. La diversiéon que practicaban seguia
entonces los dictamenes de una sensibilidad que la prensa solia catalogar de “barbaras” y que
comportaba expresiones de “mal gusto” (Montaldo, 2016, pp. 2909-319).

En relacién con el baile del tango en la sociedad portefia de principios del siglo XX, se puede
sostener, con base en lo presentado en este articulo, que el proceso de diferenciacién de coreo-
grafias que se verificd en esos afios estuvo vinculado a sensibilidades contrastantes. Parte de su
expansion por la sociedad portefia debe ser atribuida a esta flexibilidad coreografica del género,
que le permiti6 ingresar en sociabilidades muy diversas.

Este articulo se detiene en el centenario, momento en el que estaban delimitadas estas dos
maneras de bailar el tango, por lo que es posible afirmar que, hacia esa fecha, se cristalizé una
diferenciacion en el mapa de escucha del tango (Diaz, 2015, p. 236) que la nueva coyuntura abierta
por su transformacién en una moda internacional —con resonancias en Europa y Estados Unidos—,
en parte modificaria. Pero ello abre otro capitulo en la historia del género, que escapa a los propo-
sitos que este articulo.

5. Conclusiones

El desarrollo del tango presentd una diferenciacion de estilos de baile en momentos en que se
estaba produciendo su primera expansion social. El estilo “criollo” se estaba gestando, lenta pero
sistematicamente, desde las décadas finales del siglo XIX, al agregarse cortes y quebradas sobre
los bailes de salon vigentes en esos afios, en ciertos ambientes, lo que se traduciria en una marca
diferenciadora. Posteriormente, el tango incorporo estas improvisaciones como rasgo central de su
coreografia en el entresiglo.

Lavisibilidad que el tango gand al convertirse en un baile de moda en los carnavales, pero tam-
bién en otros ambitos, se contrapuso al rechazo de una parte de la prensa portefia. Ante la dificultad
y las connotaciones que ocasiono su practica, se llevé a cabo un modo de danzar que se denominé
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“liso”, el cual tuvo en las sociedades recreativas su ambito preferente de practica. Sin embargo, este
estilo apenas fue reflejado en las crénicas periodisticas, lo que indujo a una menor visibilidad en los
medios graficos.

Desde muy temprano en su evolucion, las representaciones del tango mostraron un caracter
controversial. El estilo “criollo” del baile fue la piedra del escandalo de esas contraposiciones dis-
cursivas que se manifestaron durante la primera década del siglo. Por un lado, desde expresiones
de la cultura popular, se hizo hincapié en el uso del cuerpo mas libre, del sentimiento que se jugaba
en las performances, en la marca individual que comportaba la habilidad para practicar las figuras
y en la ostentacion de valia personal que suponia ser un buen bailarin. Por otro lado, desde buena
parte de la prensa, se lo impugno por ser un baile de bajos instintos, exhibicionista, acrobatico y
libidinoso. La aparicion del estilo de baile “liso” permitié a muchas personas que se autopercibian
“civilizadas” gozar del tango bajo otros parametros.

Este contraste coreografico se asentd en sensibilidades divergentes que se encarnaban en dis-
tintos ambientes de entretenimiento portefio. El baile del tango fue receptado desde distintos pris-
mas culturales; este fue, quizas, uno de sus rasgos mas productivos para lograr convertirse en una
practica masiva. Esto justifica la expresion “pliegue de sensibilidades” (Barrancos, 2014, p. 39), que
se ha utilizado para referirse a los gustos que se desarrollaron en torno a este emergente género
musical. En una perspectiva mas amplia, cabe sefialar que, en trabajos sobre el tango en los clubes
barriales en las décadas de 1930 y 1940, se ha mostrado la persistencia de la censura coreografica
hacia el baile con corte (Galvez, 2009, p. 11; Liska, 2018, p. 23), la cual, como se expuso en este arti-
culo, comenzo6 a definirse a principios del siglo XX, en favor de una sociabilidad del baile del tango
que se mostro perdurable.
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