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PROLOGO: LAS FRONTERAS DE LA INCLUSION

TERESA LOPEZ~PELLISA
Universitat de les Illes Balears (Espafia)

El antihumanismo consiste en desconectar el agente
humano de su posicién universalista, reclaméndolo
a rendir cuentas de, y a explicar, las acciones concre-
tas que estd emprendiendo.

ROS! BRAIDOTTI

Es estéril y peligroso creer que uno domina el mun-
do entero gracias a internet cuando no se tiene la
cultura suficiente que permite filtrar la informacién
buena de la mala.

ZYGMUNT BAUMAN

Internet es una herramienta que ha revolucionado la condicién
del ser humano, nuestro modo de ¢omunicarnos y distribuir la
informacién. Nos ha permitido vivir conectados. Pero no todas
las conexiones se producen de la misma manera ni llegan a to-
dos los lugares, ni todos los canales de comunicacién estin
exentos de generar ruidos y distorsiones que nublen sus mensa-
jes. La aparente anarquia que nos ofrece la cultura digital toda-
via se encuentra en un estadio experimental que estamos
intentando comprender, y en este libro los lectores encontrardn
diferentes propuestas criticas que los ayudarin a entender los
efectos y los discursos de los medios digitales en la sociedad
contemporinea,

Esta publicacién continta la estela iniciada por Johanna
Angel y Joseba Buj en el libro Im/pre-visto. Narrativas digitales
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LA PIRATERIA COMO FORMA IMPOSIBLE:
CIRCULACION Y ESTRATIFICACION DE
LA TEORIA CONTEMPORANEA!

ROBERTC CRUZ ARZABAL

Es bien sabido que uno de los problemas del trabajo académico
contemporineo es su tensa y poco feliz relacién con los espacios
de publicacién y circulacién de los productos académicos, espe~
cialmente las revistas especializadas y editoriales académicas cor-
porativas. Las principales revistas y editoriales estin asentadas
mayormente en las antiguas metrépolis coloniales y se rigen por
normas de dictaminacién que pretenden garantizar que los traba-
jos cumplan con expectativas de rigor especificas e innovadoras,
al tiempo que dotan de prestigio a quienes publican en ellas. So-
bra decir que también es sabido que estos espacios no estin libres
de la trapacerfa y el fraude, ademds de otros problemas que no
atafien a los fundamentos epistemolégicos de las disciplinas cien-
tificas y humanisticas, pero que intervienen en ellos.

Un problema fundamental de las publicaciones del Norte
global es que concentran la produccién académica mds relevante
en las disciplinas cientificas y humanisticas; incluso, cuando el
campo de estudio son los mundos sociales o artisticos de paises

1

Una temprana version de este articulo fue presentada como ponencia dentro del
seminario “Interrupting the Effects of the Bureaucracy in Mexico and in Mexi-
can Studies” organizado por Rebecca Janzen y Emily Hind, dentro de Ia confe-
rencia de la Latin American Studies Organization en la Pontificia Universidad
Catélica de Perd en 2017, Agradezco los comentarios y el didlogo con los asis-
tentes para realizar una versién méas amplia de la entonces presentada.
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del Sur global. Este problema se complejiza porque, como es
sabido, este tipo de publicaciones no pocas veces se han organi-
zado en torno a corporaciones con fines de lucro que, mediante
la constante demanda de sus productos, tienen altos mérgenes
de ganancia que, sin embargo, no derivan en mejores condicio-
nes de trabajo paralos investigadores académicos; especialmente
cuando éstos pertenecen a los mirgenes de los campos cienti~
ficos —como personas de color, mujeres, personas gueer, etc.—
y geogrificos (Wennerds y Wold, 2008). Al contrario, ante la
necesidad de consultar estas investigaciones para sustentar las
propias —en aras de satisfacer los mecanismos de seleccién y
rigor antes descritos para publicar en esos espacios—, se pro-
duce una necesidad que, administrada mediante firewalls y sitios
de pago, reditia notablemente a quien la custodia. Los costos de
acceso a los articulos académicos suelen ser dificiles de cubrir
para quien realiza investigacién independiente; incluso, para al-
gunas universidades pequefias las tarifas de acceso a las revistas
y bases de datos resultan prohibitivas. Si bien esto no es la causa
directa de la inequidad entre universidades, si ayuda a reprodu-
cirla y en no pocos casos a aumentarla. Tan sélo en México, una
universidad pequefia de financiamiento piblico que no pueda
proporcionar a sus investigadores y estudiantes el acceso a esas
bases de datos tendrd muy poca, si no es que nula participacién
en las revistas de mayor peso, lo que a su vez restringe el acceso
a financiamientos y asf hasta ampliar Ia brecha entre universida-
des, pafses y regiones.

He utilizado el verbo custodiar no sin intencién critica. De
acuerdo con Derrida (1997:15-33) en su muy conocido Ma/
de archive, luego de la domiciliacién y delimitacién de un ar-
chivo, se sigue su custodia por quien decide qué puede ingresar
y qué no, qué movimientos se requieren para movilizar el inte-
rior de los archivos, al tiempo que también protege que esos
movimientos y accesos sean determinados por normas de inter-
pretacion.
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Frente a la teoria derrideana, Ariella Azoulay (2014) ha pro-
puesto pensar mejor los archivos no desde el poder que los cus-
todia, sino desde los usuarios que los revitalizan. La diferencia
entre las dos aproximaciones a los archivos obedece a una con-
cepcion filoséfica y politica de éstos, respectivamente; pero
también a las posibilidades analiticas que ofrecen ambas pers-
pectivas. La perspectiva derrideana tiende a enfatizar el proceso
de formacién de un archivo como un espacio de control de los
saberes, un problema no de la historiografia sino de la ontologfa
de la memoria; la de Azoulay, en cambio, enfatiza la politica del
archivo como un espacio que, mis alld de su constitucién, em-
plaza una serie de practicas para la construccién de los saberes.
Elusuario de un archivo no determina lo que ingresa o no, sino
que activa los limites de éste mediante el consenso y el trabajo
con otros usuarios.

Resulta notable que, en el caso de los productos académicos, los
custodios intelectuales de éstos no son solamente las corporacio-
nes que los administran econémicamente sino quienes partici-
pan de la academia, mediante procedimientos burocriticos que
mantienen simultineamente la autonomia relativa del campo
académico y de cada disciplina, y las jerarquias de la produccién
y reproduccién del conocimiento. En un caso singular, aunque
no excepcional, los custodios y los usuarios del archivo parecen
encarnar en los mismos sujetos, de tal manera que la dominacién
de las corporaciones editoriales sobre la produccién cientifica
aparcce como una consecuencia no deseada de la autonomia dis-
ciplinar, equiparable a la relacién con el discurso periodistico de
las ciencias humanas en Francia, como fue estudiado por Pierre
Bourdieu (2008).2

? “Laambigiiedad estructural de la posicion de la institucion refuerza lus disposi-
ciones de aquellos a quicnes esa misma ambigiiedad atrac ofreciéndoles la posi-
bilidad y la libertad de vivir de alguna manera por encima de sus medios
intelectuales, a crédito: asi se explica que represente el punto débil de 1a resisten-
cia del campo universitario a I intrusion de los criterios y de los valores perio-
disticos”, p. 150.
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La circulacién simbélica y materiat de los documentos aca-
démicos esta doblemente custodiada. La organizacién burocré-
tica del conocimiento no sélo jerarquiza la circulacién de éste
desde los centros metropolitanos hacia las periferias, sino que
constrifie la produccién de enunciados criticos nuevos dentro
de formas reconocibles, casi ritualizadas, de custodia archivis-
tica. Recordemos que el archivo instituido no solamente deli-
mita lo que se mantiene dentro de él, sino, quizd sobre todo, lo
que permanece fuera (Derrida, 2008: 23). Las revistas y edito-
riales académicas son un archivo de conocimiento y pricticas
criticas, al mismo tiempo que son el lugar de domiciliacién del
archivo burocratico de las disciplinas cientificas contempori-
neas. All{ donde la revista restringe el acceso al conocimiento
nuevo, las disciplinas universitarias asientan su archivo de
enunciaciones.

En una paradoja de la autonomia, en el momento actual de la
produccién cientifica lo que era una consecuencia se vuelve una
condicién sine gua non de la investigacién. Ya no basta con res-
guardar el archivo, sino que todo lo que se produzca debe ha-
cerse desde dentro de los limites de ese archivo. La limitacion
resulta entonces una barrera no visible de la produccién, mds que
una segunda instancia de aquella. Enunciar una forma nueva se
vuelve cada vez mis dificil pues no sélo hay que franquear la ba-
rrera del archivo disciplinar, sino el resto de barreras de los ar-
chivos que las sostienen. Para David Graeber, en una mirada que
podriamos calificar como pesimista pero atinada:

Ningiin gran trabajo de teorfa social ha surgido en los Estados
Unidos en los tiltimos 30 afios. En cambio, hemos sido reducidos
al equivalente de la escoldstica medieval, garabateando anotacio-
nes interminables de teoria francesa de los setenta; a pesar de la
conciencia culposa de que si las encarnaciones contemporineas
de Gilles Deleuze, Michel Foucault o incluso Pierre Bourdieu
aparecieran en la academia de Estados Unidos, seria improbable
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que lograran algo incluso en el posgrado y que, logrindolo, con
seguridad les seria negada una plaza permanente [2015: 134].-?'

La primacia de la competencia y la eficiencia crea mercados
y demanda de productos académicos que circulan desigual-
mente, debido a los costos de acceso. La jerarquia burocritica
simultineamente replica y mantiene la disparidad entre las for-
mas académicas del Primer Mundo y las desarrolladas en otros
paises, cuyo acceso al conocimiento de punta no pocas veces se
ve obstaculizado por la incapacidad de pagarlo. Sin embargo, las
mismas exigencias que mantienen la separacién entre academias
también obligan y posibilitan la adopcidn de pricticas y estrate-
gias de circulacién paralela de textos académicos; una de estas
formas, quizé la m4s conocida y socorrida, es la pirateria de tex-
tos académicos sin lucro directo de por medio. La pirateria, en
este caso, es la circulacién de productos intelectuales fuera de los
canales originalmente disefiados para ello, sin la retribucién mo-
netaria a los intermediarios corporativos.

En términos generales, la pirateria es vista como una forma
ilegal, pero no injusta, de la circulacién libre de conocimiento
—que en el lenguaje de la propiedad intelectual informética
se conoce como Creative Commons u Open Access—. Es comiin
entender la piraterfa como una subversién de los modelos de
economia creativa, y con ello, como una liberacién de las restric-
ciones de acceso al conocimiento.* De ser esto cierto, la pirateria

? “No major new works of social theory have emerged in the United States in the
last thirty years. We have, instead, been largely reduced to the equivalent of
Medieval scholastics, scribbling endless annotations on French theory from the
1970s, despite the guilty awareness that if contemporary incarnations of Gilles
Deleuze, Michel Foucault, or even Pierre Bourdieu were to appear in the U.S,
academy, they would be unlikely to even make it through grad school, and if
they somehow did make it, they would almost certainly be denied tenure” (la
traduccidn es mia).

Basta pensar en una de las frases mds recordadas del Digital Humanities Mani-

Jesto 2.0: “The digital is the realm of the: open source, open resources. Anything
that attempts to close this space should be recognized for what it is: the enemy”

4
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implicaria la ruptura con los paradigmas tradicionales de la aca-
démica mencionados antes. Sin embargo, como intentaré mos-
trar en las siguientes piginas, aunque la subversién exista en una
de las formas del archivo, esto no se traduce en una modificacién
de los demas modelos.

MATERIALIDAD POBRE Y FORMALIZACION

Si bien la pirateria existe ahora mediante una serie de sofisticadas
estrategias informaiticas, no se trata de un fenémeno exclusiva-
mente posibilitado por éstas. Quien haya estudiado su forma-
cién universitaria durante los afios noventa y dosmil, recordari
las colecciones de fotocopias en las que circulaban las obras mds
recientes o las inaccesibles de pensadores. La materialidad de
las fotocopias tendia invariablemente al desgaste y la precarie-
dad; sin embargo, de manera consecuente, la materialidad pobre
permitia que las fotocopias {0 un poco antes, la reproduccién
mecdnica no fotogrifica) se movieran entre la acumulacién y la
transformacién.’®

No es extrafio que la reproduccién electroquimica condujera
a la formacién de estéticas y poéticas determinadas por las mid-
quinas de reproduccién; la facilidad que suponia reproducir de-
cenas o centenas de veces sin un incremento notable del costo (a
diferencia de la impresién) permitié la existencia de publicacio~
nes en formato fanzine, revistas fotocopiadas y engrapadas, fo-
lletos para el “hdgalo usted mismo” de cooperativas, centros

(2012: 3) [“Lo digital es el campo de: fuentes abiertas, recursos abiertos. Todo
lo que intente cerrar este espacio debe ser reconocido como lo que es: el ene-
migo™; la traduceién es mia].

* Uso el términe materialidad pobre de manera semejante al concepto de poor image
o imagen pobre con Ia que Hito Steyer] sc reficre a las im4genes reproducidas
digitalmente decenas de veces al grado de que pierden nitidez a fin de circular
mis ficilmente. Véase Steyerl (2012: 33-49),
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comunitarios e individuos enfocados en el trabajo precario
(Eicchorn, 2016). La materialidad reproductiva de las fotoco-
pias generaba, incluso, la existencia de nuevas formas de colec-
cionismo del conocimiento como las antologias escolares
elaboradas mediante la reunién de fotocopias de diversa pro-
cedencia. Habfa quienes incluso fotocopiaban libros enteros,
inconseguibles excepto por un inico ejemplar en alguna biblio-
teca, para después engargolarlos o empastarlos; en el caso mds
notable de accesibilidad mediante reproduccién, es posible toda-
via encontrar libros fotocopiados y empastados que son parte del
acervo bibliografico de bibliotecas universitarias. Como sefiala
Lisa Gitelman (2013: 189),la reproduccién mecinica de conte-
nidos no es suficiente para que un texto se salve del paso del
tiempo. La verdadera permanencia de los objetos impresos no
depende tanto de la impresién o de la materialidad del papel,
como de la encuadernacién. Un estudio de los distintos tipos de
encuadernacién utilizada para las colecciones de fotocopias po-
dria dar una idea del valor que quienes las resguardaban ponian
en ellas. Fotocopiar articulos o fragmentos para un examen es
distinto que reunirlos en una carpeta para una investigacién en
proceso, que engargolarlos para producir una antologia escolar,
que para reproducir un libro completo que podri ser consultado
en una biblioteca piblica.

Estas pricticas académicas se sustentaban en la precariedad
de las academias latinoamericanas, asf como en la necesidad de
participar de las tendencias criticas del Norte global, e incluso
en ¢l conocimiento de las tendencias criticas propias, dado que
no pocas veces las fotocopias servian para conocer la obra de la
critica producida en América Latina (Sdnchez Prado, 2018: 4),
Las fotocopias permitieron que cientos de libros publicados en el
resto de Latinoamérica viajaran y se difundieran entre especia-
listas y estudiantes, era esa la forma en [a que podfamos acceder
a un conocimiento que existia pero que circulaba poco, incluso
entre quienes tenfan acceso a librerfas. El pensamiento lati-
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noamericano era un pensamiento cuya materialidad era también
un campo de batalla, un espacio de negociacién que también
tenia la posibilidad de producir conocimiento situado mediante
la reproduccién del de pueblos hermanos. La precariedad de las
pricticas parecfa reflejarse en una materialidad pobre que podia
ser intervenida pero también coleccionada. Por supuesto, que
esto sucediera en gran parte de las universidades latinoame-
ricanas (y probablemente en otros centros de estudio, incluso
del Norte global) no significa que fuera una préctica legitima-
da. La gran mayoria de estas antologias carecen de registro y
archivacién adecuados, aun cuando pudieran ser material para
investigaciones sobre cultura material e historia intelectual por
venir.

Lo que alguna vez fuera definido por Baudrillard como el
“grado Xerox de la cultura” (1998: 11), para referirse a la copia
detris de todo fenémeno cultural, adquiere, al pensar la mate-
rialidad de las précticas académicas latinoamericanas en las tlti-
mas décadas del siglo xx, una consistencia que rebasa toda
metifora. Sin embargo, para estudiar este fenémeno no es sufi-
ciente con pensar en la fotocopia como un medio para la distri-
bucién de ideas, sino como parte de una articulacién de pricticas
y saberes para el mantenimiento del conocimiento académico.
Por ello, considero que la piraterfa puede ser entendida como
algo més que Ja intervencién en los circuitos de consumo intelec-
tual y académico, y que puede ser también comprendida como
una forma; esto es, como la organizacién y ordenamiento de
précticas de circulacidn, lectura, reproduccién, acumulacién e
incluso produccién. Dado que la piraterfa apela tanto a la ilega-
lidad como a una materialidad pobre, es un espacio de intersec-
cién potencialmente fructifero para el estudio de los encuentros
entre academias de un Jado y otro.
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FORMA Y ESTRATIFICACION DE LA PIRATERIA EN LA ECONOMIA
INFORMACIONAL

Que la pirateria académica sea una interferencia entre los cir-
cuitos legitimos de circulacién y otros que se alimentan de
ellos, gsignifica entonces que es opuesta a la produccién de capi-
tal simbélico que va de las metrépolis a las periferias? ¢Es un
contracircuito? ¢O serd que dado que es un subsistema de distri-
bucién supone la confirmacién del capital simbélico, pero en
circuitos paralelos y no mutuamente excluyentes?

Considero que una manera productiva de analizar el pro-
blema de la pirateria es entenderla como una prictica formali-
zada de acuerdo con otras précticas generales. En su libro Forms:
Whole, Rhythm, Hierarchy, Network, Caroline Levine propone
una aproximacién novedosa del método formal, de tal manera
que no se entienda como una excepcién de la lectura social y po-
litica. Su método se basa en una lectura general del término

jforma, de tal manera que pueda ser comprendido como una or-

ganizacién de elementos de diverso tipo (sociales, literarios, ar-
tisticos, etc.). Lo relevante es que las formas, como las propone
la autora, no son entidades cerradas que definen la manera en la
que se organizan los objetos, sino que se trata de patrones que se
pueden reconocer aun cuando se superpongan unos a otros. De
hecho, la superposicién de formas es una de las caracteristicas
fundamentales para comprender la teoria de las formas de Le-
vine. Explica la autora:

Las formas, definidas como modelos, figuras y disposiciones, tie-
nen diferente relacién con el contexto: pueden organizar objetos
tanto sociales como literarios, pueden permanecer estables a lo
largo del tiempo [....] M4s estables que los géneros, las configura-
ciones y disposiciones organizan materiales en maneras distintas
¢ iterables, sin importar el contexto o la audiencia. Las formas
migran a través de contextos de tal manera que los géneros no
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pueden. También trabajan a diferentes escalas, tan pequefias
como los signos de puntuacién y tan vastas como los relatos con
muchas tramas o las fronteras nacionales [...] Las formas son
organizaciones o disposiciones que permiten repeticién y porta-
bilidad a lo largo de materiales y contextos [2015: 13-14].6

Si la forma literaria organiza y tensiona repeticiones, marcos, re-
laciones, entre otros elementos, la forma politica organiza y ten-
siona acuerdos y disensos entre subjetividades, sostiene Levine a
partir de su lectura de Ranciére. En este sentido, las formas son
el espacio que permite ver y que al mismo tiempo media la distri-
bucién de lo sensible y la posibilidad de articulacién politica. Una
forma distinta permite acuerdos y disensos distintos.

Levine propone cinco mecanismos mediante los que las
formas operan sobre obras o fenémenos sociales: las formas
contienen, difieren entre si, se traslapan e intersecan, viajan
y gestionan elementos politicos en contextos especificos (4-
6). La labor de las formas, sin embargo, estd determinada y
potenciada por un elemento que redondea la teorfa, las affor-
dances. El término, originalmente proveniente del disefio, im-~
plica los usos y acciones latentes en los materiales que pueden
ser 0 no utilizados para fines especificos. “Para estar seguros,
una forma especifica puede ser usada de maneras inespera-
das que expandan nuestro sentido general de las affordances de
esa forma. Mis que preguntar lo que el artista intenté o in-
cluso lo que la forma hace, podemos preguntar qué potencias

¢ “Forms, defined as patternings, shapes, and arrangements, have a different re-
Iation to context: they can organize both social and literary objects, and they can
remain stable over time [...] More stable than genre, configurations and arran-
gements organize materials in distinet and iterable ways no matter what their
context or audience. Forms thus migrate across contexts in a way that genres
cannot. They also work on different scales, as small as punctuation marks and
as vast as multiplot narratives or national boundaries [...} Forms are organiza-
tions or arrangements that afford repetition and portability across materials and
contexts” (la traduccién es mix).
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contienen —aunque no siempre sean obvias— en disposicio-
nes estéticas y sociales” (6).”

Mis que preguntar por la pirateria como prictica social, su-
giero investigar las formas que la organizan y de qué manera estas
formas estin determinadas por la préctica en si o por elementos
aparentemente externos, como el medio, la materialidad, etc.
Idealmente, la piraterfa implica la reorganizacién de elementos
dentro de flujos de circulacién; especialmente en el medio acadé-
mico, Ia pirateria es vista como una manera de abrir espacios de
circulacién cerrados por barreras legales y econémicas. La pre-
gunta, entonces, es de qué manera la pirateria organiza Jos ele-
mentos que circulaysi esta reorganizacién supone una subversion
de las formas originales. A continuacién, propongo un recorrido
por algunos de los sitios y redes de piraterfa académica con el fin
de comprender las formas en las que estimulan y condicionan la
circulacién de los textos.

Hacia el afio 2011, Ia creciente cantidad de académicos y
académicas de estudios latinoamericanos con cuenta de Twitter
i permitié que se crearan comunidades que ademis de charlas e
| ideas intercambiaban archivos electrénicos de libros que man-
tenfan en su archivo personal o que escaneaban para enviar a
sus pares, con el fin de paliar la falta de acceso a bibliotecas o Ia
ausencia de titulos especificos en ellas. A finales de ese afio, una
de estas comunidades convocé a generar un hashtag que permi-
tiera identificar y rastrear ficilmente los libros subidos a la plata-
forma. Un grupo de entonces estudiantes de posgrado —Romén ‘
Lujén, Rafael Mondragén, Ignacio Irulegi, entre otros— acor-
damos utilizar #Bibliotuit como metadato principal para con-

centrar las ligas a archivos de descarga alojados en sitios como

“To be sure, a specific form can be put to use in unexpected ways that expand
our general sense of that form's affordances, Rather than asking what artists
intend or even what forms do, we can ask instead what potentialities lie latent—
though not always obvious—in aesthetic and social arrangements” (la traduc-
cidn es miz).
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MediaFire, Google Drive, Dropbox y Mega. Los archivos subi-
dos a la plataforma dependian de los intereses tedricos y criticos
de los participantes, ya fuera porque alguien subia un PDF que
consideraba relevante distribuir, ya fuera porque alguien solici-
taba, utilizando el bashtag, un libro que buscaba en versién di-
gital. Después de un par de afios, la comunidad de Bibliotuit se
mantenia operando con cierta regularidad, los textos solicitados
y subidos para descarga obedecian a perspectivas diversas que
solian dar cuenta de los diversos intereses y formaciones: teoria
critica, con especial énfasis en la de cufio posestructuralista, li-
teratura y cultura de América Latina, critica cultural, poesia.

Como comunidad para la comparticién de textos, Biblio-
tuit pudo mantenerse como una red relativamente abierta de
participantes, sin orden o jerarquifa aparente, un espacio hori-
zontal de relacién de conocimientos y saberes que potenciaba la
comunicacién entre academias, el crowdsourcing y el rescate de
textos poco conocidos. Sirrembargo, no pocos de los contenidos
compartidos con la comunidad eran obtenidos de otros reposi-
torios de archivos digitales pirata, esto suponia, entonces, una
mediacién distinta entre las comunidades de Twitter y las comu-
nidades anteriores que sustentan estos repositorios, la mayorfa
atn en servicio. Analizar la manera en la que la circulacién de
piraterfa bibliogréfica sucedia en la comunidad Bibliotuit no
pasa, entonces, s6lo por dar cuenta de las descargas y de las redes
de sociabilidad que se construian en torno de ciertas cuentas o
intereses, sino también, y sobre todo, por dar cuenta de las rela-
ciones entre #Bibliotuit como subred especializada de otras redes
a su vez especializadas en distribucién ilegal de libros académi-
cos. Existen, si, los libros compartidos mediante el sashtag que
no provenian de otra plataforma sino de escaneos directos de li~
bros de dificil acceso; sin embargo, las mds de las veces estos libros
confirmardn la organizacién de las redes antes que desviarla.

A partir de Levine, se puede sostener que la plataforma de
sociabilidad de #Bibliotuit tiene la forma de una red que a su vez
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depende de la forma de otros repositorios. La red de Bibliotuit
consiste en un nicleo de usuarios que alimentan las bisquedas

de otros usuarios sin que haya necesariamente un intercambio

mayor. El niicleo principal, aunque ha variado a lo largo de los
afios, se mantiene geograficamente disperso pero unido y cen~
tralizado en los principales sitios de descarga de libros y articulos
en linea. Si bien es posible que, como se decia, ciertos usuarios
escaneen libros personales o de bibliotecas universitarias, la gran
mayoria replica los vinculos de descarga y los titulos de los sitios.
Aunque tiene Ia forma de una 1ed, la comunidad Bibliotuit tiene
una forma minoritaria en relacién con otras comunidades. La
relacién entre Bibliotuit y paginas de descarga es una jerarquia
que, si bien mantiene la heterogeneidad reticular, es una itera-
cién de otras formas.

Sitios como /ibgen, aaaaarg, Library of World Memory, Mo-
noskop o Sci-Hub son mantenidos en constante crecimiento por
comunidades de usuarios que descargan y suben materiales en
formato electrénicos. La relacién entre ellos es horizontal, aun-
que de hecho funcionan mayormente como redes de repeticién,
pues no es dificil encontrar en un repositorio la versién digital
que se subi6 originalmente a otro; sin embargo, las formas de
circulacién al interior de cada repositorio son distintas. A conti-
nuacién describo someramente la manera en la que cada una
funciona y organiza los objetos y las redes de comparticién.

Libgen (libgen.is) es una pagina tipica de pirateria de inter-
net, pero una peculiar en el universo de los sitios de pirateria
académica. Carece de orden y de jerarquias, se trata de un sitio
con libros en muchas lenguas, cada entrada incluye una liga de
descarga principal y otros espejos que la replican en caso de que
Ia primera sea eliminada por solicitudes de copyright. Libgen
es uno de los sitios mds “puros” en cuanto a pirateria se refiere: es
abierto, rizomtico, incluye una gran cantidad de vinculos muer-
tos y también es susceptible de servir como herramienta para el
robo de datos de Jos usuarios. Al igual que Sci~Hub —no tanto
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un repositorio como una herramienta para descarga paralela de
articulos alojados en repositorios oficiales—, Libgen se debate
entre ser una comunidad de usuarios legitimamente interesa-
dos en el acceso abierto y una herramienta para la descarga como
una finalidad en si misma. A diferencia de los ejemplos que co-
mentaré adelante, estos dos en realidad no constituyen reposito-
rios sino herramientas de acceso; a pesar de que Libgen resguarda
los metadatos de los libros para identificarlos, éstos se reducen
a los elementos mds reconocibles —titulo, editorial, afio, 1sBN—
y el vinculo de descarga.

Sin embargo, resulta notable la manera en la que los sitios
piensan su relacién con el acceso abierto y con sus usuarios.
En una carta abierta publicada el 30 de noviembre de 2015 se
solicitaba la defensa de los dos sitios de las demandas legales em-
prendidas por las corporaciones editoriales en su contra. Ademis
de las justificaciones éticas sobre acceso abierto, la carta explica
la relacién de los usuarios a partir de la idea de custodia.

Somos custodios del conocimiento, custodios de las mismas
infraestructuras de las que dependemos para producir conoci-
mientos, custodios de nuestros fértiles pero frigiles recursos co-
munes. Ser un custodio es, de facto, descargar, compartir, leer,
escribir, resefiar, editar, digitalizar, mantener bibliotecas, hacerlas
accesibles. Es usar, no hacerse de la propiedad de, los saberes co-
munes [Barok e a/., 2015].8

Aunque se refiere una demanda especifica contra dos sitios, la
carta extiende la prictica de la custodia a las redes de colabo-

8 “We are all custodians of knowledge, custodians of the same infrastructures
that we depend on for producing knowledge, custodians of our fertile but fragile
commons. To be a custodian is, de facto, to download, to share, to read, to write,
to review, to edit, to digitize, to archive, to maintain libraries, to make them
accessible. It is to be of use to, not to make property of, our knowledge com-
mons” (la traduccidn es mia),
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racién que forman otras bibliotecas digitales. A pesar de que
el trabajo de Libgen y de Sci-Hub no pertenece al 4mbito de
la archivacién y la custodia directa, los conceptos son reelabo-
rados con visos a las pricticas de circulacién paralela. En este
sentido, los repositorios son una iteracién de una voluntad de
archivar que los rebasa, y al mismo tiempo son una reforma-
lizacién de las relaciones previas. No replican el modelo de
ambos sitios, sino que organizan los documentos mediante es-
trategias propias.

El primer sitio que propongo describir es Memary of the World
(library. memoryoftheworld.org), un sitio relativamente joven
que concentra y replica las entradas de otros sitios; su forma es la
tradicionalmente asociada con las relaciones en internet: rizom4-
tica y recursiva. Cuenta con un grupo de curadores que, mas que
organizar, se encarga de subir los materiales desde otras ubicacio-
nes o como documentos “originales”, eso incluye la informacién
bibliogrifica de los libros, asi como una sinopsis general. Es una
forma semejante a la del atlas que organiza y relaciona sin jerar-
quizar. La disposicion de los materiales depende de los metadatos
que los usuarios proporcionan, modifican y actualizan. En una de
las entradas principales se enlistan las ventajas de convertirse en
un bibliotecario amateur: “No temas convertirte en curador.
Nuestra biblioteca piiblica obtiene su alcance y tamafio cuando
nosotros —bibliotecarios (amateurs y profesionales)— nos reu-
nimos en Ia infraestructura de una biblioteca piblicamente dis-
tribuida” (Anénimo, 2014).? La biblioteca publica como es
pensada por el sitio supone la colaboracién de la comunidad de
usuarios en una relacién entre iguales que administran y resguar-
dan. El suefio del archivo como un espacio resguardado por quie-
nes no suponen una guardia total, sino contingente de acuerdo

? “Don'tbe afraid to be a curator. Our public library gets its scope and scale when
we—(amateur and professional) librarians-gather togetherin the publicly distri-
buted library infrastructure” (la traduccién es mia).
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con sus intereses y motivos. Este modelo de organizacion, acaso
el mis conscientemente relacionado con la pirateria como acti-
vismo y no sélo como ampliacién de los circuitos de consumoy el
cosmopolitismo de los pobres, estd presente en los demds reposi-
torios. En buena medida la piraterfa de libros académicos, a dife-
rencia de la de otros productos culturales, depende de la idea de
comparticién comtin como uno de sus pivotes.

aaaaarg (aaaaarg.fail) es un repositorio comunitario cerrado
—es necesario que un integrante de la comunidad nos invite a
formar parte de ella— que funciona bajo el esquema de redes y
nodos de interés enfocados en humanidades y ciencias sociales
——ademis de la descarga de materiales permite la interaccion
con estudiantes y académicos mediante grupos de discusion—
Cualquier integrante puede subir materiales y cualquiera puede
descargarlos, su poblacién es mayormente angloparlante e in-
cluso quienes hablan otros jdiomas suelen interactuar en los gru-
pos en inglés. Las interacciones suelen ser mis actualizaciones
bibliograficas y dudas sobre el funcionamiento del repositorio
que cologuios sobre una materia especifica; sin embargo, es po-
sible mantener didlogos con pares. Este repositorio mantiene
una forma reticular organizada mediante nodos que concentran
sin desagregar; cualquier usuario puede formar una coleccién e
integrar documentos previamente guardados; esta herramienta,
que podria tener utilidad pedagégica evidente, es en realidad
poco socorrida. Asi, la articulacién de la red en nodos de interés
es mds una posibilidad que un hecho; es posible ver que la comu-
nidad entra y sale del repositorio en trayectorias lineales para su-
bir o descargar materiales, sin articular redes de critica en torno
de esas trayectorias.

Un caso semejante, pero con una forma centrifuga y con ma-
yor actividad, es el sitio Monoskop (monoskop.org). Este repo-
sitorio est4 dedicado mayormente a la recoleccién de materiales
multimedia (no sélo POF, sino también videos, imdgenes, etc.,) y
documentos relacionados con las artes de vanguardia, los Media
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Studies y la teorfa critica con énfasis en filosofia continental.
Aunque carece de jerarquias explicitas, es organizado por un
grupo de curadores que no sélo catalogan el material, sino que
distribuyen los nuevos documentos de acuerdo con los intereses
y nodos del sitio. Al igual que aaaaarg, posee foros de discusién
temdticos, considerablemente mds activos; pero la aportacién
principal, y lo que mantiene el interés del sitio, es que ademds de
un repositorio es una Wiki sobre arte, medios y humanidades.
Decta que se trata de un repositorio de forma centripeta porque,
si bien posee numerosos nodos que organizan los elementos do-
cumentales y las entradas, todas giran en torno a la Wiki como
procedimiento colectivo de enciclopedia. La administracién del
conocimiento no pasa solamente por la publicacién y circulacién
de materiales digitalizados, sino sobre todo por su organizacién.

LA FORMA IMPOSIBLE Y LA DISTRIBUCION DEL TRABAJO

El anilisis formal de los repositorios permite comprender no
sélo la légica con la que se configuran, sino también la manera
en la que se articulan entre ellos. Vale recordar que, de acuerdo
con la teoria de Levine, las formas no sélo existen singular-
mente, sino que colisionan entre si para producir formas inter-
medias; la red es la forma principal en la organizacién interna de
cada uno de los sitios y entre ellos. Es lo esperable, la red es Ia
forma principal de casi todo lo que sucede en internet. Sin em-
bargo, al pensarla exclusivamente de esta manera se corre el
riesgo de velar otras formas que igualmente estin presentes pero
que no son evidentes.

Retomando los andlisis de los repositorios, es claro que la
mayoria mantienen una relacién de jerarquia con sitios como
Libgen. Y es que, si bien cada sitio permite que los usuarios agre-
guen documentos, la gran mayoria replican vinculos o archivos
previamente descargados desde sitios centralizados de piraterfa.
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Incluso cuando un libro es integrado a un repositorio, no es raro
que alguien lo descargue de alli para subirlo a Libgen. Esto pro-
duce que los archivos sigan una ruta rizomdtica pero siempre a
través de los mismos sitios. La jerarquia, aunque débil, no es
menos relevante. Empero, es otra forma la que me interesa sefa-
lar como el punto final del anélisis. Se trata de cémo los sitios de
pirateria académica interactdan no entre s, sino con los espacios
de produccién académica.

En 2016 los académicos que utilizaban Sci-Hub para el ac-
ceso ilegal a los documentos académicos estaban distribuidos
por todo el mundo. De acuerdo con una investigacién de John
Bohannon (2016), las direcciones 1P no tenian un patrén sig-
nificativo de un pais por encima de otros. En todo el mundo
existian aproximadamente tres millones de 1P tinicas que, entre
septiembre de 2015 y febrero de 2016, intentaron descargar un
documento académico 28 millones de veces. Podemos especu-
lar que una parte 1mportante de los articulos descargados sean
luego subidos a otras plataformas regionales o internacionales.
Las personas que utilizaban Sci-Hub buscaban documentos de
casi todas las disciplinas, con un especial énfasis en la ingenieria
y fisica.

Sin embargo, a pesar de la democratizacién de uso y la dis-
tribucién reticular que supone el uso de Sci-Hub, la gran ma-
yoria de las descargas se concentraban en las grandes editoria-
les cientificas: Elsevier, Springer, etc. La disparidad entre la
distribucién geogréfica de los usuarios y la de las corporaciones
productoras refleja la inequidad entre consumidores cientificos
y productores.

Un problema de los repositorios alternativos es que a pesar de
su organizacion plural y las relaciones horizontales que se tejen
entre los participantes y los textos, en realidad mantienen una
estructura de consumo y lectura semejante a la de las burocracias
universitarias. No se exigen los protocolos de publicacién, ni se
recompensa directamente la produccién de circuitos o enfoques
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distintos; no se trata de revistas especializadas, sino de archivos

que producen interacciones entre obras publicadas y lectores.

Es claro que por eso las relaciones entre los documentos y los
enfoques estin previamente determinados por las égicas de pro-
duccién de las publicaciones. Un problema, entonces, es que los
sitios de piraterfa académica funcionan como dispositivos que
reordenan la distribucién social de la lectura, pero no alteran la
distribucién social de la produccién, lo que mantiene, e incluso
aumenta, la concentracién de lecturas escoldsticas alrededor
de las disciplinas y perspectivas del Norte global en detrimento de
las producidas por el Sur global. La distribucién rizomética
de saberes y de textos estd contenida dentro de los mecanismos de
acumulacién de capital simbélico y paradéjicamente los rea-
firma, més que subvertirlos. Como si la materialidad pobre de la
reproduccién ilegal estuviera destinada a contribuir a actos de
supervivencia, mds que de resistencia.

Podrfa pensarse que un método para salir del circulo vicioso
de la produccién académica centralizada y escasamente distri-
buida podria ser la publicacién en revistas Open Source, sin em-
bargo, como expone Henrique Amorim, la administracién de
la sociedad del conocimiento deja de lado las condiciones en
las que se producen objetos inmaterjales para sélo enfocarse en
cémo se distribuyen dentro de la produccién capitalista. De
acuerdo con Amorim, esto se debe a la creencia de que sélo la
produccién de mercancias fisicas puede producir valor para el
capitalista, con lo que se niega la posibilidad de que el valor sea
atribuido a la produccién de mercancias inmateriales. Ante
esta contradiccidn, las apologias de la economia del conoci-
miento

proponen enfocarse en como la produccién estd organizada den-
tro del capitalismo; en lugar de observar cémo suceden las re-
laciones sociales en las que la produccién inmaterial se realiza,
resaltan la sustancia abstracta o fisica del material crudo usado
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para dicha produccién. La materialidad es entonces entendida
como sinénimo de palpabilidad [2014: 98].1°

Suponer que la pirateria o el Open Source son vias de sustitucién
de la inequidad en la produccién de conocimiento y en su circu-
lacién es el equivalente de situar la produccidn de valor en los
articulos como objetos —la sustancia abstracta——y no en los me-
canismos que permiten que éstos existan (Golumbia, 2016). La
inequidad entre marcos epistemolégicos, que proviene y estruc-
tura la inequidad material, es mantenida por una serie de formas
que reorganizan la circulacién pero que dificilmente ponen en
crisis el modelo original y su formalizacién. Ninguna de las dos
vias puede poner en crisis los modelos de produccién académica
y su constitucién dentro de los marcos de productividad neo-
liberal, para hacerlo, ambas deberfan no sélo abrir el rango de
distribucién sino también abrir el rango de produccién en los
escalafones mds bajos de'la burocracia académica. Esto permi-
tiria que la forma de circulacién diera paso a una forma de or-
ganizacién y no solamente a una metaforma de produccién que
encapsula la distribucién.

A pesar de que los repositorios funcionen como archivos en
los que los usuarios mantienen €l orden y la organizacién, las
dinimicas de ingreso a los archivos siguen dentro de las for-
mas de pensamiento sancionadas por la burocracia académica
contempordnea. Basta ingresar a cualquiera de los sitios que
analicé previamente y buscar el lugar, por ejemplo, de la teo-
ria producida en América Latina para poner en evidencia la
desigual representacién. A diferencia de las fotocopias que se
utilizaban en décadas anteriores, en el caso de la distribucién

®  “Instead of examining how capitalist society is itself produced, the ‘knowledge
cconomy’ proponents focus on how production is organised within capitalism;
and instead of locking at the social relations within which immaterial produc-
tion takes place, they highlight the physical or abstract substance of the raw
material used for such production. Materiality is then understood as a synonym
for palpability” (Ia traduccién es mia).
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digital no ha servido de la misma manera para paliar el acceso
ala teorfa publicada y producida en otros paises del continente.
Y es que, en buena medida, esto puede explicarse mediante
el problema que sefiala Amorim: si consideramos la materia-
lidad fisica —en este caso, un ejemplar digitalizado— como
el elemento de produccién de valor, bastar con que alguien
digitalice un libro producido en América Latina para que eso
contribuya a ensanchar las vias epistemolégicas de nuestra dis-
ciplina. Sin embargo, dado que las condiciones materiales de
produccién y burocratizacién del conocimiento siguen inton-
sas, un libro serd apenas un ejemplar dentro de una red enorme
de objetos que reproducen no tanto perspectivas singulares
como estructuras de divisidn geogrifica del trabajo. Como
han senalado Mezzadra y Neilson a propésito de las fronteras
y la distribucidn del trabajo en relacién con la nueva divisién
internacional del trabajo y la invasién del capital a las esferas
domésticas y subjetivas de los individuos:

La relacién de proporcionalidad inversa entre la extensién y I
intensidad del trabajo descritas por Marx se ha vuelto mis eldstica |
y negociable. Estin en juego la produccién de plusvalia absolu-
ta y relativa, la distribucién del trabajo pagado y no pagado, asi
como también la creciente interrelacién entre el trabajo produc-
tivo y reproductivo. [2017: 113].

La piraterfa, a pesar de sus esfuerzos por descentralizar la
circulacién de conocimiento, analizada a partir de sus deter-
minaciones formales, puede ser vista como la continuidad de la
flexibilizacién del trabajo no pagado en aras de acceder 2 los es-
pacios de trabajo remunerado. Dado que los sistemas de trabajo
remunerado estin limitados por las posiciones y disposiciones
burocriticas, es claro que el trabajo no pagado sélo continuara
las formas de organizacion del conocimiento. La inequidad epis-
temolégica y laboral van de la mano de tal modo que contribu-
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yen a mantener la estructura de trabajo y relaciones sociales, a
pesar de las loas a Ja emancipacién intelectual detras de cada si-
tio de piraterfa. Una verdadera transformacién deberia pasar no
solamente por modificar los canales de acceso al conocimiento
sino por redistribuir las tareas y las formas de produccién de
conocimiento dentro de marcos especificos y atentos a las epis-
temologias otras, lejos de las burocracias y las barreras de con-
tencién de la teorfa contemporinea.
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