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Archivos potenciales:
domiciliacién y colindancias en Viriditas
de Cristina Rivera Garza

ROBERTO CRUZ ARZABAL

Universidad Nacional Auténoma de México

Resumen

Tomando como punto de partida el concepto de archivo
segun fue problematizado por Jacques Derrida en su muy
conocido Mal d’archive, propongo leer las practicas de
archivo dentro de la obra de Cristina Rivera Garza no sélo
como elementos referenciales dentro de los textos, sino
comeo procedimientos artisticos en relacion con la acumu-
lacién y en la domiciliacién que delimitan el interior y el
exterior de la textualidad. En especial, propongo fa lectura
del libro Viriditas que, aunque poco atendido por la criti-
ca, resulta un objeto ejemplar para entender el movimien-
to entre domiciliacion y trazo arqueologico en la obra de
Rivera Garza. Ademas, utilizo el concepto de escrituras
colindantes, propuesto por la propia autora, para relacio-
nar las formas intermediales del libro con los movimientos
del archivo que 1as producen.
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larchivo ocupa un lugar central en la

obra de Cristina Rivera Garza. Quien
esté familiarizado con su obra recorda-
ra, sin duda, que su primera novela Na-
die me verd lorar (1999) fue elaborada a
partir de los testimonios documentales
(cartas, diagndsticos) sobre las mujeres
internadas en el manicomio de La Cas-
tafieda; o que el poema documental “La
reclamante”, incluido en Daolerse (2011),
es el resultado de disponer poéticamen-
te los reclamos que Luz Maria Davila hi-
ciera al presidente Felipe Calderon tras
la declaraciones en las que éste implica-
ba a los hijos de la sefiora Davila con ¢l
narcotrafico, luego de que fueran asesi-
nados por un comando armado el 31 de
enero de 2010 en la masacre de Villas de
Salvarcar, Ciudad Juarez. Sabemos tam-
bién que en el recentisimo libro Habia
mucha nebling o humo o no sé qué (2016)
se incluyen fragmentos de escritos li-
terarios y no literarios y fotografias de
Juan Rulfo que son citados transforma-
dos mediante borraduras, como suce-
de en los epigrafes de cada capitulo, o
mediante operaciones de montaje para
devolverlos como preguntas a las condi-
ciones de produccion de los textos y de
una idea de naciéon mexicana moderna.

En los ejemplos mencionados, Ri-
vera Garza hace uso del archivo de una
manera semejante a otras poéticas de la
apropiacion textual y la documentalidad,
ya sea en el uso textual de los documen-
tos anteriores mediante procedimientos
de cita y recontextualizacion, ya sea me-
diante la recreacién de personajes a partir
de éstos. En la obra de Rivera Garza, el
trabajo con lo documental, una parte fun-
damental del archivo, alcanza su punto
culminante en la compilacién de ensa-
yos publicados bajo el titulo Los nmuertos
inddciles. Necroescrituras y desapropiacion

(2012), en el que la escritora e investiga-
dora reuane reflexiones sobre las formas
y modos de la apropiacién textual a lo
largo de distintas poéticas. Ahi propo-
ne una forma politica de éstas mediante
su concepto de desapropiacién, resultado
del encuentro entre las poéticas citacio-
nistas y el ethos politico descrito por el
antropologo mixe Floriberto Diaz como
comunalidad.

Si bien la desapropiacion es un con-
cepto muy Gtil para estudiar las posibili-
dades politicas de la estética citacionista,
como ya lo ha hecho Francisco Estra-
da Medina (Dimensién politica), o para
conjuntar ciertos procedimientos de la
produccion de cartografias esquizoana-
liticas (como lo propongo en uno de los
apartados de mi investigacion doctoral),
por ahora me interesa enfocarme en otro
tipo de préctica de archivo en la obra de
Rivera Garza que sucede en un sentido,
si no opuesto, si distante del citacionis-
mo y la desapropiacion.

El arte del archivo oscila entre la
produccion e institucion de éste (me-
diante procesos diversos como acumu-
lacion, seleccion, descarte, etc.) y el uso
o0 recuperacion de archivos previamen-
te instituidos. Dentro del primer caso,
es preciso entender que la produccidn
de un archivo como tal se sigue de su
instituciéon mediante la consignacion
(va sea como acumulacién o seleccion} y
la delimitacion del exterior que guarda
(lo que reconocemos como el material
que queda tras la supresion). Siguiendo
a Derrida, la institucion del archivo re-
quiere de la fijacion de su lugar de re-
sidencia, “la residencia, el lugar donde
residen de modo permanente, marca el
paso institucional de lo privado a lo pti-
blico” {Mal de archivo 10). El dominio so-
bre el domicilio es lo que permite que el
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archivo se mantenga intacto, un archivo
no se moviliza sino que se aquieta, en su
estatica permanece como centro dei que
irradia la ley que dicta lo que puede ser
o no interpretado, lo que puede ser 0 no
consignado en su interior. De acuerdo
con Hal Foster, en el arte actual “(...)
the orientation of archival art is more
‘institutive’ than ‘destructive’, more
“legislative’ than “transgressive’, though
the best examples avercome these op-
positions as well” (35). ;Cémo podemos
acceder, entonces, desde las practicas ar-
tisticas a una produccion de archivo que
no sea puramente instituyente, que no
legisle sino que provoque y abra posibi-
lidades? 5i el dominio sobre el domicilio
es lo que permite que el archivo se man-
tenga intacto, si un archivo es algo que
se aquieta y en su estatica permanece
como centro del que irradia la lev, quiza
una forma de destituir sin destruir sea
pensar el archivo desde su movilidad.
Ante la imposibilidad de deshacerncs
del domicilio quiza lo posible sea recu-
rrir al transito y al contagio.

En su novela La muerte me da (2007)
el recurso del archivo tiene un papel dis-
tinto al que habiamos comentado con
respecto a otras obras de Rivera Garza,
desde ¢l uso de fragmentos impresos de
la poesia de Alejandra Pizarnik como
marca de territorializacion sobre los
cuerpos masculinos emasculados, hasta
la reproduccién de un articulo academi-
co sobre la obra de Pizarnik escrito por
la autora o la publicacion simultanea del
poemario escrito por Anne-Marie Bianco
en la novela y como libro auténomo por
la editorial Bonobos. El trabajo a partir
de las practicas y cortes sobre el archivo
en La muerte me da es también el punto de
partida para una proliferacion de identi-
dades, cruces intertextuales, referencias

Archivos potenciales

y soportes. Resulia especialmente inte-
resante pensar, por gjemplo, en la rela-
cién analogica entre la emasculacion de
Jos caddveres masculinos que sucede en
la novela y la reproduccion en el interior
de la novela de un libro publicado me-
ses antes, cuya autora, la supuesta Anne-
Marie Bianco, forma parte de la misma
ficcién. Me refiero a una relacion en la
que el fragmento extraido del cuerpo de
los varones se corresponde en un senti-
do contrario al del poemario publicado
por separado ¢ “injertado” en la mate-
rialidad de la novela. Hasta donde tengo
conocimiento, la relacion entre archivo,
narrativa y materialidad en la obra de
Cristina Rivera Garza no ha sido estu-
diada a profundidad. Sin embargo, ele-
mentos semejantes pueden lecrse en el
ensayo “Y en el principio era Tlon: trans-
media de origen literario en las narrati-
vas hispanicas” de Vega Sanchez Apari-
cio, quien explica:
En 2007, la desconocida autora Anne-
Marie Bianco publica el poemario
La muerte me da. Posteriormente, en
ese ano, aparece una novela, bajo ¢l
mismo titulo, de Cristina Rivera Gar-
za, donde incluye el texto de Bianco
atribuido al posible asesino serial de
la trama. Uno de los protagenistas, la
Detective, participa en una serie de
casos frustrados dentro del libro de
relatos La frontera mds distante (2008)
y en la novela El mal de la taiga (2012).
Asimismo, la Increiblemente Peque-
fia, personaje misteriosa, protagoni-
za Las aventuras de la Increiblemente
Pegueria, un conjunto de composicio-
nes textovisuales, que Rivera Garza
determina como fotonovela. Dentro
de su blog, No hay fal hugar. U-tépicos
contemporineos, la autora recupera el
avatar de la Detective, y otros per-
sonajes, en un juego de identidades
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que afiaden nuevas perspectivas al
universo narrativo, La muerte me da se
convierte, por tanto, en una obra que
atraviesa las fronteras de los formatos
y los medios, y cada fragmento textual
aparece disgregado a la espera del
lector participativo. Ademas de esta
galaxia de contenidos, la novela se
presenta como un metatexto que cues-
tiona la propia lectura v la escritura
seccionada. (69)

En este recorrido, Sanchez Aparicio
pone énfasis en la proliferacion inter-
textual comao una estrategia transmedia;
creo que podria pensarse esa prolifera-
cion como una produccion de archivo,
sin que eso elimine su probable condi-
cién transmedial. Es decir, ademas de
dar cuenta de su condicién material
como unidades que recorren medios y
objetos diversos, esos mismos materia-
les revelan su temporalidad no lineal y
su acumulacion de posibilidades me-
diante el movimiento y la provocacion
de fracturas. Esta condicion poctica,
como arguyo a continuacion, se aprecia
en uno de los libros menos trabajados de
la autora, pero que esta profundamente
conectado con otros.

El libro Viriditas, publicado por la
editorial Mantis enn 2011, comienza con
una indicacién: “Viernes, diciembre 24,
2010 // 9:04 AM” (11). Luego, siguen al-
gunos parrafos que parecen explicar la
forma y la funcién det libro: “Pero un
libro es un sistema de registro del paso
de algunos pocos dias: treinta, tal vez
treinta y dos dias de un verano muy
largo” (11); “Las fotografias que acom-
panaron cada una de estas que son en-
tradas de unos cuantos dias del verano
del 2010, pueden ser vistas en www.
cristinariveragarza.blogspot.com, jus-
tamente en las fechas indicadas en cada

uno de los textos que aparecen en este
libro” (11). Se trata, pues, de una bitaco-
ra que recoge las notas y fotografias de
la autora. Al fin y al cabo, “uno registra,
entre otras cosas, para poner la experien-
cia en otro lugar” (11).

La forma de la primera indicacion,
que recuerda los datos de publicacion de
los blogs (especialmente el de la autora)
mas el uso de fotografias publicadas alli,
hacen que Viriditas tenga una lectura do-
ble: como libro (que es en si mismo un
registro) y como reproduccién de otro
registro; el proceso de trans-archivacion
es inverso al que usualmente se someten
los documentos que pasan de un “esta-
do material” del archivo a uno inmate-
rial; se trata de un proceso de cambio y
de registro en segundo grado. Registrar,
dice la autora, es poner la experiencia en
otro lugar. Publicar, reproducir y regis-
trar son actividades que intervienen en
la produccion de espacios para la memo-
ria. Este doble registro podemos relacio-
narlo con la experiencia de la impresion
del archivo como fuera teorizada por
Jacques Derrida; la primera impresion,
Namada escritural o tipogrifica (Mal de ar-
chivo 34) existe en ambos soportes, pero
sobre todo en el primero, la primera im-
presion, la primera escrifura, existié en
el blog v luego fue replicada en el libro;
en la réplica, existe un trabajo de depu-
ramiento y seleccidon que ademas esta
indicado como parte de un programa de
escritura: “Se elige una clausula secreta:
escribiré una frase y borraré dos, y en-
tonces escribiré otra frase. Borrar es im-
portante también” (Viriditas 11). Borrar
es el segundo momento de la impresion
que bien puede ser represién o supresion,
sin que podamos establecer claramente
si se trata de uno u otro; la lectura apun-
ta a la supervivencia de las impresiones,
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es decir, que lo que ha sido registrado es
lo que ha dejado una primera impresion
en la autora. Lo que ha sido borrado,
aquello a lo que no podemos acceder, es
la trama exterior del archivo, una trama
que descansa en la represion de lo que no
se escribe v en la supresion de lo que se
borra en la reescritura.

Rivera Garza es una de las escrito-
ras mexicanas mas activas y constantes
en los blogs dentro del campo literario
mexicano —al lado de autores como
Heriberto Yépez (hyepez, archivo hache,
Border destroyer), Alberto Chimal (Las
historigs), Amaranta Caballero (Poeta
Empirica 5.A de C. V.), Dolores Dorantes
(Dolores Dorantes) o Inti Garefa Santa-
marina {Nueva Provenza), por mencionar
solo algunos cuyos blogs permanecen en
activo desde 2004 al menos. La prolife-
raciéon y popularizacién de redes de es-
critura y distribucion de imagenes hizo
que muchos blogs fueran abandonados
y que, en su lugar, los escritores se in-
tegraran a la escritura en redes sociales,
la gran mayoria, en clave personal y
de autopromocién. Resulta interesante
pensar en el uso convergente pero dife-
renciado de internet como herramienta
de escritura, experimentacion, socializa-
cion y autopromocién. Se podria hacer
una historia de la literatura reciente en
su relacion con las plataformas digitales
mediante oleadas que distribuyen la ten-
sién entre los espacios tradicionales de
reproduccion del capital simbolico y la
produccion de heterotopias: blogs, Twit-
ter, Reddit han sido plataformas en las
que escritores con intereses y estéticas
distintas han encontrado formas de ne-
gociar o pugnar con los flujos hegemoni-
cos de produccion de lo sensible.

No hay tal lugar. U-tépicos contempo-
rdaneos se ha mantenido de manera mas
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o menoes regular como un espacio de
juego, reflexion y experimentacion en
un doble sentido: como registro de la ex-
periencia intelectual y como busqueda
de formas heterodoxas de produccién
literaria. En relacion con Viridifas, con-
viene recordar que “aunque el trabajo
que C[ristina] Rfivera] G[arza] realiza en
su blog es particularmente experimental
y alejado de los marcos formales que la
industria editorial impone, no por eso su
existencia es independiente de este mar-
co” (Keizman 5). Viriditas es no solo un
libro sino también un nodo de una red
de colindancias y superposiciones que
configuran la obra de Rivera Garza como
un proyecto de proyectos, una multipli-
cidad contenida por la figura autoral: Vi-
riditas fue escrito durante el verano del
2010, incluye fotografias y temas previa-
mente publicados en el blog de Rivera
Garza, asi como referencias y topicos
que seran retomados en su novela Verde
Shanghii, publicada también en 2011.

El término colindancia es utilizado
por Rivera Garza para explicar la forma
en la que pueden generarse provocacio-
nes entre géneros literarios, formas y
medios. El término ha aparecido en al-
gunas ocasiones en la obra de la autora,
incluso aparece mencionado en su mas
reciente libro sobre Juan Rulfo, a partir
de la pluralidad y la desviacion de la he-
gemonia como una poética que antecede
y de algin modo explica la obra inter-
discipliniaria de éste (Habia mucha ne-
blina 73). En el ensayo “Escrituras colin-
dantes”, Rivera Garza define el término
de la siguiente manera:

La produccion de lineas de fuga, que
son en realidad agujeros por donde
se extravia el sentido original de las
cosas, se lleva a cabo a traveés de la
utilizacién de elementos propios de
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un género dentro de la silueta o de-
mandas de otro —una utilizacion
{que es una forma de agencia social
y cultural) ciertamente tergiversada y
por necesidad hidica, es decir, critica.

Aunque en su sentido original las
colindancias se refieren a la conjuncion de
modos estructurales diversos (concebi-
dos originalmente como géneros litera-
rios o cauces de presentacion), es posible
extender el método colindante hacia los
medios de representacién usados (ima-
gen, texto, etc.). Dentro de [a amplia red
de colindancias que constituye la obra
de Rivera Garza, el libro seria apenas
un corte especifico que permitiria ob-
servar las relaciones potenciales y posi-
bles, y ademas un nodo que conjuntaria
colindancias al interior de si mismo. En
el caso de Viridifas, el valor de la colin-
dancia resulta especialmente relevante
puesto que ademas de describir los me-
canismos del texto, estd relacionado con
el tema de éste.

El término wviriditas proviene de
Hildegard von Bingen, a quien se in-
cluye como epigrafe del libro de Rivera
Garza —“5i la tierra no tuviera hume-
dad y viriditas, se derrumbaria como las
cenizas...” (9)—, se refiere al color verde
que aparecia en las visiones misticas de
la escritora medieval y que dentro de su
obra adquiere el valor de ser “the earth-
ly expression of celestial sunlight; green-
ness is the condition in which earthly
beings experience a fulfilment that is
both physical and divine, greenness is
the blithe overcoming of the dualism
between earthly and heavenly” (Dronke
84). En Viriditas el término parece adqui-
rir un valor semejante pero solo dentro
de un marco literario.

El miércoles 7 de julio de 2010, a
las 6:00 AM, Rivera Garza publica en

su blog una entrada titulada “Un verde
asi”. Se observa una fotografia de una
mujer joven haciendo ejercicio sobre el
pasto verde, hay un texto pero no se lee,
no puede leerse pues el color de la fuen-
te es blanco al igual que el fondo. Tras
subrayarlo, leemos:

Cosa de caminar con prisa y verlo de
lejos. Un verde asi. La costumbre de
escribir todos los dias, mas o menos
a la misma hora. L.a costumbre siem-
pre renovada del cielo. fbamos bajo el
gris como si por un tanel hebefréni-
co, alguien en algun lugar del mun-
do piensa eso. El ritual del café: tocar
el grano, aspirar el aroma, degustar
el sabor, temblar. Los hombres y las
mujeres hacen promesas en Shangai.
Algo intacto sélido puro en el ritmo
de los infinitivos. Hay que estirar
los brazos para tocar, aunque sea un
poco, el sueno que se va. Desde agui se
ve tanta nada que parece nunca siempre,
dijo nadie. Cuando los fantasmas salen
por las ventanas, los pdjaros entran
por las puertas. Ese sutil aleteo. La
mierda. Es muy posible que el fantas-
ma haya sido el terror. Las ventanas
y las puertas no son tan distintas al
final. Las nubes, a veces. Las gotas de
la llovizna. [Todo suele ser tan dimi-
nuto en Shangai! Cuando todo hubo
terminado, ca. 2013, sdlo quedd ese
sutil gesto: saludar. En esta casa cami-
namos descalzos, arrojamos la mano
hacia el aire, y abrazamos. Darte la
bienvenida. Todo es paisaje. Todo es
alrededor. (No hay tal lugar; énfasis en
el original}

El texto sera luego incluido en la pagina
36 del libro, sin la fotografia. Permane-
<e, si, la insistencia del color verde en las
frases y en las fotografias; pero la supe-
racién de la dualidad entre lo divino y lo
mundano da paso a una multiplicidad de
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registros textuales que hacen lo propio
para superar las dualidades entre la ex-
periencia intelectual y la experiencia sen-
sorial, entre cita y pensamiento propio.

Betina Keizman escribe sobre la se-
rie “Un verde asi”:

Entre las numerosas series que se van
definiendo y desarrollando en No
hay tal lugar, muchas incursionan, tal
como hemos sefialado, en practicas
transversales imagen-texto, en par-
ticular con la fotografia. Por ejemplo
la serie “Un verde asi”, con post entre
julio y noviembre del 2010, en donde
se reproducen imagenes de verde in-
tenso: una mariposa, un cubo verde,
un helado verde, una joven haciendo
gimnasia en un parque sobre el pas-
to {(verde), acompanados de textos de
prosa poética, que en muchos casos
incluyen frases en italica de fuentes
consignadas: Rulfo, Lépez Velarde,
un bloggista desconocido, etc. En lo
que respecta al vinculo entre las ima-
genes fotograficas y los textos, las re-
laciones son heterogéneas. En la ma-
yoria de los casos los titulos dialogan
con la imagen, mientras que los textos
—cuando los hay— establecen rela-
ciones mas aleatorias, una afinidad
poética que no necesariamente es co-
rrespondencia, alusién o explicacion.
De esta forma, en el blog se instaln otro
tipo de colindancia, ya no solo entre géne-
ros literarios sinp entre formatos artisti-
cos. (7, el énfasis es mio)

Aunque no parece conocer el libro de
Viriditas, o al menos decide no hacer re-
ferencia a ello, resulta claro que los ele-
mentos de la lectura aparecian ya en los
posts del blog.

Viriditas, en tanto archivo, opera me-
diante la acumulacién selectiva de regis-
tros personales. Lo que en su momento es
la bitacora sirve luego como experiencia
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intelectual volcada sobre si misma: la re-
flexion de la escritura sobre su proceso y
su conformacion. Se frata de un archivo
gue opera en dos sentidos: por un lado,
mediante el registro y reproduccion de
experiencias; por otro, mediante la mul-
tiplicidad de la bitacora personal como
una acumulacion de escrituras colindan-
tes. E]l paso entre formatos y soportes tra-
za una linea de fuga desde el blog hacia
el libro como un proceso entre materias
que colindan en la escritura, un proceso
que activa el archivo original para acer-
carlo a la memoria colectiva y circulante.
Hay en el libro una tension irresuelta en-
tre la figura del arbol platénico, como lo
apunta el topico del viriditas de Bingen
(Dronke 87) como escritura centripeta
que ordena y domina, y la escritura per-
sonal como un registro de lineas de fuga.
El libro, pues, significa hacia su interior
como texto literario y como contenedor
de la multiplicidad, y significa hacia el
exterior como nodo (Deleuze y Guattari
4), sin definirse por uno u otro. Debido a
esta maniobra; “El Hacia Afuera, en cier-
tas circunstancias”, segun Rivera Garza,
“se le llama Extimidad” {Viriditas 29).
La produccion de un archivo es la
produccion de una subjetividad o de un
modo de la subjetividad que se configu-
ra en la forma que toma el registro. En
Viriditas esta subjetividad es multiple
hacia el exterior (en su “extimidad”),
pero se mantiene contenida, atrae ha-
cia su eje personal el resto de los textos,
las imagenes y las experiencias.' Lo que
Rivera Garza llama las escrituras colin-
dantes son los elementos que el archivo
consigna en su interior, bajo la forma
de una bitacora. Lo primero es la forma
del contenido, mientras lo segundo es la
forma de la expresion; en la relacion en-
tre ambos se construye un sujeto que se

—41 -



E Lf42.2 | Cluster: Cristina Rivera Garza

presenta como el centro de la enuncia-
cion: hay, por asi decirlo, una mediacion
transparente que permite reconstruir la
subjetividad.

La condicion éxtima es la paradoja
del documento privado que se transfor-
ma en archivo publico de la intimidad.
Esto sucede debido a que en su publi-
cacion ha sido instituido; la institucion
de archivo es la autoria de quien firma
el blog y el libro. Alli se confirman la ley
de interpretacion de los documentos (su
caracter centripeto alrededor de la subje-
tividad productora) y su residencia. Sin
embargo, en el caso de Viriditas, este ar-
chivo pasa por una daoble residencia: el
blog v el libro.

Una url es una direccién fija, una
residencia electrdnica fragil pero con-
sistente; su mantenimiento requiere de
un trabajo sobre el dominio de esa di-
reccion, lo cual implica que el trabajo
de instauracién y residencia es registro
pero también dominio sobre lo que se
registra, semejante a lo que Derrida lla-
maba “el cruce entre lo topolégico y lo
nomologico” (11). Resulta paradgjico
que las escrituras colindantes de Rivera
Garza requieran de un espacio de domi-
nio para suceder, si bien este dominio en
realidad no pertenece ala autorasinoala
plataforma de gestion del blog, es decir,
Blogger. Que este elemento contradicto-
rio aparezca al cuestionar el soporte y el
proceso del archivo personal enriquece
las posibles preguntas alrededor de la
escritura del archivo.

Si bien entre ambos hay diferencias
no es porque uno termine siendo necesa-
riamente subsidiario del otro, sino por-
que entregan distintas multiplicidades
alrededor de un mismo sujeto; el archi-
vo generado por €l registro de las expe-
riencias en el blog, luego convertido en

registro del registro en el libro, tiene una
forma centripeta pero fluida: movil en
torno del sujeto que delimita mediante
la escritura. El archivo es lo estatico que
sigue al flujo de la informacién, lo que ha
sido detenido en el tiempo para reprodu-
cir el tiempo. Vale la pena recordar aqui
la afirmacion de Arjun Appadurai sobre
el archivo como una acumulacion dirigi-
da hacia la memoria colectiva antes que
el descanso de los documentos: “Rather
than being the tomb of the trace, the ar-
chive is more frequently the product of
the anticipation of collective memory.
Thus the archive is itself an aspiration
rather than a recollection” (15).

Si bien el libro de Rivera Garza no
pertenece estrictamente a un régimen de
referencialidad testimonial, en el sentido
de dar cuenta de las palabras de otros,
puesto que antes que intervenir o afectar
un archivo lo produce, el gesto de des-
plazamiento entre el archive inmaterial
y el material es una desterritorializacién
que permite acercarlo, junto con su po¢-
tica del archivo, a los procedimientos
de otros libros como el Anti-Humboldt
(2014) de Hugo Garcia Manriquez, An-
tigona Gonzdlez (2012) de Sara Uribe o La
sodomia en la Nueva Espafin (2010) de Luis
Felipe Fabre, pero en un sentido inverso
al que éstos operan en el archivo como
una superficie de extraccidn. Tomando
esto en cuenta, la poética productiva
del archivo de Viriditas se aproximaria
mas a la de un libro como el Taller de ta-
quimecanografia (2012} de Aura Estrada,
Laureana Toledo, Monica de la Torre y
Gabriela Jauregui, que traza multiples
lineas de fuga pero éstas se afectan mu-
tuamente sin producir algo al exterior
del libro, puesto que el exterior es, en
realidad, el medio en el que el libro fue
creado y que ahora documenta. Ambos
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libros entablan un trabajo alrededor del
archivo como objeto que puede ser pro-
ducido y reproducido y a partir del cual
se crean dos poéticas de lo material y la
acuamulacion.

].a lectura de los archivos va apa-
rejada con una desconfianza de aquclle
que los guarda. La residencia del archi-
vo permite que observemos lo archivado
pero oculta la superficie que lo guarda,
mirar hacta adentro del archivo es mirar
mas alla de lo que significa, es lanzar la
pregunta por la institucién, la residencia
v el soporte. Cuando un libro hace mapa
sobre el archivo permite trazar lineas de
fuga hacia el exterior y hacia lo anterior
de éste. Ante el arte de archivo que suele
instituir espacios nuevos o el que opera
mediante la destruccion de los procesos
v procedimientos de resguardo, la posi-
bilidad del demicilio de las colindancias
ofrece una perspectiva distinta, una si-
tuada en el transito y en el movimniento.
Ademds de ser archivos de colindan-
cias, libros como Viriditas y La muerte
me da parecen ser archivos potenciales:
gspacios para el movimiento antes que
para la sujecién, paraddjicamente nunca
libres de dominio, pero proliferantes y
criticos en su trabajo con la materialidad
de lo textual y lo documental.

Nota

1 Eltérmino extimidad, si bien jo tomo del uso
que le da Rivera Garza en la cita anterior,
proviene del psicoandlisis lacaniano. Fue
usado por primera vez, ¢l apenas una apari-
cion, por Lacan en su seminario VI La ¢tica
del psicoanalisis en el que lo definia como
“what we described as the central place, as
the intimate exteriority or ‘extimacy’, that
is the Thing” (Lacan 139). Posteriormente
fue ampliamente trabajado y definido por
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Jacques-Alain Miller en su seminario Exti-
midad, en cuya profundidad y variacién no
tiene caso sumergirnos ahora.
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