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babilénico: cuatro relatos sobre Inanna en su descenso al Inframundo?
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Resumen

El presente articulo discute la construccion de cuatro arquetipos divinos en relacion a la
diosa del amor y la guerra, Inanna, los cuales se cristalizan en el devenir socio-historico
mesopotamico entre finales del cuarto y mediados del segundo milenio a.C. En
particular, se estudia como el Descenso de Inanna al Inframundo, un texto de época
paleo-babildnica, recoge cuatro relatos sobre la divinidad (diosa benevolente, diosa
muerta, diosa vengadora y diosa de luto), los cuales se articulan de manera intertextual
en dicha gran narracion, obedeciendo a una triple necesidad politica, litargica y

didactica de fines del tercer milenio a.C.

Planteo inicial: los cuatro relatos sobre Inanna

El poema conocido como Descenso de Inanna al Inframundo (de ahora en mas DII) ha
sido objeto de estudio en el campo de la asiriologia en tanto pieza literaria, asi como
texto liturgico e, incluso, ha sido abordado por otras disciplinas o perspectivas de
analisis como la historia comparada de las religiones, la teoria psicoanalitica, la
antropologia simbdlica y los estudios de género. Asimismo, el DIl ha sido analizado

una y otra vez, enfatizandose los roles miticos desempefiados por sus personajes, sobre

! Las abreviaturas bibliogréaficas empleadas en este articulo pueden ser consultadas en M. P. Streck (Ed.)
(2017). Reallexikon der Assyriologie und Vorderasiatischen Archdologie, 15, iii-Ixv, 2017. Una lista
completa de abreviaturas se encuentra disponible en:
http://cdli.ucla.edu/wiki/doku.php/abbreviations_for_assyriology. La transliteracion mantiene la forma
asiriolégica (expandida para sumerio, cursiva para acadio, pequefias mayudsculas para sumerogramas y
grandes mayusculas para sumerogramas cuya lectura no es clara).
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todo por Inanna, quien se presenta como el arquetipo de la diosa mesopotamica. El
estudio de su papel mitico ha dado lugar a diversas publicaciones académicas, de
stacando su caracter dual y antitético. En ella, se reconocerian tres prototipos divinos: i)
una deidad belicosa y masculina; ii) otra vinculada a la sexualidad; y iii) una tercera que
personificaria al planeta Venus (Bottéro & Kramer, 2004, [1989], p. 219). A proposito,
en el DII, se acentian los distintos roles encarnados por la diosa en tanto figura
contradictoria, es decir, femenino/masculina y celestial/infernal (Vanstiphout, 1984;
Groneberg, 1986; Harris, 1991; Selz, 2000; Barrett, 2007).

Nuestra seleccion del DIl queda manifiesta no s6lo por la importancia atribuida a
Inanna, sino porque la narracion puede considerarse la sintesis cosmolégica de fines del
tercer milenio a.C. cuando comenzaria a ser compilada. Por consiguiente, dentro del
DIl, convivirian otros relatos o, en términos narratologicos, existirian distintas
textualidades que condujeron a una nueva composicion con una triple finalidad: i)
politica, dado que las recensiones corresponden mayormente al periodo paleo-
babildnico, y, por ende, la nueva elite dirigente mantuvo la antigua tradicion cultural a
modo de legitimacion y continuidad en lo ideoldgico; ii) religiosa/litargica, ya que
Inanna es presentada como la diosa mas importante del pantedn sumerio y, ademas, en
calidad de garante del orden cdsmico a través del ritual del matrimonio sagrado o
hierogamia; y, finalmente, iii) literaria/didactica, puesto que el DII es la sintesis perfecta
de toda la tradicion escrita en lengua sumeria, empleada con fines didacticos en las
escuelas de escribas.

Las textualidades que compondrian el DIl serian otras narraciones que circulaban
durante el momento de su compilacion, asi como aquellas vinculadas con la tradicion
oral sumeria, en la que Inanna, como sefialamos al inicio de este apartado, resulta en
simultaneo una deidad benevolente y belicosa. Por ello, el DII, a modo de sintesis de
otras narraciones, pondria de relieve cuatro relatos sobre Inanna: i) como diosa benévola
en sintonia con el arquetipo de diosa del amor y la sexualidad; ii) como divinidad
indefensa y agonizante en el Inframundo; iii) en calidad de deidad vengadora y que
entrega a su esposo divino Dumuzi; y iv) como plafidera o diosa de luto, lamentandose
por la muerte de su amado.

En el DII, se narra el descenso de Inanna a la Tierra sin Retorno o Kurnugia. En su
periplo, la diosa atraviesa siete santuarios para luego dirigirse al Inframundo, a fin de

arrebatarle el trono a su hermana EreSkigal. Una vez en la Kurnugia, la diosa muere,
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pero luego renace por medio de la intervencién de Enki, quien crea dos seres asexuados,
el kurgara y el galatura, los cuales provocan su regeneraciéon. Luego, Inanna puede
emprender su regreso al mundo de los vivos, pero debe dejar a alguien como reemplazo.
Al retornar a Uruk y encontrar a su consorte Dumuzi, ocupando su trono y
despreocupado por su ausencia, lo entrega a los galla que la habian acompafiado. El
pastor es apresado y conducido a la Kurnugia.

En la parte final del DIl, Dumuzi implora al dios Utu, hermano de Inanna, que lo redima
de ese feroz castigo. La divinidad solar se compadece del dolor del pastor y le permite
regresar si a cambio deja a un sustituto. En consecuencia, Dumuzi solo puede quedarse
en la tierra medio aflo, mientras su hermana GeStinanna, la diosa del vino, la cual, si
bien no es mencionada explicitamente en el relato, ocupa su lugar en el Inframundo.
Asi, la deidad de los pastores debe descender ciclicamente a la Kurnugia para que su

hermana renazca cada afo en el reino de los vivos.

Los nombres de Inanna

Gelb (1960) sefala la existencia de distintos epitetos vinculados a Inanna, entre los que
figuran: ANNIN, %in-nin,%in-ni-na, i-ni-en-na, en-nin,%n-ni-na, %in-
na-na, in-na-na, in-na-an-na, na-na, ni-in, nin, ni-in-ni,%nin’-ni-
na,%nin-an-na, ni-in-na-na, %ir-ni-na. Dichos tednimos femeninos también
fueron empleados para referirse a otras deidades (Wilcke, 1976-1980, p.75). Como
ocurre con gran parte de los nombres sumerios, el teGnimo Inanna resulta de una
construccion genitiva, nin-an.a(k), que significaria “Reina del Cielo” (Jacobsen,
1963, n. 6; Selz, 2000, p. 29).

El nombre de la diosa aparece en los textos arcaicos de Uruk (cuarto milenio a.C.),
representado por un manojo de juncos con los extremos superiores doblados y
precedido por el determinativo divino: AN.MUS3. Otros simbolos usados para
representar a Inanna fueron el poste de anillos con serpentina (signo MUS3) Yy sin
serpentina (signo LAGAR) (ATU, 208; Wilcke, 1976-1980, p.75) (Cuadro 1). Otro
motivo asociado a Inanna es el poste anillado, equivalente al signo NUN, “principe”.
Cuando NUN es sucedido por LAGAR, i.e. NUN.LAGAR, admite la lectura

immals, “vaca (salvaje)”, otro apelativo de Inanna (Veldhuis, 2002, p. 70 y nota 24).
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Signo arcaico Descripcion del signo Valor fonético
{ Poste de anillos con serpentina MUS3
) |
“ —
i Poste de anillos sin serpentina LAGAR
id
ﬁ": Poste anillado NUN

Cuadro 1: Signos arcaicos para representar a Inanna

La abundancia de epitetos alusivos a Inanna sefiala la multiplicidad de sus
representaciones teoldgicas y que el DIl pondria de relieve. Selz (2000) plantea que
detrés del origen del titulo Reina del Cielo persiste un conjunto de manifestaciones
sagradas, entre ellas Inanna(k), IStar, In(n)in(a), Annunitum y ‘Anat, de las cuales se
fueron extrayendo distintos rasgos para construir un arquetipo de deidad femenina.
Siguiendo su analisis, el prototipo de Reina del Cielo surgiria como producto de: a) una
divinidad proto-historica, Inanna(k), identificada con el planeta Venus; b) una garante
terrenal de la fertilidad, que se materializaba a través del matrimonio sagrado; c) una
entidad dicotomica femenino/masculina, tanto en calidad de estrella vespertina como
matutina; d) la pervivencia de una Unica divinidad (femenina) equiparada a Venus, que
en época sargonica se llamé Astar o Istar; e) la pérdida de las diferencias entre la
primigenia Inanna(k) y la posterior Istar; f) la identificacion de In(n)in(a), una deidad
semitica de la guerra, con Inanna(k)/IStar; g) Annunitum, un epiteto para las diosas de la
guerra, que luego se transformé en un tednimo propiamente dicho; h) el nombre Aniina,
derivado de An(n)unitum; i) la forma semitica occidental ‘Anat, equiparable a
Attart(e)(-Istar) y a Inanna(k)/In(n)in/An(n)unitum (Selz, 2000, p. 29).

La variedad de nombres vinculados a la diosa tuvo su correlato en las narraciones que
comenzaron a compilarse en época paleo-babilonica, momento en el que Inanna
funcionaria como la sintesis de la divinidad femenina. Sin embargo, y teniendo en
cuenta lo que mencionamos en el parrafo anterior, existiria una historia detrés de la

figura de Inanna, la cual fue reapropiada con finalidades politicas, religiosas y literarias.
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La dimension politica del DI

El DII, en tanto obra con una finalidad politica y que buscaba legtimar a la monarquia
como institucion, deja entrever ese propdsito, sobre todo a partir de los cruces
intertextuales que se podrian establecer con la himnologia real, un género discursivo
propio de la Tercera Dinastia de Ur (de ahora en mas Ur I1l). En efecto, la compilacion
del DIl por los escribas de Nippur respondié a una necesidad vindicadora de la elite
gobernante de la época paleo-babilonica, cuyos monarcas buscaron continuar la
tradicion religiosa sumeria, resignificando las practicas rituales de sus antecesores, los
gobernantes de Ur 111, en especial, Ur-Namma y Sulgi.

El género de los himnos, también denominados “poemas de alabanza real” o “género
lirico evocativo”, pueden ser catalogados como himnos reales, divinos y para los
templos (Brisch, 2011, p. 706). Como género en si mismo desaparece luego de la época
paleo-babilonica, aunque los nombres de los reyes fueron recogidos en otros textos
literarios (Brisch, 2011, p. 707).

Segin Vacin (2011), los himnos reales en honor a Sulgi tenian un objetivo
propagandistico (p. 120 ss.). En los himnos Sulgi B y C, cuando se plantea que el rey
puede hablar diversos idiomas, en este caso, sumerio, elamita, amorreo, subarteo
(quizas sea hurrita por los antroponimos) y la lengua de Meluhha,? lo que se hace es
construir una imagen que tal vez no tenga un correlato histérico (Rubio, 2000; Rubio,
2006, p. 172).

Uno de los grandes tépicos de la himnologia fue la deificacion del monarca, que se
sefialaba por la celebracion del matrimonio sagrado con Inanna y la identificacion, por
lo tanto, del gobernante con Dumuzi, hermano de Gestinanna, cufiado de la deidad solar
Utu y yerno del dios lunar Nanna, la divinidad mas importante de Ur. Asimismo, Nanna
se presentaba como hijo de Enlil, el dios mas importante de Mesopotamia y, por ello, la

deificacion del rey lo conectaba con el pantedn de Nippur (Vacin, 2011, pp. 262-263).

2 La presencia de intérpretes (eme-bal) en textos administrativos, que se desempefiaban como
traductores, cuestiona la imagen omnipotente de la monarquia que encontramos en la literatura (Rubio,
2000, p. 221; Rubio, 2006, p. 173 ss.).
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La dimension religiosa/litargica del DI

El aparato estatal de Ur 11l no sélo fue sostenido por medio de una burocracia que
articulaba el poder monarquico central con los poderes locales, sino también a treves de
la literatura oficial (en especial, la himnologia), exaltando la imagen sagrada de los
gobernantes (Michalowski, 2013, p. 169). Ademas, el empleo del sumerio en los textos
literarios continué hasta el periodo paleo-babilonico cuando se plantearon nuevas
formas de legitimacion politica.

Una de las herramientas ideoldgicas a la que se hacia referencia era la celebracion del
matrimonio sagrado entre el monarca e Inanna. Algunos estudiosos coinciden en la
practica efectiva de la hierogamia para el 2900 a.C., aunque se estipula que en época
Uruk podria ser reconocible. El rol fundamental era desempefiado por una sacerdotisa
que actuaba como Inanna y se encargaba de elegir al en (Frayne, 1985, p. 22). De
acuerdo a Cooper (1993), en su etapa conclusiva, la hierogamia era ejecutada por dos
estatuas de culto (p. 91). Segun Pongratz-Leisten (2008), el matrimonio sagrado era una
practica ritual en la que los monarcas se conectaban a la esfera divina, pero que ademas
poseia un claro componente politico.

La hierogamia se habria realizado en una cabafia confeccionada con cafias (el gigiinu)
(Kramer, 1963, pp. 489-493). Las representaciones de estas viviendas pueden
encontrarse sobre sellos cilindros u otros soportes, y llevan como estandarte un manojo
de juncos con los extremos curvos o, también, una especie de poste con aros. Este tipo
de estandartes, asi como la representacion de vacas flanqueando estos recintos, estan
vinculados a la presencia de Inanna y, por ende, el gigiunu evocaria la nocion de
fertilidad.

La dimensién literaria/didactica del DI

En la literatura mesopotamica, es reconocible la pervivencia de una larga tradicion oral
vinculada a la difusion y mantenimiento de mitos antiguos. Alster argumenta que la
literatura sumeria resulta bastante repetitiva y, por lo tanto, su reiteracion frecuente
resalta el contexto oral que existia detras de estas composiciones (Alster, 1974, p. 22

ss.). Dichas narraciones miticas tomaron forma en textos empleados con diversas
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finalidades, entre ellas de tipo didactica, ya que el marco de circulacion de las tablillas
que contenian el DI fue el de las escuelas de escribas.

En este sentido, muchas de las copias del DIl fueron producto de la tradicién escolar
mesopotamica, la cual, para el tercer milenio a.C., tuvo un desarrollo menor si lo
comparamos con su contraparte paleo-babilonica, donde si podemos afirmar la
existencia de un programa curricular (Veldhuis, 2014, p. 13). Asimismo, durante la
época paleo-babildnica, el sumerio se transformé en una lengua muerta y su contexto de
utilizacion y circulacion seria el didactico, el ritual o el administrativo, pero la
poblacion ya no lo hablaria. A proposito, las denominadas listas lexicales empleadas en
los &mbitos escolares con fines de aprendizaje fueron ampliamente bilingiies y, aunque
en la mayoria de los casos la Unica lengua utilizada fuera el sumerio, “existe buena
evidencia de que dichas listas se aprendieron de memoria en un formato bilingiie”
(Veldhuis, 2014, p. 13).

No obstante, a pesar de que el conjunto de la produccion literaria sumeria provenga
exclusivamente de las escuelas de escribas paleo-babildnicas, hay diversas razones para
pensar que la composicion de muchos textos habria sido durante Ur I, como se
evidencia en un himno de Sulgi, donde se jacta de haber fundado academias en Nippur
y Ur (Veldhuis, 2014, p. 67).

Para Alster (2011), no so6lo habria vinculos intertextuales del DIl con otras
composiciones como Dumuzi y Gestinanna 0 €l Suefio de Dumuzi, sino que ademas
existirian nexos con otro tipo de textos como los himnos, encantamientos e historias
populares y humoristicas que dieron forma a un relato macro en el marco de las escuelas
de escribas.

En un articulo reciente, Katz (2015) postula que la versién acadia es mas acortada y
contiene menos detalles, pero plantea otras busquedas; esto es, el DIl apuntaria mas
bien al derrotero de la diosa, mientras que, en el Descenso de IStar al Inframundo, se
puntualiza en el destino de la deidad, la descripcion del Inframundo y se realiza una
explicacion sobre la muerte (p. 64). Ademas, la autora afirma que el DIl es una
narracion vindicativa de la deidad, mientras que la version acadia se presenta como una
descripcion de la Kurnugia (Katz, 2011, p. 124, n. 9).

En efecto, los dos procesos de (re)escritura de las versiones sumeria y acadia del poema

se enfrentarian al dilema de la tradicion y la innovacion y, ademas, a la dialéctica

Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién, UNLP
2 y 3 de noviembre de 2017, Ensenada
ISSN 2683-7501 2683-7501 2683-7501 2683-7501 2683-7501 - http://jaidcoa.fahce.unlp.edu.ar


http://jaidcoa.fahce.unlp.edu.ar

mito/ritual, presente en ambos relatos (Katz, 2015, p. 65). Asimismo, la autora sostiene
que, considerando al DII
como un mito que explica el ciclo de Venus (...) el mismo no refiere al
control, sino a la habilidad y la libertad para viajar alrededor del mundo,
a través del Inframundo ademas del Cielo. Cuenta como Inanna creo el
proceso que le permitiria entrar y salir del mundo de la muerte (Katz,
2015, p. 66).
En suma, el DII seria una de las grandes narrativas de la tradicion mesopotamica, que
comenzaria a formularse a partir de otros relatos y practicas sociales desde mediados del
tercer milenio a.C., como han resaltado distintos estudiosos (Sladek, 1974; Katz, 1995;
Katz, 1996). Segun Selz (2017), “[e]l/los mito/s que se transmite/n en el DIl modela/n la

cosmovision de los mesopotamicos” (p. 283).

Vinculos intertextuales en el DI

En nuestro analisis, retomamos algunas discusiones planteadas por la narratologia para
pensar los vinculos entre los relatos al interior del DII. Por lo tanto, toda obra literaria
puede concebirse como un “palimpsesto” (Genette, 1989 [1962]) dada la existencia de
otras textualidades en una obra macro que las aglutinaria.
Para Genette (1989 [1962]), el concepto méas acorde para discutir las relaciones de un
texto con otros seria el de “transtextualidad”, es decir, la

transcendencia textual del texto, que entonces definia, burdamente, como

«todo lo que pone al texto en relacion, manifiesta o secreta, con otros

textos». La transtextualidad sobrepasa ahora e incluye la architextualidad

y algunos tipos mas de relaciones transtextuales, de entre las que s6lo

una nos ocupara directamente aqui, pero antes es necesario, aunque no

sea mas que para delimitar y segmentar el campo, establecer una (nueva)

lista de relaciones que corre el riesgo, a su vez, de no ser ni exhaustiva ni

definitiva (pp. 9-10).
Otras relaciones de transtextualidad, ademéas de la citada architextualidad, serian:
paratextualidad, metatextualidad, intertextualidad e hipertextualidad. Las dltimas dos
tipologias de transtextualidad sefialan, por un lado, la presencia de un fragmento de un

texto A en otro de mayores dimensiones que lo contiene (B) (intertextualidad) y, por
8
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otro, dado un texto B —que Genette denomina hipertexto— se produce una relacion de
hipertextualidad con un texto anterior o conjunto de textos (A) o hipotexto/s, como
ocurre, por ejemplo, en el caso de la parodia.

El DIl seria producto de una relacién de hipertextualidad con otras composiciones
litdrgicas y la himnologia real de los periodos neo-sumerio y paleo-babilonico. Sladek
(1974) sostiene la existencia de vinculos entre el DIl con otros textos como el Suefio de
Dumuzi y/o Dumuzi y Gestinanna, aunque no empleara el vocabulario de la
narratologia. Asimismo, Alster (1974), en su trabajo sobre el poema Inanna y Enki,
retoma diversos postulados tedricos de los formalistas rusos para pensar la literatura
mesopotamica Yy, en otro estudio del 2011, afirma la existencia de otros textos previos,
asi como también de précticas rituales, que habrian dado vida a la narracion final del
DIlI.

En suma, el DIl es ‘la’ obra literaria en sumerio y, como tal, podria considerarse a modo
de palimpsesto; es decir, dentro del texto, encontramos cuatro relatos bien
diferenciados, que podrian ser entendidos de forma individualizada: primero, el viaje de
Inanna al Inframundo; segundo, la estancia y muerte de la diosa en la Kurnugia; tercero,
la resurreccion de la deidad por la intromision de Enki y la entrega de Dumuzi a los
galla; y cuarto y final, la lamentacion de Inanna por la muerte de su amado (Cuadro 2).
Estos cuatro hipotextos, colocados uno detrés de otro en un hipertexto mayor (el DII),
indicarian la restructuracion y complejizacion de la narracion, dando lugar a un

constructo mayor que glorificaria a Inanna.

Hipertexto: DII

Hipotexto 1 Hipotexto 2 Hipotexto 3 Hipotexto 4

Periplo de Inanna por | Inanna en la Kurnugia/ | Resurreccion de la | Inanna  lamenta la
los siete templos y | Condena y muerte de | diosa/ Condena y | muerte de Dumuzi
descenso a la Kurnugia | Inanna por los Anunna | muerte de Dumuzi por
Inanna

Relato 1 Relato 2 Relato 3 Relato 4

diosa benevolente diosa muerta diosa vengadora diosa de luto

Cuadro 2: Los cuatro relatos sobre Inanna
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Hipotexto 1 / Inanna como diosa benevolente

En el DII, se enfatizan todos los caracteres de Inanna, poniéndose de relieve sus
aspectos mas contradictorios. En efecto, las inconsistencias de Inanna cobran sentido
dentro de la cosmovision mesopotamica. Por ejemplo, la entrega de Dumuzi a los galla,
luego del retorno de la diosa del Inframundo, no existiria en otro relato como la
himnologia real. Su imagen hostil y vengativa en la Gltima parte del DIl no se condice
con lo que ocurre en la poesia amatoria referida a ella y el matrimonio sagrado (Katz,
1996, p. 101).

La primera parte del relato, que nosotros hemos denominado hipotexto 1, muestra el
viaje de Inanna desde el Cielo, su morada por excelencia, hasta el Inframundo, el reino
de Ereskigal. De alguna manera, en esta primera parte (relato 1), se presenta la
triparticion del espacio cosmico (Cielo/Tierra/Inframundo), conectado a partir de una

columna universal o axis mundi que Inanna atraviesa.

1. an-gal-ta ki-gal-Ses geStugz2-ga-ni na-an-gub

(..)

5.91nanna an mu-un-3ub ki mu-un-3ub kur-ra ba-e-a-eds

6. nam-en mu-un-sub nam-lagar mu-un-Sub kur-ra ba-e-a-
eds

7. Unug*'-ga Ez-an-na mu-un-sub kur-ra ba-e-a-eds

8. Bads-tibirak'-a E;-mugs-kalam-ma mu-un-$ub kur-ra ba-
e-a-eds

9. Zabalamk'-a Gi-guns*'-na mu-un-3ub kur-ra ba-e-a-eds
10. Adabk'-a E,-$ar-ra mu-un-sub kur-ra ba-e-a-eds

11. NibruX'-a Barag-durz-gar-ra mu-un-sub kur-ra ba-e-a-
eds

12. Kisk'-a Hur-sag-kalam-ma mu-un-3ub kur-ra ba-e-a-eds

13. A-ga-desX'-a Ez-ul-masX' mu-un-§ub kur-a ba-e-a-eds

1. Desde la inmensidad celestial hasta el gran abismo ella posiciond sus orejas,

(..)

5. Inanna abandoné el Cielo, abandono la Tierra, hacia el Inframundo bajo.
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6. La dignidad de en abandond, la dignidad de lagar abandono, hacia el
Inframundo bajo.

7. En Uruk, ella abandonoé el Eanna, hacia el Inframundo bajo.

8. En Badtibira, ella abandon6 el Emuskalam, hacia el Inframundo bajé.

9. En Zabalam, ella abandono el Gigunna, hacia el Inframundo bajo.

10. En Adab, ella abandon¢ el ESarra, hacia el Inframundo bajo.

11. En Nippur, ella abandon¢ el Baragdurgarra, hacia el Inframundo bajo.

12. En K, ella abandon6 el Hursagkalam, hacia el Inframundo bajo.

13. En Akkad, ella abandon6 el E’ulmas, hacia el Inframundo bajé.

(Sladek, 1974, pp. 103-104 y 153-154; ETCSL c.1.4.1:1 y 5-13)

El periplo de Inanna se asemeja al desplazamiento de los astros por el firmamento y, por
consiguiente, existiria un intento de equiparar el viaje de la diosa con el desplazamiento
de los astros. En efecto, Inanna se identificaria con Venus y quizas habria un intento de
sefialar esta cuestion en el relato. Desde el &mbito de la fenomenologia de la religion,
dicho topico de la traslacion de los astros y su asociacion con ciertas divinidades puede
pensarse a partir de la “metafisica de la Luna” (Eliade, 1981 [1956], p. 97). La
metafisica lunar exalta los principios femeninos de la organizacion social y subraya la
transitoriedad de la existencia, delimita cada una de las fases de la vida. Ademas, lo
femenino estd unido a la fertilidad y, por ende, al cambio estacional de la naturaleza.
Por ello, el culto a Inanna podria realzar la dualidad vivo/muerto, masculino/femenino,
fertil/infértil, orden/caos y armonizar la serie de dualismos miticos que operan en la
religion mesopotamica.

La identificacion de Venus con Inanna/lstar podria explicarse también por la
comparacién con las tradiciones semiticas occidentales. En la cosmovision de Ugarit,
‘Attart y ‘Astart son los epitetos otorgados al planeta Venus en calidad de estrella
matutina y vespertina respetivamente. Es curioso que mientras Attart tiene un caracter
masculino, ‘Astart se asume como femenino (Collins, 1994, p. 110-111). No obstante,
Inanna/Istar personifica ambos aspectos y se presentaria, por ende, como una entidad
androgina. EIl caracter ambiguo de la deidad quedaria asi manifiesto en el relato,
resaltando su aspecto liminar y, por tal motivo, el sacerdocio y quienes se asociaban con
el culto a Inanna también participaban de la ambigliedad sexual de la deidad (Harris,

1991, pp. 270-271y 276).
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Por otra parte, la nocion de viaje también puede pensarse como un ritual de paso. A
proposito, la travesia por distintos planos cosmoldgicos (Cielo/Tierra/Inframundo)
referiria a aquellos personajes que podrian desplazarse a través de los mismos. En
muchos grupos etnograficos, ese rol es desempefiado por un chaman, el cual operaria
durante la transgresion de los niveles cosmicos por medio de “técnicas extaticas”
(Eliade, 1960 [1951], p. 21). El chamanismo alude a un estado liminar mediante el cual
el espiritu del ritualista abandona su cuerpo para ascender hacia lo alto o descender
hacia el Inframundo (Eliade, 1960 [1951], pp. 21 y 209). En el DII, Inanna abandona su
morada celestial para dirigirse a la Kurnugia, pero antes se engalana con sus prendas
ceremoniales, es decir, se prepara para participar de un ritual en los templos de
diferentes ciudades: Uruk, Badtibira, Zabalam, Adab, Nippur, Kis y Akkad.

En su estudio de la version acadia del relato, Buccellati (1982) afirma que el derrotero
de la diosa sugeriria una procesion ritual de sur a norte atravesando el espacio
geografico mesopotamico. El itinerario tendria como punto final Kutha, la residencia de
los dioses del Inframundo, cuya divinidad tutelar es Nergal (Buccellati, 1982, pp. 3-4).
Por otra parte, Buccellati sostiene que el periplo a través de las siete ciudades
mesopotamicas podria indicar el transporte de una estatua de la divinidad por los
respectivos templos de las mencionadas urbes (Buccellati, 1982, p. 5 ss.). Asimismo, en
relacion con la hipotesis de dicho autor, podriamos pensar en la celebracion de la
hierogamia en cada una de dichas ciudades con los gobernantes, desempefiandose como
Dumuzi.

En cuanto a los relatos sobre los viajes de Inanna, Alster (1974) plantea la existencia de
una estructura subyacente detras de los mismos, por ejemplo, en Inanna y Enki, Inanna
y Sukalletuda, Inanna y Ebi, el Himno a Inanna como Ninegala, o en el mismo DII (p.
30). Ademas, si se hace un cruce intertextual entre Inanna y Enki e Inanna y
Sukalletuda, se observa la siguiente estructura: a) Inanna se aleja del Cielo; b) Inanna
desciende de la Tierra al Inframundo; c) rito de paso a través del Inframundo; d)
embarque en Abzu-Eridu (Barca del Cielo); ) regreso al Eanna (es decir, Uruk) (Alster,
1974, pp. 30-32). De esta manera, se destaca la sacralidad de las dos ciudades (Uruk y
Eridu), los cuales se manifiestan como axis mundis propiciadores de la conexion con
otros planos cosmicos. Tal vez, el curso entre Eridu y Uruk, como sostiene Alster
(1974), resaltaria la celebracion de un viaje ritual (p. 32). Ademas, si pensamos en Uruk

y Eridu como las ciudades donde se ubicarian los templos mas importantes de Inanna y
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Enki, el poema homonimo destacaria la ligazon espacial entre ambas divinidades y sus
santuarios.

Antes del descenso al Inframundo, Inanna debe despojarse de la totalidad de sus
prendas, es decir, quitarse cada uno de los me o “poderes divinos” y sus atavios
ceremoniales. El término me (también garza en sumerio 0 parsu en acadio) puede
traducirse como “poderes/ordenanzas divinas”, “oficio”, “(cultica) ordenanza”, “ser”
(Farber, 1987-1990, p. 610-611). Los me fueron fundamentales en la cosmovision
mesopotamica y eran entendidos tanto como denominaciones abstractas, asi como
formas concretas. Ademas, constituian prerrogativas de los dioses Enlil y Enki, el
primero como creador y el otro como guardian, tal como se observa en Enki y el orden
del mundo, cuando la deidad tutelar del Ekur en Nippur transfiere los poderes divinos
hacia el Abzu en Eridu.

El trénsito a la Kurnugia es sinénimo de la desnudez mortal de la diosa (Katz, 1995).
No resulta extrafio que la divinidad recoja la totalidad de los me en una cantidad igual a
siete, dado que dicho numero es sinonimo de perfeccion dentro de la cosmovision

mesopotamica.

14. me imin-bi zas mu-ni-in-kesda

15. me mu-un-urs-urs Su-ni-ses mu-un-laz

16. me dugs giriz gub-ba i-im-gen

14. Los siete poderes divinos tom.

15. Recogio los poderes divinos, entre sus manos los transporto.
16. Teniendo en su poder los bondadosos poderes divinos se fue
(Sladek, 1974, pp.104-105y 154; ETCSL c.1.4.1:14-16).

La importancia de los me y su vinculacion con la mitologia propia de la diosa de la
guerra y el amor podria rastrearse en algunas composiciones como la Exaltacion de
Inanna (Inanna B).

El parentesco entre lo divino y los me también aparece plasmado en una gran variedad
de textos litargicos mesopotadmicos, donde la expresion kus.g, “sagrado”, se le
yuxtapone; e.g., en el himno Sulgi G: niz-bi nisz-kus-ga-ams niz-$en-nam
me-ez-kur-ra-kam: “el caso es una cuestion de autoridad, un caso sagrado, un me
del Ekur” (Pongratz-Leisten, 2009, p. 420). En efecto, la asociacion entre los me y el
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Ekur, el sitio inmaculado en la cosmovisidbn mesopotamica, que daba sustento
ideoldgico a la monarquia, evidencia que los poderes divinos eran depositarios de la
idea de orden. Los me operaban, por consiguiente, como requisitos fundantes de la
autoridad y eran garantes del orden ritual, cdsmico, politico y social (Pongratz-Leisten,
2009, p. 420).

Volviendo a la discusion inicial de este apartado, es decir, de Inanna como una diosa
benevolente y conectada con la vida, seria oportuno pensar qué sucede en la himnologia
en la que la divinidad representa la vitalidad y la sexualidad. En el DI, la circulacién de
Inanna por los siete templos equivale a la celebracion del matrimonio sagrado con cada
uno de los gobernantes de las ciudades mencionadas. Aunque de la hierogamia
tengamos explicaciones Unicamente literarias, entendemos que su finalidad no sélo fue
religiosa, sino también politica, dado que fundamentaba un parentesco divino entre
Inanna y el ritualista y, por ende, le otorgaba un estatus sobrehumano a este Gltimo.

En el himno Sulgi X, se describe la hierogamia y se sefiala que el gobernante
desembarca en Uruk. Luego, este realiza una serie de rituales de purificacion y
sacrificios para las divinidades y, de algun modo, podriamos afirmar que la narracion
concuerda con la iconografia del llamado vaso de Uruk, donde se representaria la unién
entre Inanna y Dumuzi. ElI monarca de Ur se coloca sus atavios ceremoniales (trajes
ba) y asume el papel de novio divino, i.e. Dumuzi, mientras Inanna entona una cancion.
Asimismo, Inanna luce sus ropajes rituales, del mismo modo que cuando desciende a la
Kurnugia. La representacion del matrimonio sagrado entre Inanna y Sulgi —como
Dumuzi— coincide con la descripcion del hipotexto 1, cuando la diosa se encuentra
engalanada con los ornamentos ceremoniales.

Durante el reinado de I$me-Dagan, abundan las copias de himnos en honor a Sulgi,
como el famoso Sulgi, el corredor, aunque las composiciones tuvieran un estilo propio
(Pongratz-Leisten, 2009, p. 713). Uno de los poemas en su honor (ISme-Dagan A + V)
concuerda estructuralmente con Sulgi X, donde se describe la hierogamia entre el
monarca e Inanna. Durante el ritual, el rey se arroga el epiteto de “toro salvaje”, propio
de Dumuzi; es decir, el monarca asume el papel de la divinidad de los pastores, porque
Inanna lo ha escogido “con su mirada llena de vida”. Esta imagen también coincide con
el hipotexto 1, opuesta radicalmente a la figura de Inanna en el hipotexto 3 cuando

condena a muerte a su amado.
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Asimismo, el poema sefiala el ingreso de ISme-Dagan en el giparu del Eanna,
asumiendo los cargos de en y lugal en simultaneo; es decir, como sumo sacerdote y
con el cargo politico mas importante. Sabemos que las hijas de los reyes de Isin fueron
nombradas como sacerdotisas-en del dios Nanna en su templo en Ur, en cuyo giparu
permanecieron enclaustradas.> En época paleo-babilonica, a muchas de estas
sacerdotisas, consideradas “esposas sagradas de la divinidad lunar”, se les rendia culto
una vez muertas (Weadock, 1975, p. 104).

Por otro lado, en el poema, ISme-Dagan se apropia del melammu, ese “brillo
sobrenatural ¢ imponente”, taxativo de las divinidades y que sélo los gobernantes
deificados podian adquirir (Emelianov, 2010). En consecuencia, el rey se conectaba
discursivamente con el plano sagrado, personificando el orden que sélo la institucién

monarquica podia garantizar.

Hipotexto 2 / Inanna como diosa muerta

Antes de ingresar a la Kurnugia, Inanna encuentra a Neti, quien obedeciendo a
Ereskigal, la obliga a quitarse sus ropajes en cada uno de los siete portales. En esta parte
del DII, Inanna se transforma en una diosa muerta, dando inicio al segundo relato sobre
la divinidad, el cual es el mas curioso en el contexto de la tradicion literaria sumeria
dado que enfatiza la condicion débil de la deidad. En este hipotexto, Inanna es

enjuiciada a muerte por los Anunna, los jueces del Inframundo:

164. gam-gam-ma-ni tugz zil-zil-la-ni-ta lu, ma-an-des
165. ning-a-ni &¥gu-za-ni-ta im-ma-da-an-zigs

166. e-ne &i¥gu-za-ni-ta durz im-mi-in-gar

167. “A-nun-na di-kud imin-bi igi-ni-$es di mu-un-da-kus-
ru-ne

168. igi mu-8i-in-bar i-bi> usz-a-kam

169. inim i-ne-ne inim-lipi§-gig-ga-ams

170. gusz i-ne-dez2 gus nam-tag-tag-ga-ams

171. munus turs-ra uzu-nigz-sags-ga-ses ba-an-kurg

3 Renger (1967 y 1969) analiza el papel desempefiado por las sacerdotisas-en (entu) en la configuracion
del poder politico durante el tercer milenio a.C. en Mesopotamia.
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172. uzu-nig2.-sags-ga ¢'*kak-ta lu, ba-da-an-la;

164. Una vez que se encuentra encorvada (y) se le quitan los ropajes, se la
llevan.

165. Su hermana se levanté de su trono.

166. Ella se sento6 en su trono.

167. Los Anunna, los siete jueces, pronunciaron una sentencia ante ella.
168. La miraron con la “mirada de la muerte”.

169. Le hablaron con la “palabra de la ira”.

170. Le lanzaron el “grito de la culpa”.

171. La mujer, enferma, fue convertida en un cadaver.

172. El cadaver fue colgado de un clavo.

(Sladek, 1974, pp.123-124 y 165-172; ETCSL ¢.1.4.1:164-172).

En el fragmento anterior, Inanna se transforma en un cadaver. La muerte se manifiesta
como la condicion comin a todos los seres humanos y no humanos vy, asi, la
antropomorfizacion de las divinidades las asemeja en lo discursivo a los mortales. La
cosmovision mesopotamica plantea que los dioses pueden morir. Para Frankfort (2004
[1948]),

la “muerte” del dios no es una muerte con el mismo significado que tiene

para nosotros o para los antiguos egipcios. Como el muerto humano,

padece sed y esta en el polvo, falto de luz y expuesto a hostiles demonios

(p. 341).
En este hipotexto, Inanna puede ser considerada una divinidad doliente (que muere y
renace) y, asi, se resaltaria en cierto sentido su asociacion con la fertilidad. Por ello, las
representaciones de rosetas como elementos decorativos en el arte mesopotamico
estarian vinculadas a Inanna y a la fertilidad, como observamos en algunos disefios de
sellos cilindros desde época Uruk hasta en los adornos de los ajuares funerarios de las
tumbas reales de Ur del Protodinastico (Selz, 2017, p. 282 y nota 17).
Como contrapartida, todo dios doliente esta acompafado por una “diosa de luto o
plafidera”, que como su madre o esposa lamenta su pérdida (Frankfort, 1958, p. 144;
Frankfort, 2004 [1948], p. 305). Sin embargo, en el DII, es una divinidad femenina la

que muere, la que asume el rol de dios doliente. Por lo tanto, Inanna como diosa muerta
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se arrogaria un papel mitico pensado para ser ejecutado por un personaje masculino,
resaltando su caracter dual y antagonico.
Luego, Inanna es liberada de la Kurnugia por la intervencién de dos criaturas asexuadas

—el kurgara y el galatura— creadas por el dios Enki:

222. umbin-si-ni mu-dur7 ba-ra-an-tum: kur-gar-ra ba-an-
dim;

223. umbin-si-sus-8e-ginz-na mu- mu-dur; ba-ra-an-tum:
gala-tur-ra ba-an-dim:

224. kur-gar-ra uz nam-tilz-la ba-an-sum:

225. gala-tur-ra a nam-tils-la ba-an-Sum;

222. Tomo suciedad de la punta de su ufia y el kurgara fue creado.

223. Tomo suciedad de la punta de su ufia roja y el galatura fue creado.
224. Al kurgara le fue dado el “alimento de la vida”.

225. Al galatura le fue dada el “agua de la vida”.

(Sladek, 1974, pp. 131y 170; ETCSL c.1.4.1:222-225).

Tanto el kurgara, en acadio kurgarrd, como el galatura, vinculado con el sacerdote
galaio (en acadio kal(), eran “lamentadores”, es decir, se encargaban de recitar
canticos acompafados de la ejecucion de instrumentos musicales de percusion y cuerda
(Leick, 1994, p. 157 ss.)*. Para Sallaberger y Huber-Vulliet (2006), el sacerdote
galaio se define como un Klagesanger, mencionado en la Girsu presargénica como
un sacerdote acompafante de ritos funerarios (p. 634), también nombrados en fuentes
literarias de época paleo-babildnica. Sin embargo, mientras al kurgara se le entregaban
armas, al galatura, sacerdote lamentador por excelencia, recibia instrumentos musicales
(Zsolnay, 2013, p. 90).

En el DII, ambas criaturas reciben dones para resucitar a la diosa muerta y, ademas, la
funcion de recitar lamentaciones no s6lo se asociaba con la evocacion de la pérdida de
los difuntos, sino también con la posibilidad de apaciguar a las divinidades (Gabbay,

2014; Gabbay, 2015) como podria ocurrir ante la colera de Ereskigal. Por otro lado, el

4 El nombre galaio, usual en la documentacion administrativa de Ur 11, se componia de los signos
US.KU, el primero con la lectura gi§s (pene) y el otro como dur, (ano). Ademas, el términogalaio
es un homafono con el vocablo gals-la (vulva).
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kurgara se conecta con la idea de viajar a otras dimensiones como el Inframundo vy, en
ese sentido, no es fortuito que Enki le haya encomendado la busqueda de Inanna.
Asimismo, tanto el kurgara como el galatura aparecen dentro de las listas de
funcionarios del templo vinculados al culto y los rituales de la diosa. Se los presenta
dentro de los grupos de eunucos (Leick, 1994, p. 157 ss.) y la exaltacion de su
ambivalencia sexual se relacionaba con el caracter promiscuo de la misma Inanna.

Una de las actividades cotidianas de los sacerdotes estaba ligada al mantenimiento y
culto de las estatuas de las deidades y aquellas dedicadas a los monarcas. En este
sentido, la representacion de Inanna como una diosa muerta, que resurge a la vida a
través del agua y el alimento que le son entregados, nos remitiria a una suerte de ritual
funerario y/o de una estatua divina que necesitaria para mantenerse viva de las ofrendas
que le fueran proporcionadas (Buccellati, 1982, p. 5 ss.). Las representaciones de
Enki/Ea en la gliptica mesopotamica con chorros de agua que brotan desde su espalda —
asociadas con la fecundidad y la vida— resaltan el rol fundamental del agua como
instrumento ceremonial propio de las performances rituales (Lombardi, 1992). En el
DIl, la figura del dios Enki, deidad asociada con las aguas dulces, es decir a la nocion
lato sensu de fertilidad, permite la regeneracion de Inanna.

Tanto el “alimento de la vida” como la “planta de la vida” se pueden reconocer en la
iconografia del tercer milenio a. C., por ejemplo, en la Estela de los Buitres, donde un
ritualista desnudo realiza una libacion ceremonial frente al rey E’anatum. Segun Selz
(2017), “el objetivo de los rituales es claramente garantizar de alguna manera la vida (en
el més alla) de los soldados caidos de Lagas” (p. 282).

En la version acadia del DII, la deidad también renace cuando es rociada con el “agua

de la vida™:

114. ®INNIN A.MES TL.LA su-luj-si-ma li-Qa-ds-si ina mah-ri-ia
114. istar mé balati suluhsima leqadssi ina mahriya
114. “j(...)rociala a IStar con el agua de la vida y llévala ante mi presencia!”
(...)
118. Yis-tar AMES TLLA is-luj-si-ma il-qa-ds-si ana 1G1-5d
118. istar mé balati isluhsima ilqassi ana mahrisa
118. rocio a Istar con el “agua de la vida” y la llevo ante su presencia (es decir,
la de Ereskigal). (Lapinkivi, 2010, pp. 12, 27 y 32)
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El fragmento anterior se semejante a la version sumeria y, de este modo, la
representacion inerme de la divinidad, como una figura doliente, es abandonada una vez
que es vertida la libacion y se reafirma su naturaleza belicosa.

Asimismo, las ofrendas de agua y comida para el muerto permitian su renacimiento en
el Més Alla y su no desintegracion social. Los rituales conocidos como pit pi 'y mis pi
practicados sobre las estatuas de dioses y reyes muertos tenian esta funcién socio-
religiosa. El pit pi o “ceremonia de apertura de la boca” posibilitaba la reintegracion
fisica del muerto y se relacionaba con el mis pi o “(ritual) de limpieza de la boca”,
efectuado simultaneamente (Dick, 2005, pp. 580-582). Por ejemplo, en una férmula
ritual proveniente de Ninive se puede leer: DINGIR.BI KA.LUH U KA.DUH.U.DA teppus(DU-
us)= “tu realizaste los rituales de limpieza de la boca y de apertura de la boca sobre esta
estatua divina” (BBR 311 26; ii 14, 18, iii 10, 38: 7, 40: 7, 100: 9).

Hipotexto 3 / Inanna como diosa vengadora

En su ascenso hacia la Tierra, la diosa es obligada a dejar a alguien que ocupe su lugar
en el Inframundo, dando inicio al tercer relato sobre Inanna. En ese pasaje hacia la vida,
la diosa renuncia a su papel de diosa muerta y se transforma en una diosa vengadora,
cuando condena a Dumuzi a la muerte al observar que este se encontraba engalanado

con sus mejores trajes mientras ella estaba atrapada en la Kurnugia.

354. igi mu-un-8i-in-bar igi-us$2-a-ka

355. inim i-ne-ne inim lipi§-gig-ga

356. gusz i-ne-de2 gus nam-tag-tag-ga

357. en3z-Se3z tums-mu-an-zez-en

358. kug 9Inanna-kes sug-ba “Dumu-zid-da $u-ne-ne-a in-

na-sumsa:

354. Ella lo mir6 (es decir, Inanna a Dumuzi) con “la mirada de la muerte”.
355. Ella le habl6 (Inanna a Dumuzi) con la “palabra de la colera”.
356. Ella le grit6 (Inanna a Dumuzi) con el “grito de la culpa:

357. “;Hasta cuando? jLlévenselo!”
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358. La pura Inanna entregd al pastor Dumuzi en sus manos (es decir, a los gallas).
(Sladek, 1974, pp.148 y 179; ETCSL c.1.4.1:354-358)

En el fragmento anterior, Dumuzi asume el rol de dios doliente, condenado por Inanna a
vivir en la Kurnugia. De esta manera, en este nuevo hipotexto, se resalta la figura
contradictoria de Inanna, puesto que su imagen es distinta a la que encontramos, por
ejemplo, en la himnologia real, donde el rey (como Dumuzi) es recibido afectuosamente
por la diosa. Sin embargo, el ritual del matrimonio sagrado, ademas de funcionar en el
terreno politico como una herramienta de legitimacion y, en el religioso, para asegurar
el orden interno del cosmos, también marcaba la dualidad vida/muerte, dado que el
mismo ciclo de la naturaleza esta atravesado por ambos aspectos.

En un texto conocido como Himno a Inanna (Inanna C), se enfatiza la relacion de la
diosa con la “muerte” (nam-us2) (Sjoberg, 1975, p. 161). El texto presenta notables
paralelos con Inanna y Ebih, asi como con la Exaltacion de Inanna. Podemos
reconocer, como en el caso de este ultimo, el encomio de la figura de Inanna, pero
focalizandose en sus aspectos mas iracundos y agresivos, y equiparandola con el
“diluvio” (a-ma-ru), el cual arrastra todo a su paso, asi como también con la fuerza
brutal de algunos animales salvajes. A diferencia del DII, en Inanna C, la diosa se
transforma en sinénimo de poder y dominio, dado que esta ataviada con el melammu.
También, como portadora de la “legitima corona” (aga-zi), se arroga una potestad
absoluta. En Inanna y Ebih, la diosa también estad engalanada con los me, pero
resaltando el aspecto terrorifico de los mismos. En este sentido, el melammu busca
provocar un temor reverencial a los enemigos de la deidad.

Por otra parte, la asociacion de Inanna con la muerte se encuentra en otras
composiciones literarias de la época paleo-babildnica, donde la deidad se enlaza de
maltiples maneras con la pestilencia y la destruccion. Por ejemplo, en la Cancion de la
azada —instrumento que no era simplemente empleado en las actividades agricolas, sino
que, ademas, servia para enterrar a los muertos— Inanna se relaciona con el accionar de
la herramienta.

En la himnologia real, el aspecto destructivo y belicoso de la deidad es asumido por
parte de los monarcas con los que se asocia a través del matrimonio sagrado. Por
ejemplo, en el himno de Lipit-Istar A, el monarca no solo instituyd su parentesco divino

con las deidades principales del panteon, sino que también reclamo una serie de epitetos
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sagrado (“hombre fuerte”, “ledn”, “dragdn rugiente” y “toro salvaje”), los cuales ponen
de manifiesto los aspectos mas agresivos que se le otorgan a Inanna, es decir, encarna
las cualidades mas beligerantes del universo sagrado. El rey se arroga algunos rasgos de
ciertos prototipos divinos, como Enlil y Dumuzi, y exalta su caracter belicoso en el
campo de batalla. Asimismo, en otra seccion del poema, se enaltece el lugar de la
insignia real, como también de la escritura y el sistema numérico, conferidos a él por
Ninsaba, la diosa de la escritura, “y se enfatiza su consecuente habilidad para tomar
decisiones justas en la tierra” (Brisch, 2011, p. 714). La nocion de hacer justicia sobre la
tierra lo coloca en las antipodas de Inanna en su vuelta de la Kurnugia, cuando castiga a

Dumuzi y lo entrega a los galla.

Hipotexto 4 / Inanna como diosa de luto

El rol de diosa plafidera de Inanna fue analizado inicialmente por Kramer (1983)
relacionando dicho arquetipo a un tipo de composiciones literarias sumerias conocidas
como lamentaciones. Una lamentacion no sélo hace referencia a una tipologia textual,
sino también a una practica ritual y, por lo tanto, performativa, en la cual se cantaba
acompafiado de un instrumento musical. En relacién a este punto, se pueden mencionar
losbalag yersemma entonados por sacerdotes lamentadores como el kurgarrd o el
galatura asociados a la regeneracion de Inanna. Toda lamentacion se interpretaba en un
tipo de registro conocido como eme-sal o lengua de mujer, en la que acontece una
variacion lexicogréafica del sumerio y, por ello, se pensaba que era cantada por una
divinidad femenina. Por ejemplo, en la tablilla BM 114010, se conserva una
lamentacion en la que Ninsubur, la visir de Inanna, aparece como una diosa lamentadora
y, debido a ello, podria vincularse con el rol desempefiado por los galaio (Gabbay,
2008, pp. 53-54).

De este modo, en el hipotexto 4, donde se inserta el relato sobre Inanna como una diosa
de luto, se plantea un vinculo intertextual con las lamentaciones y, ademas, con la
practica ritual que también se encuentra detras de su ejecucion. Como habiamos
sefialado en el hipotexto 2, el sacerdote lamentador se desempefiaba en el contexto del
ritual funerario (Michalowski, 2006, p. 49), resaltando el caracter desgarrador que la
ceremonia implicaba. Ademaés, el sacerdote galaio adquirio importancia politica

durante Ur Ill, dado que poseia un rol activo en el desarrollo de ceremonias oficiales,
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tanto en el plano litdrgico como en el fortalecimiento del poder monarquico
(Michalowski, 2006, pp. 49 y 61). Asi, el estatus destacado de este grupo sacerdotal en
la vida social de la época neo-sumeria y su ponderacion en el DII, en tanto creaciones
de Enki que logran la resurreccion Inanna, subrayan una vez mas el aspecto politico que
existia detras del gran relato en honor a la divinidad.

Sin embargo, el rol de lamentador lo asume en la parte final del DIl Inanna, quien habia
condenado a muerte a su amado. Luego de que Dumuzi implore a su cufiado Utu, el
dios del sol y la justicia, a fin de que este interceda para rescatarlo del Inframundo,
Inanna llora por la muerte de su compafiero. La deidad del amor y la guerra se
transforma asi en una diosa de luto o mater dolorosa, la cual llora por la pérdida de su
consorte (Kramer, 1983, pp. 76-77). Interpretamos la incongruencia de Inanna en esta
instancia como una muestra de su caracter contradictorio y, ademas, liminar, dado que
su personalidad multifacética en todo sentido no permite su clasificacion. Por lo tanto,
vida y muerte aparecen como los elementos estructurales que normativizan el mito y se
consubstancian en la figura de la diosa. La apelacion a la lamentacién en la parte final

del relato se contrapone a la imagen que encontrabamos entre las lineas 354 y 358.

384.kug %Inanna-kes mu-ud-na-ni erp gig is-Ses-3es

()

389. “2numuny iz-buriz-re “2numun; iz-ze;-e

384. La pura Inanna llor6 amargamente por su esposo.

(...)

389. Se arranc6 (el cabello) como la hierba, se arrancé (el cabello) como la
hierba.

(ETCSL ¢.1.4.1:384 y 389)

Entre las lineas 401-414, tal como plantea Katz (1995, n. 5) basandose en la
argumentacion de Jacobsen (1962), el DIl se vincula intertextualmente con otras
narraciones mesopotamicas, como Dumuzi y Gestinanna, dado que se alude al primero
en calidad de divinidad de la cebada y la cerveza, mientras la otra como personificacion

de la uva y el vino. De esta manera, se haria referencia a la produccién de ambos tipos
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de bebida en dos momentos del afio diferentes, obligando a Dumuzi 0 a Gestinanna a
permanecer en el Inframundo.

A proposito, Sonik (2012) realiza un analisis sobre la metamorfosis y la transformacién
animal que sufren algunas partes del cuerpo de Dumuzi en distintas historias, en
especial luego de su muerte en el DIl y el posterior pedido de auxilio que efectia a Utu.
La autora sugiere un cruce intertextual entre el DIl, Dumuzi y Gestinanna y el Suefio de
Dumuzi, en los que el personaje principal experimenta la animalizacion de algunas
partes de su cuerpo para escapar del Inframundo. En el DII, Utu, conmovido ante la
pena de Dumuzi, transforma sus manos y pies en serpientes, del mismo modo que en el
Suefio de Dumuzi convierte sus extremidades en extremidades de gacela y, en Dumuzi y
Gestinanna, también ocurre algo similar (Sonik, 2012, p. 392). La animalizacion de
Dumuzi es necesaria para traspasar los niveles cosmicos y asi volver a la vida, de la
misma forma que Inanna debia permanecer completamente desnuda para dirigirse al
Inframundo.

En la version acadia, habria una vision futura del ciclo estacional entre las dos deidades,
quienes se turnarian para permanecer en el Inframundo. Para Sladek, en dicha
recension, se destacaria el caracter liturgico del texto y, en ese sentido, se haria alusion
a un festival de Dumuzi, que podria ser el taklimtu (Sladek, 1974, p. 50).° Las Gltimas
lineas del mismo (especialmente 136-138) “parecen referirse al futuro, el mito
explicaria por qué Dumuzi tuvo que descender al Inframundo y, como corolario, por

qué la vegetacion muere en el verano” (Sladeck, 1974, pp. 50-51).

136. ina ub-me YDUMU.ZI el-la-an-ni GI.GID NA4.ZA.GIN HAR NA4.GUG it-ti-$ii el-
la-I an-ni!

136. ina ume Dumiizi ellanni malil ugni Semer samti

136. Cuando Dumuzi® se levante (ante mi), la pipa de lapislazuli y el anillo de

cornalina se levantaran con él (hacia mi),

137. it-ti-su el-la-an-ni LU.ER.MES U MI.ER.MES
137. ittisu ellanni bakka it u bakkaiatu

137. jlos lamentadores masculinos y femeninos se levantaran con él!

5 El taklimtu fue la primera parte del ritual funerario, mediante el cual el muerto se mostraba de cuerpo
presente (Scurlock, 1991, p. 3).
® “Tammuz” en Lapinkivi, 2010, p. 33.
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| Jornada de Actualizacién en Investigacién y Docencia sobre el Cercano Oriente Antiguo

(Lapinkivi, 2010, pp. 13, 28y 33)

Reflexiones finales

El analisis del DIl como un palimpsesto permite entender que un hipertexto final es un
producto sociohistorico elaborado por medio de la integracion y articulacion de otras
estructuras menores o0 hipotextos. En el DIl en tanto unidad resultante de la
combinacién de cuatro relatos diferentes (o hipotextos) sobre Inanna, también se daria
cuenta de los cuatro arquetipos que personificaria la diosa (Fig. 1):

1) diosa benevolente: en el primer relato donde se enfatizan los aspectos conectados con
la vitalidad y la sexualidad, como ocurre con la descripcién del matrimonio sagrado en
la himnologia real de época neo-sumeria y paleo-babilonica;

i) diosa muerta: en el segundo relato cuando Inanna sucumbe en el Inframundo
condenada por los Anunna y renace a partir del pedido de su visir NinSubur a Enki; es
decir, realizando una ceremonia de lamentacion;

Iii) diosa vengadora: en el tercer relato cuando la diosa asume un rol belicoso y
agresivo, semejante al desempefiado por los reyes en los himnos reales;

iv) diosa de luto: en el cuarto y altimo relato cuando Inanna se identifica con una
plafiidera que llora por la pérdida de su amado y, con ello, se establece un vinculo
intertextual entre este hipotexto y un tipo de lamentacién, la cual, ademas, plantearia la

realizacion de un ritual funerario.

srrmianieans | PP RI—— B
V

l Hipotexto 1 I I Hlpotexloz ] mpoteno.t

Diosa Dlasa
benevolente »mena wngadara
I Relato 1 I I Relato 2 I Relato 3 I I Relato 4 ]
Enki
= elemento
disruptivo
[ Himuno real ] [ Lamentacion ] | Himno real | Lamentacion |

Co ) o ) 5 o)

Figura 1: La organizacién del DIl en hipotextos y/o relatos sobre Inanna
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Estos cuatro relatos indicarian los distintos roles miticos atribuidos a Inanna y la
composicion de un texto mayor a partir de otros con los cuales dialogaria y, ademas, se
actualizaria, puesto que el DII tal vez fuera recitado en contextos rituales.

Asimismo, la narracion se organizaria por medio de un elemento disruptivo que partiria
en dos a la historia: la intromision de Enki. El dios de la sabiduria y también asociado a
la creacion le devuelve la vida a Inanna valiéndose de dos criaturas, las cuales llevan
nombres de sacerdotes lamentadores y, por ende, relacionadas a practicas funerarias. De
algn modo, Enki funciona como un espejo (8), dividiendo al DIl en dos grandes partes
(A'y B), que sintetizamos de la siguiente forma: hipotexto 1 (H1) + hipotexto 2 (Hz) =
vida + muerte / hipotexto 3 (Hs) + hipotexto 4 (H.) = vida + muerte (Fig. 2).

H, |+ | H;
L\ A
A
B
\ 4 A 4
H; [+ [ Hy

Figura 2: Sintaxis matricial de oposiciones binarias en el DII

En definitiva, podriamos aproximarnos a la estructura subyacente del mito a traves de la
sintaxis matricial de oposiciones binarias, organizadas en torno a Enki (3), en tanto
elemento disruptivo que descompone el relato en dos partes (A y B), mostrando una
serie de dualidades antitéticas y otras que guardarian semejanzas. En el cuadrante A,
entre Hi y H> se da una relacién de complementariedad antitética, ya que la figura de
Inanna con vida y conectada con la sexualidad se contrapone con la figura de la deidad
muerta en el Inframundo. Lo mismo ocurre en el cuadrante B entre Hz y Hs4, donde la
Inanna agresiva y que condena a Dumuzi es opuesta a la diosa plafiidera que lamenta la
muerte de su amado. No obstante, se establece una simetria especular entre Hi y Ha,
dado que la divinidad es sindGnimo de vitalidad, tanto en el terreno sexual como por su

potencialidad agresiva, lo cual queda demostrado en la himnologia real. La misma
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complementariedad acontece entre H, y Hs, donde se exalta la imagen inerme de Inanna
como diosa muerta, por un lado, y plafiidera ante la pérdida de Dumuzi, por otro,
equivalente a lo que ocurre en las lamentaciones y en los ritos funerarios.

En definitiva, en relacion a su entramado narrativo, el DIl da cuenta de cuatro relatos
sobre Inanna que describirian sus cuatro prototipos divinos, atribuidos histéricamente a
partir del sincretismo con otras divinidades femeninas sumerias y semiticas. EI DI,
como la gran narracion de la literatura en lengua sumeria y compilada en época paleo-
babildnica, surgiria a partir de una triple necesidad politica, litdrgica y didactica que
integré otras tipologias textuales y practicas rituales, y se presentdé como la

recapitulacién del universo ideoldgico mesopotamico de fines del tercer milenio a.C.
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