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CORRESPONDENCIA ENTRE LA MODALIDAD CORPORAL
DEL OYENTE DURANTE LA MEMORIZACION POR
AUDICION DE UNA MELODIAY SU POSTERIOR
RECUPERACION CANTADAY ESCRITA
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Introduccion

En el contexto tradicional de la ensefianza musical, el procedimiento habitual para la
transcripcion melodica suele consistir en escuchar la musica, imitar la melodia cantando,
memorizarla y transcribirla. En todo este proceso, el rol del movimiento corporal se encuentra
acotado a la percusion del ritmo de la melodia, evitando cualquier otro tipo de participacion
corporal.

Sin embargo, desde la perspectiva de la cognicion musical corporeizada, se considera
que el cuerpo juega un rol determinante en los procesos de produccidn, percepciony
comprension musical. Desde este punto de vista, las acciones corporales emulan la energia
sonora permitiendo vincularse con las caracteristicas estructurales de las obras musicales,
posibilitan la formacion de imagenes y facilitan la incorporacion, a los procesos cognitivos,
del entorno fisico y social, los que de este modo adquieren un rol activo en la cognicion.
(Clark y Chalmers, 1998; Leman, 2008; Godgy, 2010). Estas acciones van conformando un
marco de memoria o repertorio que funciona como un modelo anticipatorio, dando lugar a
una ontologia orientada por la accién (Leman, 2008; 2012).

Por su parte, la hip6tesis mimética (Cox, 2001; 2011) sostiene que entendemos los
sonidos por comparacion con los que hacemos nosotros mismos y que este proceso de
comparacién implica una imitacion tacita (participacion mimética) que utiliza una experiencia
de produccion sonora incorporada con anterioridad. Para Cox (2006), la participacion
mimética es fundamental para la comprension humana, y su papel en la experiencia musical
es un caso particular de la forma en que generalmente trabaja la mente corporeizada. Los
sonidos son la evidencia de las acciones motoras que los producen, y nuestra comprension de
los sonidos implica la comprensién de dichas acciones.

Desde esta perspectiva, la imposibilidad de tocar para pensar y escribir la musica,
impuesta por los modelos tradicionales de ensefianza, estaria generando una ontologia
orientada por la accion incompleta que puede ser enriquecida agregando a las préacticas
audioperceptivas el nivel kinestésico que emergeria de la mimica instrumental.

Segun la hip6tesis mimética, cuando escuchamos un sonido, lo comprendemos de
tres maneras: (1) a través de la imitacion (encubierta) del movimiento de brazos y dedos
requerido para su produccion; (2) a través de la imitacién subvocal de los sonidos; y (3) a
través de una imitacién amodal, del esfuerzo dinamico evidente en el sonido (un patron de
esfuerzos que producirian los mismos o similares sonidos).

Existe otro tipo de comprension mimética, mas aprendida que innata, mas
intencional y menos automatica, pero bastante comdn entre los masicos, que es la
comprension de los sonidos de un instrumento (o de la voz) en términos de otro instrumento.
Es posible que esta capacidad dependa de una representacion amodal de la dinamica del
esfuerzo que produce un sonido (o un patrén sonoro) en un dominio u otro, es decir, el tercer
tipo de imitacion mencionado anteriormente.

En los Gltimos afios se ha desarrollado una préactica basada en la participacion
mimética conocida como ejecucion aérea, que consiste en hacer la mimica de una
interpretacion musical instrumental, realizando ‘en el aire’ los movimientos corporales que
sugiere una determinada obra musical. Esta practica, pone de manifiesto un compromiso
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personal con la musica y muestra algunos principios importantes de la codificacién mental del
sonido musical (Godgy, Haga, y Jensenius, 2006).

El conocimiento kinético que se pone en juego durante la ejecucion, es un
conocimiento corporeizado de un nivel de significado que proveeria mas fuentes de
informacion para el andlisis que la mera imitacion vocal. Asi, es posible suponer que, la
promocion de acciones relacionadas con la ejecucion instrumental (como podria ser el caso de
la ejecucion aérea), en las practicas audioperceptivas de transcripcién, enriqueceria la
ontologia sobre la que descansan dichas practicas, al incorporar la kinesis de la ejecucion, la
cual funcionaria como una mnemotecnia de soporte.

Con el objeto de poner a prueba este supuesto, se disefié un experimento que
introduce la ejecucion aérea, como parte del proceso de transcripcion melddica (Valles y
Martinez 2013). Un estudio previo (Valles y Martinez 2014) permitié observar que la mimica
desplegada por los oyentes reflejé tres modos diferentes de manifestacion de la cognicién
corporeizada. Asi mismo, se advirtio que la mimica se manifestd en dos dimensiones: por un
lado, como ejecucidn en el aire, esto es, una ejecucién en tiempo real en simultaneo con la
musica y por otro, como un proceso de extension de la mente mas que como resultado de una
performance de indole musical.

Estas observaciones llevaron a preguntarse por un lado, si estas modalidades y
dimensiones se reflejarian en las producciones cantadas o escritas de la melodia que proveen
los participantes en el estudio y por otro, si las modalidades aqui descriptas se reiterarian en
otros participantes o si cada participante muestra una modalidad particular, propia, como
surgid de esa muestra de tres casos. Este trabajo se propone avanzar en relacion al primer
topico.

Objetivo

Analizar las relaciones entre la modalidad de la mimica instrumental desplegada por
tres oyentes durante una tarea de transcripcién melddica y las reproducciones cantadas y
transcripciones que éstos oyentes proveyeron de la melodia.

Metodologia

Se disefid un experimento que introduce la mimica instrumental (ejecucion aérea),
como parte del proceso de las actividades de transcripcién de un fragmento musical que fue
administrado a una muestra de 36 estudiantes de musica de primer afio de las carreras de
grado universitario divididos en tres grupos de 12 sujetos, cada uno de los cuales fue asignado
a una condicion de acuerdo a la modalidad de trabajo; C1) escucha, imitacion vocal y
transcripcion (corresponde al procedimiento tradicional de la transcripcion); C2) escucha,
imitacion vocal, mimica instrumental y transcripcion y C3): escucha, mimica instrumental y
transcripcion (Valles y Martinez 2013; 2014). Para este estudio se seleccionaron tres
participantes de las condiciones que incluyeron el movimiento corporal como parte de la
actividad (C2 y C3).

Estimulo

Fragmento de Danzén N° 2 de Arturo Marquez en version a cargo de la Simon
Bolivar Symphony Orchestra dirigida por Gustavo Dudamel. La figura 1 muestra la partitura
del fragmento.
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Figura 1. Partitura del solo de violin (compas 168) de Danzén N° 2 utilizado como motivo de trabajo en el estudio.

Procedimiento

La tarea consistio en i) escuchar 3 veces una seccion de una obra musical para
analizar caracteristicas estructurales de inicio (forma, estructura métrica, textura, etc.); ii)
escuchar 3 veces un fragmento de dicha seccion para su memorizacion, aplicando la estrategia
correspondiente a la condicion; iii) proveer una version cantada de lo que se recordara; iv)
transcribirlo y v) proveer una segunda version cantada del fragmento.

Recoleccion y analisis de datos.

La actividad de los participantes fue registrada en video. Las dos versiones cantadas
provistas por los participantes se registraron ademas con grabador. Se obtuvieron registros
escritos (partitura) de cada participante. Para este estudio, se seleccionaron tres casos
extraidos de las condiciones 2 y 3. Se transcribieron las ejecuciones cantadas. Se analizé la
correspondencia entre los datos obtenidos.

Resultados y discusion

El analisis de las ejecuciones cantadas de la melodia y las transcripciones melddicas
y su vinculacién con las caracteristicas de la mimica instrumental, mostré diferencias en cada
caso. La transcripcion del canto de los participantes y las partituras que ellos proveyeron de la
melodia se muestran en la figura 2.
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Figura 2. Transcripcion de la ejecucion cantada de cada uno de los participantes y partituras provistas por los mismos
como resultado de la tarea solicitada.

Participante 1

La ejecucidn aérea evidencid una configuracion de la imagen desde el comienzo de
la actividad. Se observo precision de los movimientos en relacion a las alturas, la
organizacion métrico-ritmica, el uso de espacio en el teclado en el teclado imaginario y todo
parecio orientarse hacia la concrecién de la tarea. En simultaneidad con la musica, la mimica
evidencid una reproduccion segura, como si estuviera ‘tocando’ la melodia que escuchaba, en
tanto que en los lapsos sin musica, parecio funcionar mas como una herramienta que ayudaba
en el pensamiento.

Si bien el participante mostré un comportamiento mimético a lo largo de todo el
fragmento musical, canto y transcribié solo la primera unidad formal. Aunque esto podria
pensarse como una dificultad para la memorizacion, parecié deberse méas bien a una
limitacion del procedimiento que utilizo en la tarea:

“(...) pensar en el piano era muy bueno para abordar la melodia pero en un momento llegé un salto y no pude
seguir. (...). No pude ver en mi cabeza donde estaba y no quise pensar de la otra forma sin pensar en el instrumento. No sé
qué hacia pero iba al agudo. Si lo hubiese hecho de la otra forma capaz que podia hacerlo.”

La reproduccion cantada de la melodia y la partitura provista por el participante se
hallaron en consonancia entre si y éstos, a su vez evidenciaron un alto grado de
correspondencia con las caracteristicas de la musica.
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Participante 2

La observacion de la mimica del participante 2 revel6 un grado menor de precision
con respecto al participante 1, pero involucré otro tipo de comunicacion, la gestualidad, que
se sumo a la reproduccion efectora, observandose en las sucesivas ejecuciones aéreas una
configuracién paulatina de la imagen. Al igual que en el participante 1, la mimica
instrumental en simultaneo con la masica manifesté una actitud de ‘tocar’ en tanto que, en los
lapsos sin musica la accion se centro en sectores especificos de la musica y parecid funcionar
méas como una herramienta para el analisis del material sonoro con vistas a la posterior
transcripcion.

La ejecucion cantada de la melodia y la partitura provista por el participante
mostraron entre si algunas discordancias, fundamentalmente en relacion a la organizacion
temporal. El canto, aunque omiti6 algunas caracteristicas del modelo, recuperé la
construccion secuencial, la organizacion tonal y temporal y la gestualidad general. Reprodujo
el contorno melédico de un alto porcentaje de los motivos pero con discordancias en la
organizacion temporal. Respecto a la partitura, el aspecto méas notorio se vincul6 con que los
elementos del cddigo utilizados en la transcripcién no reflejaron la caracteristica gestual del
modelo (si explicitada en el canto) y mas aun, algunas de las figuras ritmicas que utilizé
dieron cuenta de un gesto métrico diferente.

De este modo, a pesar de que su mimica instrumental y su ejecucion cantada
evidenciaron una comprension de la gestualidad de la forma sdnica en movimiento, ésta no se
manifestd en su totalidad en la transcripcion que de ella hizo, lo que permitié suponer que
parte de la codificacion se construy6 desvinculada de la corporeidad o dicho de otro modo,
parte del significado del codigo utilizado no estuvo emparejado con su experiencia corporal.
Esto podria pensarse como la razén por la que, en su transcripcion, utilizd un rasgo ritmico, a
nivel de sub-tactus, correspondiente a otra gestualidad, ain compartiendo los niveles
superiores de la métrica. Podria decirse que hay un emparejamiento corporeizado con la
gestualidad emergente de la mdsica que da por resultado que mente y cuerpo del participante
se hallen en entonamiento pero faltaria construir la relacion entre ese entonamiento y su
representacion escrita.

Participante 3

En la ejecucion aérea de este participante, se observé una ausencia de configuracion
de la imagen, indicada por la ausencia lisa y llana de sectores de la mdsica que no aparecieron
en la mimica. EI comportamiento mimético tuvo lugar sélo en los lapsos sin musica y éste no
mostré un trabajo de elaboracidn progresiva de la imagen, de modo que los errores que se
advirtieron desde el inicio de la actividad, se fijaron a lo largo de las repeticiones.

La partitura provista por el participante tuvo una mayor longitud temporal que su
ejecucion cantada. Entre ambas se observaron algunas discrepancias en la configuracion de la
superficie tonal asi como en la organizacion temporal del discurso. A su vez, tanto una como
otra, evidenciaron una falta de organizacion temporal de la superficie tonal. La recuperacion
del modelo fue escasa.

Parecid haber un funcionamiento en dos niveles estructurales diferentes; un nivel
estructural que, en la ejecucién cantada le permitio recuperar la linea melddica estructural (no
asi en la transcripcion) y uno mas superficial en el que, la superficie musical fue el resultado
de la mutacion temporal de fragmentos del material mel6dico- tonal (de la segunda parte a la
primera), esto es, la combinacidn de motivos ritmico-melodicos de una parte con los de otra,
lo que dio por resultado la falta de configuracion de la organizacion temporal de la superficie
melodico tonal.

Se hipotetiza que al no haber involucrado el movimiento explicito, pudo habérsele
dificultado la formacidon de la imagen, dando como resultado una recuperacion escasa de las
caracteristicas de la forma sonica en movimiento. No hubo un ‘recorrido corporal-espacial del
tiempo musical’ que la realizacién de la mimica podria haberle proporcionado. Al no generar
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una duracion kinética de similar extension a la duracion sonora, no habria alcanzado a formar
una imagen del tiempo como ‘huella’, que ocupa la forma sonica en movimiento. La actividad
de transcripcion quedd asi circunscripta al nivel de computaciones de recuperacién de
patrones de eventos no integrados en la temporalidad de la forma sénica, dando por resultado
la pérdida del ‘orden de cada cosa’ dentro del discurso musical.

A modo de cierre

En los tres casos de estudio, las distintas modalidades corporales evidenciadas a
través de la mimica instrumental desarrollada durante la audicion musical, parecerian guardar
una relacién con los desempefios alcanzados por los participantes. Futuros estudios sobre el
tema permitiran obtener mas datos al respecto.

A partir de los analisis aqui presentados, se abre una serie de cuestiones de interés
para la ensefianza de la audioperceptiva, Entre ellas, la nocion de emparejamiento/
desemparejamiento entre corporeidad y codificacion y la ‘construccion de una huella’
(espacio-temporal) a partir del movimiento corporal como un proceso vinculado a la
memoria.

Ya los metodoélogos de la educacion musical de primera mitad del siglo xx
desarrollaron intuiciones acerca de la relacion entre el movimiento corporal y el ritmo
musical, entre ellos, E. Jaques Dalcroze, cuyo método abogo por el establecimiento de una
relacién consciente entre mente y cuerpo para ejercer un control durante la actividad musical.

Los resultados de este estudio, estarian sugiriendo que el cdédigo musical en su
disposicion notacional, tendria en su interior un componente dindmico gestual que deberia ser
interpretado mediante el emparejamiento con la experiencia corporal. La posibilidad de
replicar por escrito un modelo musical, no estaria involucrando (o al menos, no seria lo Gnico)
la activacion computacional de patrones aprendidos alojados en la memoria a largo plazo que
se activan como formulas elegidas para la transcripcion, como si fuera posible adjudicar a
cada parte de superficie musical el patron correspondiente. Si la mdsica tiene una gestualidad
que la mimica y el canto revelan, la transcripcion deberia reflejar la comunicacion de este
rasgo, emparejando la notacion musical con los rasgos dinamicos de la forma sonica en
movimiento. Entonces, se trataria de elegir la notacion musical cuyo significado se empareja
mejor con esa dindmica.

El andlisis del emparejamiento relativo, nos permite teorizar sobre el papel que jugaria
en un modelo audioperceptivo el establecimiento de una relacion mas significativa entre la
corporeidad, la conformacién de la imagen, el cddigo de escritura musical y su gestualidad
emergente. Si bien los procesos involucrados en la comprensién de la musica pueden tener un
componente de tipo computacional relacionado con la actividad cerebral, la mente, que se
extiende mas alla del cerebro involucrando al cuerpo y a la actividad corporal (representada
en este caso por la mimica y el canto), podria dar lugar a una retroalimentacion, a través del
aporte de informacion til para que los patrones de activacion del oyente que se mueve o
canta con una determinada gestualidad, puedan ser activados correctamente en todos los
planos.

Asi mismo, se plantea la idea de que la memoria musical podria vincularse con la
construccion de una ‘huella’ que se formaria a partir de la experimentacién o vivencia del
desarrollo temporal de la musica y en esto, la corporeidad tendria un alto grado de incidencia,
al permitir experimentar, temporal y espacialmente, la forma sonica en movimiento.
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