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Resumen

En este trabajo de investigacion se pretende realizar un paneo
general de la actual situacion de la ensefianza del Teatro en el Nivel
primario de Misiones, en vistas al posible impacto de su presencia
curricular en la educacion en afectos y valores de nifios y
adolescentes, tomando como caso testigo y emblematico la Primaria
perteneciente a la Escuela Nacional Superior (ENS) EEUU del Brasil,
institucion que fue sede histéricamente de actividades teatrales en la

ciudad de Posadas.

Palabras claves: Aprendizajes teatrales, desarrollo socioafectivo,

marco legal educativo.



La educacidn tiene el doble poder de cultivar o de ahogar la creatividad.

Edgar Faure

“Quien ensefia sin emancipar atonta” (Ranciere)



Capitulo 1

1.1 Introduccion

El Teatro forma parte del curriculum escolar en Argentina desde 1988. Fue
impactado por tres reformas educativas. Una de ellas en 1993, a partir de la Ley Federal de
Educacion n° 24.195, la legislacion curricular, incluyé Teatro y Expresion Corporal dentro
de las disciplinas artisticas y propuso su implementacion gradual y progresiva en Nivel
Inicial, Primario y Secundario, imponiendo el modelo didactico del Teatro como asignatura
obligatoria. Desde el punto de vista pedagogico, la Educacion Artistica cobra importancia
como lenguaje comunicacional en todos los niveles educativos. El teatro se considera un
lenguaje artistico y se incluye como asignatura con contenidos conceptuales,
procedimentales y actitudinales: la exploracion sensoperceptiva; la expresion y
comunicacion; la apreciacion de referentes del patrimonio cultural; la integracion de los
lenguajes artisticos (pléastica, musica, expresion corporal, danza, danzas folkléricas).
Destacamos la importancia de esta reforma en Argentina por revalorizar la Educacion
Artistica y, particularmente, al Teatro como disciplina que favorece el desarrollo integral de
la persona y promueve valores éticos.

En teoria, cada provincia debia confeccionar su curriculum y ejecutarlo. Sin
embargo, en muchas provincias, por falta de docentes titulados y especializados en la materia
Teatro, que pudieran hacerse cargo y/o por falta de presupuesto, no concretaron en las aulas
de Nivel Inicial y Primario, la presencia del teatro, o lo hicieron en pocos casos, aungue
estuviera enunciada la asignatura en sus Disefios curriculares.

La Ley de Educacién Nacional N° 26.206 aprobada por el Congreso de la Nacion el
14 de diciembre de 2006, plantea los tres propdsitos educativos centrales: formacion
ciudadana, formacion para el mundo del trabajo y formacion en el ambito de la cultura,
haciendo foco en los referidos a la Educacion Artistica. En segundo lugar, se presenta al
Teatro como asignatura curricular y se explicitan tres ejes centrales: elementos del lenguaje
teatral, produccion artistico teatral y contextualizacion social e historica de las
manifestaciones artisticas. Finalmente, se vincula la concepcién del Arte con el enfoque
pedagdgico del Teatro como asignatura curricular. Es importante sefialar que esta Ley en su
enfoque pedagdgico del Arte se diferencia de los paradigmas tecnicistas que se centraron en

la transmision de técnicas y desarrollo de destrezas.



Aunque estas cuestiones, parte importante en el aprendizaje artistico, no pueden ser
el nucleo que limite la comprension de las producciones artisticas al dominio de lo técnico,
dejando escaso margen para abordar aspectos vinculados a la interpretacion contextualizada
de dichas manifestaciones y, consecuentemente, para el desarrollo del pensamiento critico y
divergente (MEC yT, Resolucion CFE N° 111/10 Buenos Aires, 25 de agosto de 2010 ).

En este marco es importante considerar que, desde las politicas de Estado, se crea la
Coordinacion Nacional de Educacion Artistica (2008) promovida por el
Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacion.

Esta decision conlleva el reconocimiento de la complejidad de esta Gltima en el
sistema educativo argentino, sus desarrollos instituidos y los previstos por la Ley N° 26.206.
Asimismo, implica su jerarquizacion como cuestion estratégica de caracter nacional para la
mejora educativa, propiciando un abordaje progresivo de sus problemas estructurales que

expresan marcadas desigualdades (MECyT, ler Documento Mesa Federal, 2008)

La Coordinacién Nacional de Educacion Artistica explicita en el primer Documento
de la Mesa Federal (2008), “el valioso aporte que la Educacion Artistica puede realizar a los
proyectos educativos en la contemporaneidad” y remarca la importancia que se propicia
desde el Estado a fin de revalorizar su lugar como espacio curricular imprescindible en la
educacion obligatoria y comun.

En el Articulo 41 afirma que: “todos/as los/as alumnos/as, en el transcurso de su
escolaridad obligatoria, tendran oportunidad de desarrollar su sensibilidad y su capacidad
creativa en, al menos, DOS (2) disciplinas artisticas” (Ley N° 26.206, 2006).

Una vez méas fue compromiso federal de cada provincia organizar el curriculum
propio. Misiones hizo lo que le correspondia convocando especialistas e incluyendo Teatro
en la escritura formal de un curriculum de Nivel Primario Resolucion 473/19 del MCECyT,
(Expediente No 5700-146-19-Registro Subsecretaria de Educacion- Caratulado: Jefe de
Gabinete Educativo CGE-Subsecretaria de Educacion.-E/Disefio Curricular Jurisdiccional
Nivel Primario para la cohorte 2020-2024). Este expone una propuesta curricular enmarcada

en principios y valores gque inspiran la Constitucion Nacional y la Constitucion Provincial



de Misiones, que establecen el conjunto de normas de un estado soberano y reconocen los
derechos y garantias fundamentales de sus habitantes, garantizando la igualdad, gratuidad y
equidad en el ejercicio del derecho a una educacién de calidad. La ministra provincial de

Educacién Magter. Ivonne Aquino resalta al inicio del documento:

En Misiones estamos viviendo un hecho histérico. Los maestros y
profesores misioneros han trabajado en la construccion de este documento
curricular: el Disefio Curricular Jurisdiccional de Nivel primario. Es el DNI
de nuestras escuelas primarias, y en él esta plasmado el ADN misionero, tanto
en su contenido como en su modo de elaboracion. Es el aporte que los
docentes realizan a la comunidad de misioneros, como una manera de
contribuir a la consolidacion de una provincia joven, trabajadora, que convive
pacificamente en la diversidad natural y cultural que la enriquece como a
ningun otro lugar del pais. Nuestro reconocimiento a los especialistas de las
diferentes areas del conocimiento que desde su mirada experta supieron poner
en dialogo las voces del mundo de la academia, de las teorias, con las del
mundo de la practica cotidiana en las aulas (Disefio Curricular Nivel Primario
Resolucion 473/19)

La Escuela Normal Superior Estados Unidos del Brasil de Posadas, escuela
centenaria donde confluyen varias ofertas académicas y niveles de formacion, fue sede desde
1960 de actividades de teatro leido, teatro para nifios y tertulias con dramatizaciones. En
1980 fue la primera escuela en trabajar por areas. El area de Lengua se ocupaba de llevar a
cabo las préacticas de juegos teatrales, titeres, sketchs comicos y dramatizaciones.

Sostenemos, desde nuestro rol activo en el campo de la investigacion y como agentes
teatrales de la comunidad misionera, que el arte es un medio que refleja/denuncia las
realidades humanas y permite reflexionar criticamente sobre los conflictos sociales,
politicos, morales, éticos y existenciales que aquejan a las sociedades en su tiempo e incluso
permite ensayar posibilidades de cambio en respuesta hacia ellos.

Creemos firmemente que el teatro es un escenario educativo rico en estimulos,
idoneo para la formacion en armonia de la persona y cuanto la rodea. Con el teatro se
potencia la expresion libre, la actitud creativa y el pensamiento estratégico para la resolucion

de problemas, que pueden ser un perfecto entrenamiento de competencias para la vida.



En los fundamentos de los Disefios curriculares nacionales y provinciales se expresan
claramente los aportes que el teatro puede hacer en cuanto al desarrollo socio afectivo y
cognitivo de nifios y adolescentes.

En el pais hay pedagogos teatrales que han desarrollado teoria al respecto. También
existen publicaciones testimoniales en libros y revistas en las que docentes de teatro dan
cuenta de los logros de sus alumnos.

Por todos estos motivos nos preguntamos ¢por qué, a pesar de tener marcos legales
propicios y claros ejemplos de logros en escuelas de todo el pais, el teatro tiene escasa
presencia en las escuelas primarias de Misiones?

En este trabajo, en primer lugar, se aborda, como instancia referencial, los marcos
legales educativos a nivel nacional y luego a nivel provincial, en relacion a la presencia del
teatro como asignatura curricular en la educacion de nivel primario de Misiones. Sefialamos
las diversas problematicas que hemos detectado, surgen al intentar implementar un lenguaje
artistico nuevo. Desarrollamos luego un marco conceptual acerca de los aportes que, segin
diferentes tedricos de la pedagogia teatral, puede realizar el teatro a la educacién de nifios y
jévenes. Nos adentramos, por ultimo, en nuestro caso testigo: la Escuela Normal Superior
Estados Unidos del Brasil (ENSEEUUB) de Posadas, para analizar un modelo posible de
implementacién real actual de ensefianzas teatrales en las aulas de nivel primario y
evidenciar sus aportes.

Completamos el trabajo con conclusiones y propuestas que posibiliten expandir hacia

la realidad total de la provincia, las buenas préacticas identificadas en el caso testigo.

1.2 Supuestos Previos

En las escuelas primarias de la provincia de Misiones la presencia de teatro como
materia curricular es escasa debido al planteo de diferentes problematicas que podrian estar
relacionadas con los escasez de docentes especialistas titulados, el énfasis que la conduccion
politica de la provincia pone en el tema u otros factores ain no identificados, segin estudio
de caso realizado en la ENSEEUUB, a pesar que se sostiene que realiza aportes al proceso

de desarrollo socioafectivo y cognitivo de nifios y adolescentes.



1.3 Planteamiento del Problema

¢Por qué, si la normativa apoya la existencia de la materia artistica Teatro como
espacio curricular, y hay evidencias suficientes de sus beneficios pedagdgicos, la misma es
casi inexistente en el nivel primario de las escuelas de Posadas, Misiones?

El proceso de implementacion del Lenguaje Teatro en las escuelas de nivel primario
de Posadas, provincia de Misiones, por diferentes problematicas que necesitan ser
dilucidadas, no muestra los avances que existen en otras provincias del pais. Se hace foco en
Posadas porque, en general, el resto de la provincia replica la situacion y la profundiza
negativamente.

Tras la promulgacion de la Ley de Educacién Nacional N° 26.206 en el afio 2006, se
crea en la provincia de Misiones el Disefio Curricular Jurisdiccional de Nivel Primario,
publicado el 5 de diciembre del 2019. En el mismo se determina el Area Artistica,
conformada por distintos lenguajes: Musica, Artes Visuales (antes Plastica), Danzas
Folcléricas y Teatro, planteando que deberian ser aprendizajes a cargo de especialistas de
cada disciplina.

En la realidad de la implementacidn se puede observar multiples dificultades que
intentaremos abordar. Desde una mirada general podemos relacionarlas, por ejemplo, con la
escasa cantidad de profesores de teatro titulados, y/o con el modo de gestionar la propuesta
curricular, ya que es el directivo de cada escuela quien toma decisiones al respecto. Desde
la politica educativa provincial también son escasas las normativas especificas y la voluntad
de crear nuevos cargos para que mas escuelas tengan teatro.

La sociedad de posadefia, en general, acepta y disfruta el teatro y no se opone a que
se ensefie en las escuelas primarias. Como caso testigo de esta realidad se toma a la
comunidad educativa de nivel primario de la Escuela Normal Superior Estados Unidos del
Brasil de Posadas Misiones, donde, historicamente se han realizado actividades varias

impulsando el teatro para nifios y adolescentes en la ciudad de Posadas.

1.4 Preguntas de Investigacion
En relacion a los beneficios que aporta:
e (Qué aporta el teatro a la formacion escolar de nifios y adolescentes?

En relacién a la normativa:
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e ;Existe un marco legal claro y suficiente que posibilite la implementacion del
espacio curricular teatro en el nivel primario de las escuelas de Misiones?
¢Quién decide, en Misiones, que una escuela primaria tenga teatro o no?

e ;Quién decide, dentro de una escuela, qué grados estaran seleccionados para
tener horas de teatro?

e (Estd normada su implementacion en cuanto a frecuencia semanal,
continuidades y rupturas?

e ;Qué espacio fisico ofrecen las escuelas que tienen teatro para el dictado de
las clases?

e ;Qué seguimiento se hace de logros y dificultades en la implementacion de
horas de teatro? ¢Quién lo realiza? ;Quién evalla las planificaciones de los
docentes de teatro?

En relacion a los docentes:

e ;Con qué requisitos y mediante qué procedimientos acceden los docentes al
cargo con horas de teatro?

En relacién a la comunidad educativa del caso testigo y su contexto
e ;Qué importancia le da la comunidad educativa de la Escuela Normal
Superior Estados Unidos del Brasil de Posadas al teatro en la educacion?

e ;Por qué se considera a la primaria de la Escuela Normal Superior Estados
Unidos del Brasil un caso testigo de las posibilidades y beneficios de la

ensefianza de teatro en escuelas primarias?

1.5 Estado de la Cuestién

A Nivel Internacional

En todo occidente hay desarrollos de pedagogos teatrales en el tema que nos ocupa.
Los expertos en pedagogia teatral de habla inglesa estan organizados en IDEA (Individuals
with Disabilities Education Act) y realizan Encuentros, Congresos y publicaciones desde
hace més de cincuenta afios.

En Espafia, hay referentes de mucho peso como Tomas Motos, Alfredo Mantovani,
Jorge Eines, Luis Sampedro, Sara Torres.
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En los paises de América Latina hay teatro en algunas escuelas primarias con
diferentes modalidades: dictado por el maestro de aula, como club electivo, como elenco
para representar obras, como espacio lidico en fogones, campamentos y encuentros, como
deporte alternativo (los match de improvisacion), pero en muy pocos casos, generalmente
en escuelas privadas, el teatro ocupa un lugar en el curriculum de ensefianza obligatoria. A
continuacién, comparto trabajos de investigacion, experiencias con estudiantes y las artes

escénicas.

“El Maturiarte: sus antiguas estudiantes actrices y la ocupacién de posibles
espacios urbano-cénicos”

Lugar: Sdo Goncalo e Niteroi. Brasil

La Red Eurolatinoamericana de Artes Escénicas -REDELAE- nace en 2013 a partir
del deseo de varios profesionales de la gestidn y direccion de festivales, ferias y mercados
de artes escénicas de Europa y Latinoamérica de establecer canales organizados de
intercambio, encuentro y creacion artistica por encima de las barreras nacionales. Un total
de 27 entidades forman parte de esta Red cuya mision es la de hacer de las artes escénicas
un territorio de conocimiento mutuo, transfronterizo, de encuentro y dialogo entre culturas,
proyectos artisticos y agentes culturales para promover un desarrollo internacional de las
AAEE inspirado en el intercambio, la escucha comin y ajeno a las actuales Idgicas del
mercado y la industrializacion de la cultura en una contribucion a la fluidez del dialogo
Norte-Sur / Sur-Sur.

Redeale esta vinculada a la Facultad de Formacion Docente de la Universidad Estatal
de Rio de Janeiro y ubicada en la ciudad de Sdo Gongalo, municipio del Estado de Rio de
Janeiro, Brasil. El colectivo estd formado por profesores de primaria, profesores en
formacion inicial y/o continua que se reinen desde 2015, movilizados con el objetivo de
compartir experiencias docentes y reflexionar sobre la cotidianidad escolar y las practicas
pedagdgicas en todas las etapas de la ensefianza.

Este trabajo esta vinculado con la docente y actriz Libia da Silva Soares Busquet y
su tesis de doctorado en Educacion del Programa de Posgrado en Educacion - Procesos de
Formacion y Desigualdades Sociales de la Facultad de Formacién Docente del Estado.
Universidad de Rio de Janeiro (PPGedu/FFP/UERJ): “Teatro con la vejez”. Una apuesta
aqui es que con el teatro sera posible operar una préactica artistica en la vejez, en la que el

cuidado de uno mismo y de los demaés trabaje a favor de la vida. El escrito propone traer
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parte del encuentro con las estudiantes actrices de Maturiarte, colectivo teatral que ofrece
talleres gratuitos, a través de una alianza con la alcaldia, de practica de interpretacion y
edicion, en el Centro Cultural Abrigo dos Bondes, en Niterdi. apostando por una posible

forma de mirar mas alla de la creacion artistica de ese grupo de actrices.

Congregacion de ideas “Expresiones vivas” - Para el fomento del arte, la ciencia
y la cultura
Procesos de produccion de saberes desde las aulas, en Institucion Educativa Rural
Departamental Enrique Pardo Parra (Municipio de Cota, Cundinamarca-Colombia) con
estudiantes de grados séptimos con edades entre 11 y 14 afios. Perteneciente a La Red Crea:
Complices Pedagogicos Latinoamericanos, es una Red Internacional de maestros y maestras
que realizan innovacién o investigacion en sus espacios educativos. La Red se encarga de
apoyar, respaldar y difundir las diferentes iniciativas e investigaciones de innovacion que
realizan las y los docentes latinoamericanos, en su interaccion con su contexto educativo. A
su vez, divulga en diferentes espacios nacionales e internacionales con los cuales posee
contacto, los trabajos de creacion de las maestras y los maestros, con el animo de fortalecer
su labor como sujetos historicos, que se encuentran en constantes cambios Yy
transformaciones. El espiritu inquieto de las maestras y los maestros Complices Pedagdgicos
Latinoamericanos, brinda un sentido humano y afectuoso al trabajo mancomunado, toda vez
que reaviva en el docente su palabra, sus escritos y sus pensamientos para que haga de su
mundo en la escuela, un espacio vivo y solidario.

Al ser una red de Cémplices Pedagogicos, existe la esperanza de encontrar en los
otros u otras; hechos y voces que integren o viabilicen la comunicacion, el didlogo de
ensefianzas y aprendizajes, como fuentes para entenderse y complementarse mutuamente en
la multiplicidad de saberes, esa es la esencia de la fraterna confabulacidn que cobra sentido
desde el afio 2012.

La Congregacion de ideas “Expresiones Vivas” es una iniciativa pedagbgica
interinstitucional en red, que intenta buscar en los procesos de ensefianza y aprendizaje y
desde las Ciencias Sociales, el fortalecimiento de la labor docente; teniendo como referentes
la comprension humana, la creatividad y la reflexion educativa. Surge como una idea en los
quehaceres y practicas educativas y, a su vez, como una forma de fortalecer las habilidades

de los estudiantes y docentes y, su proyeccion interpersonal desde el pensamiento creativo.
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La iniciativa se plantea desde el contexto sociocultural de la Institucion Educativa
Departamental “Enrique Pardo Parra” del municipio de Cota-Cundinamarca, Colombia;
institucion que, ademas, estd inmersa en diferentes fendmenos que afectan la vida académica
y de convivencia por situaciones tales como el desempleo, la migracién, la ruptura del nicleo

familiar v el expendio de sustancias sicoactivas en sus alrededores.

Bichos Raros: Teatralidades y esperanza ambiental Por: Fredy Gonzalez Zully
Florido

“Bichos raros” es una propuesta pedagdgica en donde confluyen diversas disciplinas
del conocimiento desde las artes escénicas hasta la entomologia para abordar el problema
del cuidado del medio ambiente. Es desarrollada con nifios de jardin y transicién en un
colegio rural (Mariano Santamaria en San Antonio del Tequendama y otro urbano (José
Marti de la Ciudad de Bogotd) en donde el jardin y la huerta escolar son el epicentro para
Ilegar a puestas en escena y teatralidades para recrear y problematizar el cuidado del medio
ambiente.

Un “bicho raro” es aquel que es desconocido para muchos o el que, por muchos, es
visto como diferente. Por ejemplo, si un nifio se preocupa por el cuidado del medio ambiente,
cuidar las plantas, hacer conciencia ecoldgica y hablar sobre los peligros inminentes del
calentamiento global, para muchos podria sonar a ser “un bicho raro”: es tan raro porque ya
estd operando con su propia voluntad y su propia inteligencia. También es “bicho raro”, el
profesor de teatro que busca que su campo de saber se expanda a la botanica, la biologia, la
entomologia, la jardineria, la filosofia, la poesia, la puesta en escena teatrales y la agricultura:
ademas, es raro porque ni sabio ni ignorante busca potenciar la inteligencia y el asombro de
los nifios.

Toda esta aventura inicia por pensar la relacién entre teatro y conciencia ambiental.
Con un postulado central: “Estamos en permanente conflicto y auto-critica con nosotros
mismos, los otros y con el hombre que depreda el planeta”.

La conciencia ambiental pasa primero por el cuidado de la “corporeidad”, el cuidado
de las relaciones con los otros y con el medio ambiente. En este sentido, todos los seres
humanos y las relaciones de los seres humanos con la naturaleza son de caracter sintiente y

sensible.
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A Nivel Nacional

Puede afirmarse que la presencia de Teatro como espacio curricular en las escuelas
primarias del pais, a partir del estado de situacion anual que el representante de cada Nodo
provincial expone en los Encuentros Nacionales de la Red Nacional de Profesores de Teatro
Dramatizal, es muy desigual e inestable.

Hay provincias como Buenos Aires, Entre Rios, Mendoza, Jujuy y San Juan que
cuentan con un desarrollo importante de la actividad pedagdgica de la materia curricular
Teatro, como también de la actividad cultural-artistica-profesional de las artes escénicas.
Otras provincias como Chubut, Santa Fe, Corrientes, La Rioja van incrementando la
presencia curricular con mucho esfuerzo. Y, también, hay provincias en las que todavia es

muy dificultosa su implementacion en este Nivel.

La voz de los expertos
e Anivel nacional

Fueron pioneros en este tema Hilda Elola y Roberto Vega quienes, treinta afios antes
de que el teatro ingresara por ley a los desarrollos curriculares, ya planteaban en numerosas
publicaciones dirigidas a maestros de grado, el aporte de la metodologia del juego teatral a
la préctica docente, para construir conocimientos en forma cooperativa y ludica.

Hilda Elola con su obra “Teatro para maestros: el juego dramatico en la expresion
creadora” pretende informar al docente en materia de aplicacion a las técnicas teatrales en
las escuelas primarias. Ofrece una metodologia destinada a desarrollar las capacidades
creativas de los alumnos, propone actividades para estimular y adquirir habilidades
comunicativas, partiendo del juego de roles mediante pasos de dificultad creciente, llegan a
completar el conocimiento de los elementos estructurales del drama. Y Roberto Vega con su
libro “El Juego Teatral”, explicita, desde un marco teérico y desde la cronica de experiencias,
el aporte de la metodologia del juego teatral a la préactica docente para construir
conocimientos en forma conjunta y para que el placer no esté ausente en la vida escolar. El
abordaje se instala y desarrolla en tres campos de accién: en el de la capacitacién, en las

areas curriculares (lengua, ciencias sociales, ciencias naturales) y en la institucion escolar.

! Red Federal de Profesores de Teatro Dramatiza, es una red nacional, horizontal, activa, para
fortalecer y defender la Educacién Teatral, en todos los espacios, ya sean publicos o autogestivos, que
evoluciona, se pregunta sobre la pedagogia y produce encuentros en todo el pais a nivel regional y nacional en
forma continua hace 20 afios. Una organizacion de voluntades con diversidad de ideas, de formacién, de
geografias.
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En 2004, el Instituto Nacional del Teatro en conjunto con la Facultad de Artes y
Disefio de la UNCUYO publican la primera Didactica del Teatro para Nivel Primario del
pais, producida por un equipo de docentes investigadores de la institucién, coordinados por
la Dra. Ester Trozzo.

En la publicacion de Maria Elsa Chapato “Educacion Artistica para el siglo XXI
(Que docentes necesitamos?”, la autora sefala los cambios de mirada respecto de la
educacion artistica en la sociedad contemporanea. Realiza una reflexion socioldgica sobre
la transformacion de las actitudes sociales frente al arte. Y genera nuevos interrogantes sobre
la ensefianza del conocimiento artistico.

Maria Cristina Dimatteo y Claudia Andrea Castro relatan en el articulo “Trayectorias
que inciden en las practicas de ensenanza de teatro. Relato de una investigacion en curso”
(2015), avances realizados en torno al proyecto de investigacion denominado “Practicas de
ensefianza del Teatro. Saberes y habilidades en contexto”. En él indagaron acerca de la
incidencia de las trayectorias formativas de los profesores de Teatro en sus intervenciones
educativas, en espacios diferenciados y en sus modos de resolver la ensefianza.

Jorge Holovatuck, tiene numerosas publicaciones sobre pedagogia teatral. En su
trabajo presentado en Dramatiza La Plata, 2014 (registrado en sedici.unlp.edu.ar), “Acerca
de algunas reflexiones sobre el trabajo del Docente en Artes” comenta que el objeto de
conocimiento Teatro generalmente se presenta difuso, en fuga y con distintas alternativas
para producirlo como lenguaje, lo que complejiza el seguimiento de las practicas docentes,
por parte de directivos y supervisores.

Mariano Scovenna en “Teatro Educacional. Materiales didacticos para que brote una
fantasia en accidon”, presenta los primeros avances teorico/practicos de su proyecto de
investigacion en torno a diversas problematicas que se suscitan cuando el Teatro entra en
relacion con la Educacion.

Tere Linage y Lury Iglesias en su libro “El Teatro en Juego” dan cuenta de
actividades teatrales socializadores y obras de teatro pensadas y realizadas con sus alumnos
durante muchos afos de docencia y sefialan los logros alcanzados.

Seglin el material “Caja de herramientas para la Educacion Artistica” del Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes, se establece que las artes tienen la facultad de mejorar la
calidad de vida de las personas y comunidades. Se lo considera una herramienta potente para
impulsar el desarrollo emocional e intelectual de quienes encuentran en la expresion artistica,

un lenguaje y un vértice desde donde comprender el mundo y conectarse con los otros.
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Este muestreo sélo pretende dar cuenta de que existen maltiples referentes, muchos

de los cudles seran abordados en profundidad en otros puntos de este escrito.

Disefio Curricular Jurisdiccional Nivel Primario de la Provincia de Misiones

En el Disefio Curricular Jurisdiccional de Nivel Primario de la Provincia de Misiones
(2018) desarrollo6 la propuesta del Lenguaje Teatro la especialista la Prof. Lucia Veronica
Veliz. La acompafiaron, como integrantes de la comision de trabajo, representantes de los
diversos sindicatos docentes: Carina Veronica Spinoza (UDPM), Victor Hugo Vildoza
(UDA), Daniel Ezequiel Lopez (UDPM), Carlos Pfeiffer (Colaborador). Se plantearon los
siguientes objetivos y propoésitos para la ensefianza-aprendizaje del Lenguaje Artistico
Teatro:

e Participar en los procesos de produccion individual, grupal y colectiva que
amplien su campo de saberes y experiencias relacionadas con el teatro, con
sentido plural, cooperativo y democrético.

e Lograr un aprendizaje progresivo de los elementos que componen el lenguaje
teatral, a través del juego, la exploracién y la experimentacion con lavoz y el
cuerpo y con diversos materiales, instrumentos y procedimientos.

e Reconocer las posibilidades imaginativas, expresivas y comunicacionales del
juego dramatico, en el proceso de aprendizaje del lenguaje teatral.

e Generar las condiciones didacticas y aulicas para el aprendizaje del juego
dramaético, donde este pueda ser aprendido por todos los estudiantes, a través
de las diferentes situaciones ludicas. Realizar juegos dramaticos para
motivar, desde la percepcion y apreciacion personal y grupal, la expresion de
ideas, intereses, opiniones e inquietudes que reafirmen el proceso de
autoconocimiento, busqueda y construccién de la identidad, personal y
grupal.

e Construir espacios de juego que potencien la desinhibicidn, concentracion,
relajacion, contraccién, coordinacién y disociacién, a nivel individual y
grupal.

e Generar situaciones que potencien el trabajo en equipo desarrollando

actitudes de colaboracion y solidaridad para resolver la tarea.
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e Facilitar la expresion de emociones y sentimientos presentes en las relaciones
humanas en el marco del respeto a la diversidad y el rechazo de formas de
discriminacion.

e Generar situaciones que fomenten el trabajo en equipo, desarrollando
actitudes de cooperacidn, colaboracion y solidaridad en el marco del respeto
entre los pares, rechazando cualquier forma de discriminacion.

e Valorar las producciones realizadas, ya sean las propias o las de sus pares
dentro y/o fuera de la escuela, como asi también la de los artistas locales.

e Registrar en audio, video e imagen todo tipo de actividades vinculadas al
Teatro.

e Construir espacios web para la socializacion de las producciones realizadas.

e Desarrollar la sensibilidad estética, partiendo del reconocimiento y el respeto
por las experiencias culturales y artisticas, locales y de la region.

e Promover el conocimiento y los valores que permitan el desarrollo de
actitudes de proteccion del patrimonio cultural y artistico de la provincia.

e Construir identidad misionera desde la comprension, valoracion, respeto y
disfrute de las manifestaciones artisticas que integran el patrimonio cultural
de la localidad y de la region a la cual pertenecen

En el documento se propone, una division de los contenidos en ejes por grado, luego
en actividades donde la practica del lenguaje teatral esta vinculada con el "saber hacer",
desde la construccion de procesos orientados hacia la experiencia lidica, como modelo de
transformacion del aprendizaje en la escuela. Y en tal sentido explica que el juego dramatico
es aquel que "hace de cuenta" y no posee la intencionalidad de exhibicién para observadores
0 para una platea. Se trata de una representacion lidica de naturaleza dramatica que busca
satisfacer las necesidades afectivas, cognitivas y psicomotoras de los jugadores.

El juego de roles se propone para desarrollar espacios para la sociabilizacion ya que
el nifio/a/e coopera, intercambia, relaciona y actua con el grupo para lograr una finalidad
comun, aprendiendo de sus propias

La contextualizacion de las manifestaciones teatrales, esta vinculada con el "saber
mirar" orientada desde la perspectiva de la Formacion del Espectador. En este sentido Flavio
Desgranges, enuncia lo siguiente, "educar al espectador para que no se conforme en ser

apenas el receptaculo de un discurso que le proponga un silencio pasivo.
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La formacion de la mirada y la adquisicion de instrumentos lingisticos capacitan al
espectador para el didlogo que se establece en las salas de espectaculo, ademas de aportarle
instrumentos para enfrentar el duelo que se lleva a cabo dia-a-dia. Con un sentido critico
purificado, este ciudadano-espectador, consumidor espectador, elector-espectador procura
establecer nuevas relaciones con el entorno y con las diferentes manifestaciones
espectaculares que buscan retratarlo™.

La apreciacion del teatro como arte, pretende acercar a los estudiantes posibilidades
para reconocer los hechos teatrales como objetos artisticos, como producciones culturales
que poseen valor estético ampliando asi el espectro de sus posibles preferencias.

La propia participacion en las clases de teatro puede constituir una experiencia
significativa al permitirle identificar el lenguaje y reconocerlo como diferente de las otras

artes (Disefio Curricular Primaria, Artistica, Lenguaje Teatro - 5 de diciembre 2019).

El caso testigo

La investigacion se centra en practicas de ensefianza de teatro en la escuela Normal
Superior Estados Unidos del Brasil desde el afio 1960 hasta la actualidad. Se fundamenta la
eleccion por ser dicha institucion una de las primeras de formacioén docente, creada a
principios del siglo XX, donde confluyen propuestas académicas abarcando Nivel Inicial,
Primaria, Secundaria, Profesorado de Ensefianza Primaria y Tecnicatura Superior en
Actuacion.

Esta institucion centenaria de Posadas, Misiones, fue sede de actividades teatrales
importantisimas de Teatro para Nifios, Teatro Leido y otros, desde la década del “60 con la
entonces Directora de Cultura de la Provincia Maria Teresa Gil de Ledesma “Maruja
Ledesma”. Fue sede de reunion y ensayo de los que leian teatro, con ensayos que llegaban a
superar las 3 horas. En la década del 70 y “80 con las maestras Nancy Cebey y Amalia
Viani de Schonfeld, organizaron la ensefianza por &reas: Lengua/Ciencias Sociales y
Ciencias Elementales Basicas que estaba formada por las materias Matematica y Ciencias
Naturales, en 6° y 7°, como entrenamiento previo a la educacion secundaria. Se establecieron
también en esa década, en un é&rea, las olimpiadas matematicas y, en la otra, las
intervenciones de juegos dramaticos, sketchs, obras de titeres con mensajes educativos,
llevados a cabo por los estudiantes de 6to y 7mo grado, con apoyo, organizacion y
seguimiento docente. Luego presentaban sus producciones en la escuela, en los dos turnos,

para los nifios mas pequefios de Nivel Primario y de Nivel Inicial.
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Y desde la década del 90 con la mirada hacia el norte del continente, la primaria se
destacd por una ensefianza del idioma inglés desde primer grado (en forma lidica se iniciaba
en los jardines con canciones) hasta 7mo grado con calidad y compromiso tal, que se
afectaban 2hs. catedras por grado, logrando tener un nivel parecido al de una academia
privada de inglés. Se organizaban muestras en actos escolares donde los estudiantes
recitaban, realizaban conversaciones, dramatizaciones y canciones en inglés.

Ya desde el afio 2000 en adelante, la educacion artistica era, segun testimonio de la
directora jubilada Fernandez, una responsabilidad de las maestras de grado. Las profesoras
de musica y pléstica:

...Muy buenas, pero con clases en todos los grados y corriendo de una

a otra escuela, con poco tiempo e hijos chicos (Entrevista a docente y

directora Patricia Fernandez).

Estas docentes de las materias artisticas son las que continGian en la actualidad

1.6 Objetivo General
e Fundamentar la actividad teatral y la ensefianza del Teatro como fuerte valor
social, pedagdgico en la comunidad de la escuela primaria en la ENS EEUU del
Brasil (padres, directivos, estudiantes), y descubrir los motivos que no posibilitan

que haya mas teatro en las escuelas primarias de Misiones

1.7 Objetivos Especificos

e Advertir y mostrar la fuerza de ley con que se impulsa a la educacion artistica en
la legislacion vigente, dando idéntico valor pedagdgico a todos los lenguajes
artisticos, como derecho de las nifieces.

¢ ldentificar y analizar los posibles emergentes que condicionan la implementacién
de teatro como espacio curricular en las escuelas primarias de Misiones

e Poner en valor los aprendizajes teatrales que se vivencian en la escuela, como
significativas instancias formadoras de nifios y adolescentes.

e ldentificar y analizar la implementacién y las practicas de ensefianza aprendizaje

del teatro en la escuela seleccionada como caso testigo.
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e Deducir posibilidades de expansion de los modos y estrategias identificados en
la implementacion y las practicas de ensefianza aprendizaje del teatro en la
escuela seleccionada como caso testigo, para promover la implementacion del

teatro en otras escuelas de Misiones.

1.8 Metodologia de la Investigacion

Desde el paradigma interpretativo, este trabajo intenta conocer, comprender, analizar
el estado actual de la implementacion curricular del lenguaje artistico Teatro, detectando el
escaso lugar real de los contenidos de la disciplina como espacio curricular en el nivel
primario de las escuelas de Misiones, tomando como caso testigo la Escuela Normal
Superior Estados Unidos del Brasil de la ciudad de Posadas, y evidenciar asi, el valor
fehaciente de la materia Teatro.

El enfoque de la investigacion esta dentro del paradigma descriptivo, cualitativo.

Creswell (1998) considera que:

la investigacion cualitativa es un proceso interpretativo de indagacion
basado en distintas tradiciones metodologicas —la biografia, la
fenomenologia, la teoria fundamentada en los datos, la etnografia y el estudio
de casos— que examina un problema humano o social. Quien investiga
construye una imagen compleja y holistica, analiza palabras, presenta
detalladas perspectivas de los informantes y conduce el estudio en una

situacion natural (pag. 255).

Maxwell (2004) entiende que “entre los rasgos mas caracteristicos de la
investigacion cualitativa se encuentran: a) el interés por el significado y la interpretacion, b)
el énfasis sobre la importancia del contexto y de los procesos, y c) la estrategia inductiva y
hermenéutica” (pag. 36).

Sintetizando, damos protagonismo a “la palabra”. Desde la actitud metodologica
hermenéutica inductiva, luego de escuchar la palabra (entrevistas, relatos) analizamos todo
para poder interpretarlo, y esas interpretaciones nos permitieron inducir posibilidades de
transferencia de lo interpretado a otras realidades y contextos.

Vasilachis de Gialdino en su version remozada de Estrategias de Investigacién

Cualitativa (2019) describe en el prologo nuevas Opticas a tener en cuenta que tienen
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relevancia, como el carécter de la relacion entre la ética, la epistemologia y la investigacion
cualitativa; la indole del vinculo entre las personas y pueblos y quienes investigan. El estudio
de caso se ubica en la experiencia actual de la investigacion social y se analizan las
perspectivas mas difundidas desde la tradicion cualitativa y de la integracion metodoldgica.
Los procedimientos que se ponen en juego en el marco de la investigacion, la seleccion y la
interpretacion, son abordados como modo de garantizar la mayor rigurosidad y
sistematicidad en la produccion de conocimientos (Vasilachis de Gialdino, 2006, pag. 214).

El paradigma interpretativo requiere trabajar con métodos cualitativos. Y desde la
metodologia cualitativa se actlia sobre contextos reales y se intenta acceder a sus significados
desde el involucramiento en ellos. La metodologia que disefiamos es una construccion de los
que investigamos, elegimos un conjunto de procedimientos para la produccién de la
evidencia empirica que se articule l6gica y teéricamente con los objetivos propuestos.
Seleccionamos técnicas de recoleccion de datos y de andlisis del estudio de caso que nos
permitieron extraer, examinar y comparar contenidos para llegar a inferir conclusiones
(Creswell, 2013; Hernandez-Sampieri y otros, 2013; McLaren, 2014).

El estudio de caso es un determinado fendbmeno ubicado en tiempo y espacio,
permitiendo abarcar cualquier problematizacion que se realice de la realidad social (Ragin,
1992). Es un recorte de un fenémeno social particular. Es la eleccién de un objeto a ser
estudiado. En esta investigacion elegimos estudiar un caso como hecho paradigmatico que
nos posibilitd cuestionar la ausencia del espacio curricular teatro en la mayoria de las
escuelas de Misiones. Las preguntas de investigacion se convirtieron en el eje conceptual
que estructurd la tesis

La recoleccion de la informacion se llevo a cabo a partir de un plan que se organiza
como respuesta a las preguntas de investigacion.

En la etapa exploratoria, realizamos un didlogo constructivo con técnicas que toman
por elemento principal para el proceso de investigacion, el lenguaje verbal, la produccion de
narraciones, intercambios verbales, etc. Utilizamos la entrevista y el método biografico.

La entrevista cualitativa se caracteriza por sefialar al investigador como un
conversador interesado, que, orienta el didlogo hacia la blsqueda de determinada
informacidn, poniendo en juego un verdadero arte de escuchar y de participar en el dialogo.
Grabamos con autorizacion de los entrevistados. Y al transcribir tuvimos el cuidado de

respetar la textualidad.
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Latécnica del relato biogréfico incluye toda clase de textos tanto orales como escritos
de tipo biografico: diarios personales, cartas, documentos judiciales, documentos catastrales,
biografias propiamente dichas que al ser contadas por sus protagonistas para el investigador
revisten el caracter de “historias de vida”. (Amezcua, M. et all 2021)

Las fuentes de informacion utilizadas (observacion, entrevistas, documentos, etc.) se
orientaron a describir la complejidad de los fendmenos en estudio y su contexto con la mayor
riqueza posible, respetando la mirada de los actores sociales involucrados.

Esta forma de investigacion, incluye recoleccion de datos primarios a través de la
observacion participante que segin Taylor y Bogdan (1984) es una técnica de recoleccion
de datos ampliamente utilizada en muchas disciplinas como sociologia, estudios de
comunicacion, ciencia politica, geografia humana, psicologia social, entre otras, donde
investigador e informantes estan involucrados en una interaccién social donde se recogen
datos de modo sistematico. La utilizacion de la entrevista como estrategia permitié una
comprension detallada del conjunto de los sujetos abordados y de su vida cultural en sus
relaciones cotidianas.

Por todo lo expuesto, nuestro trabajo de campo, cont6 con los siguientes pasos:

a) Recopilacion y analisis de los marcos legales relacionados con Educacion artistica a
nivel nacional y provincial.

b) Relevo de cantidad de escuelas primarias en la provincia y presencia o ausencia de
horas de teatro en las mismas.

c) Entrevistas a “informantes clave”. Segin Martinez (1991) son “personas con
conocimientos especiales, status y buena capacidad de informacién” (pag. 56).
Seleccioné asi los informantes que representen la comunidad estudiada:

- Doce docentes de grado, de nivel primario, de diferentes escuelas, publicas y
privadas de Posadas, para indagar experiencias y opiniones sobre la presencia de
teatro como materia curricular.

- Dos expertas en el tema teatro-educacion,

- De la escuela seleccionada como caso testigo nos dedicamos a entrevistar a
directora jubilada, quien estuvo en la Escuela Normal durante 40 afios, la
historica y reconocida docente Patricia Ferndndez; directora actualmente
nombrada Carmen Acosta; diez docentes en actividad en la escuela, un docente

jubilado.
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Dada la caracteristica, historica de la institucion educativa, po cuyas aulas pasaron
generaciones de estudiantes que son “normaleros™? por tradicion familiar, extendimos las
entrevistas a: estudiantes actuales; ex alumnos, hoy padres de los alumnos actuales.

En las voces en primera persona de estos entrevistados pudimos obtener informacion
de primerisima mano de fuentes primarias, sobre la experiencia personal en su formacion
artistica durante su paso por la institucion, Pudimos plantear interrogantes tales como
¢Recuerda haber participado en actividades teatrales, de dramatizacion, titeres? ;Quién
coordinaba esas actividades? ;Qué impacto produjeron en su vida esas experiencias?

A estas experiencias cargadas de un bagaje de emocionalidad, las complementamos
con la lectura del Libro Historico Institucional® con la exposicion de documentos, fotos,
recortes periodisticos, programas de actos escolares y/o eventos sociales realizados en la
institucion. Redes sociales oficiales y grupos de ex alumnos en Facebook, de ex alumnos
“normaleros” donde se comparten recuerdos de actividades escolares, extra escolares?,
estudiantina’, sitios oficiales de la institucion, entre otros.

Las realidades humanas, la vida cotidiana, tan ricas en contenido, se manifiestan de
muchas maneras: a través del comportamiento e interaccidén con otros miembros del grupo,
de gestos, de mimica, del habla y conversacion, con el tono y timbre de voz, con el estilo
linglistico que puede variar entre lo simple y llano, ironico, agresivo u otro, y de muchas
otras formas. ¢ Qué interpretacion sera la mas adecuada y acertada? Decidimos utilizar todos
los recursos de acercamiento previo con los que se contaba.

La teoria metodoldgica que seleccionamos para una investigacion es una gran
decision, ya que es la estrategia para controlar los datos empiricos. EI modo de
conceptualizar, describir, explicar. La linea de trabajo abierta me permitié reunir una gran
cantidad de evidencia empirica, llevados por el entusiasmo de estar abordando un tema poco
investigado.

Es importante reconocer que en la indagacion cualitativa practicamente todo es
documento, es decir, material susceptible de ser analizado en la investigacion social. Valles

(1997) al respecto expresa:

2 Término de la jerga popular que se utiliza para identificar a las personas que se formaron en las aulas de la Escuela Normal.
Es utilizado en todo el pais.

3 Archivo histérico escolar con actividades realizadas por docentes, cuyo principal valor es evidenciar documentos que
testimonian las practicas pedagogicas, las biografias escolares, los acontecimientos institucionales a lo largo de la historia politica, social,
cultural y educativa que interpela la historia de la educacion de la Provincia, constitutiva de la historia educativa nacional.

4 Llamadas también coprogramaticas, actividades realizadas en el turno opuesto al que el estudiante cursa
5 La mayor fiesta de los estudiantes secundarios Posadefios. La fiesta se celebra fines de septiembre y principio de octubre.
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El término documento se refiere a laamplia gama de registros escritos

y simbdlicos, asi como a cualquier material y datos disponibles. Los

documentos incluyen practicamente cualquier cosa existente previa a y

durante la investigacion, incluyendo relatos historicos o periodisticos, obras

de arte, fotografias, memoranda, registros de acreditacion, transcripciones de

television, periddicos, folletos, agendas y notas de reuniones, audio o video,

extractos presupuestarios o estados de cuentas, apuntes de estudiantes o

profesores, discursos (pag.106).

A partir del andlisis e interpretacion de los datos obtenidos elaboramos algunas

conclusiones de caracter cualitativo. Es nuestra expectativa producir un escrito contundente

que alegue con fundamentos pedagogicos y testimoniales, por mas presencia de horas de

teatro en las escuelas primarias de Misiones.

1.9 Etapas y Cronograma

El Disefio metodologico de la investigacion se sustentd en un modelo del paradigma

descriptivo, cualitativo donde se involucro a la comunidad institucional.

Esta investigacion se desarroll6 en las siguientes etapas:

En la etapa inicial se disefiaron instrumentos organizativos que dieron cuenta
de la secuencia de las actividades a realizar y el seguimiento de gestiones que
posibilitaran adecuadamente el trabajo.

La segunda etapa refirio al trabajo de campo con la realizacion de las
entrevistas, registros fotograficos.

En la tercera etapa analizamos, clasificamos y organizamos la informacion.

Esta investigacion se inici6 en marzo del 2022 y el trabajo de recopilacion se

extendiod hasta fines del 2023.
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Capitulo 2

2.1 Teatro en la Educacién Argentina

La Republica Argentina cuenta con investigaciones que sistematizan resultados del
impacto real, en el Sistema Educativo y en los alumnos, de la inclusiéon de Teatro en el
curriculum escolar y del perfil esperado de los docentes especialistas. Como antecedente
conceptual significativo del perfil que deberia tener un docente de Teatro se menciona el
cap. VII “El arte del teatro en la edad escolar” del libro: “La imaginacién y el arte en la
infancia” de Lev Vygotsky (1930):

El espectaculo-juego se acerca a la dramatizacion, que con frecuencia

se borran todas las diferencias entre ambos. Algunos pedagogos incluyen el

teatro entre los métodos de ensefianza, ya que esta eficaz forma de expresar

por medio del propio cuerpo responde a la naturaleza motriz de la

imaginacion infantil. El aprendizaje y el desarrollo cognitivo ocurren a traves

de la interaccion social y cultural. El aprendizaje no es un proceso individual,

sino que se produce en un contexto social y cultural (pag.28).

El desarrollo de la ensefianza teatral en el &mbito de la educacion obligatoria, bajo la
responsabilidad de docentes especificamente formados para ello, como la consolidacion de
un perfil de docente a cargo de esos espacios, estd en algunas provincias de nuestro pais,
recién desarrollandose. Historicamente, durante mucho tiempo, el teatro llego a las escuelas
de la mano de la literatura, privilegidndose el texto escrito, en lugar del texto de acciones,
propio del lenguaje teatral escénico.

Si bien el teatro tiene una presencia histérica en las instituciones escolares argentinas,
sobre todo, en escuelas religiosas, con las representaciones teatrales de vidas de Santos, del
Via Crucis o de escenas de Navidad, que se transformaron en verdaderos eventos sociales
donde asistian las autoridades politicas, militares y eclesiasticas. Los tradicionales “actos
escolares” con la puesta en escena de “obritas” conmemorativas, protagonizadas por
“actores” seleccionados de acuerdo a su prestancia o valor para soportar la presion de un
publico conformado por autoridades, docentes, aburridos alumnos y “embobados” parientes,
ha resultado durante décadas, una experiencia habitual, pero Unica, de la presencia teatral en

el espacio escolar.
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Los objetivos con los que se hizo presente el teatro en la escuela fueron cambiando
y evolucionando junto con la sociedad y con las orientaciones cambiantes de la pedagogia
del arte.

Algunos centraban el énfasis en la tematica desarrollada o en su ensefianza moral
tacito. Otras, en cambio, en el brillo de un gran espectéaculo y las habilidades requeridas para
lograrlo. Todos los docentes coinciden en su gran poder socializante y de desarrollo de la
oralidad. Es conocido su utilizacion infaltable en las clases de literatura como teatro leido,
para mejorar la expresion en la lectura oral. Y en los actos escolares con las siempre
esperadas dramatizaciones de situaciones historicas.

En las décadas 60°-70°, los docentes que se orientaron en los principios de la
Educacién por el Arte, se centraron en las posibilidades que brindaba el hacer teatro para
desarrollar el pensamiento lateral, la imaginacion creadora y la conciencia estética. También
se le atribuy6 capacidad de ayuda-apoyo en la educacién emocional y en valores. Inspirados
con la propuesta de Augusto Boal y su "Teatro invisible" es una forma de teatro social y
politico que se lleva a cabo por fuera de escenarios tradicionales y se desarrolla en espacios
de la vida cotidiana de las personas, quienes no saben que son parte de una puesta en escena
por parte de actores que no se presentan como tales. Los animadores socioculturales que
utilizaron al teatro como estrategia para despertar y hacer tomar conciencia de la realidad
sociopolitica a los pueblos de Latinoamérica.

Con la Ley Federal de Educacién en 1994, la ensefianza del teatro se extendio a toda
la ensefianza general basica. La Facultad de Artes y Disefio de la Universidad Nacional de
Cuyo generd las primeras publicaciones relacionadas con la didactica del teatro y con la
formacion especifica de docentes de la especialidad. Asi se edita "El Teatro en la Escuela”
y "Teatro, adolescencia y escuela” en 1998. Luego, se coeditan entre la FAD de Mendoza y
el Instituto Nacional del Teatro: “Didactica del Teatro I” y “Didactica del Teatro II” y
“Dramaturgia y Escuela I’ y “Dramaturgia y Escuela II” en el afio 2004. Como también
numerosos documentos para el Ministerio de Cultura y Educacion de la Nacion.

Un representante indiscutible de esta tarea en Argentina es el profesor Roberto Vega.
Dentro de las didacticas innovadoras cumplio un rol significativo en el aporte de recursos
metodologicos para abordar la ensefianza de cualquier contenido. Ha coordinado talleres
sobre “El Teatro en la Educacion”, “Juegos Teatrales” y “Técnicas de Teatro Popular” en
distintos talleres, institutos, centros y universidades del pais y de Latinoamérica. Dirigio mas

de cuarenta espectaculos teatrales. Recibid varios premios y menciones, entre ellos: Moliere,
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Konex, “Teatro del Mundo” (UBA) participando en Festivales, Congresos y Jornadas
nacionales e internacionales.

El Teatro como materia se incluyé en algunas actividades culturales como:

Los Intercolegiales de Teatro para Escuelas Secundarias, realizados en Mendoza en
el afio 1970, en una accion conjunta entre Ministerio de Educacion, Direccion de Cultura de
la Provincia y Extension Universitaria. Actividad que se replico en Entre Rios, Rosario de
Santa Fe, Boedo y Avellaneda en Bs. As. y Cdrdoba. Dejando como resultado que en la
década del 80°, fueron muy pocas las provincias que no habian realizado al menos una
experiencia de este tipo

Estos eventos que se reiteraban cada afio, fueron un compromiso permanente del
teatro con la escuela. Miles de jovenes participaron en las “tablas” de teatros. Primero,
tuvieron caracter competitivo, pero luego, se transformaron en Muestras para otorgarles asi
una orientacion méas pedagogica

Las producciones, en su mayoria, "puestas” de textos de autor llevadas a cabo con
muy buena voluntad por un profesor de Literatura. La resolucion estética tampoco era la
Optima, pero no se puede negar la importancia de este antecedente en cuanto a la presencia
del teatro en la escuela argentina.

Como actividad coprogramatica. A raiz de la realizacion de los intercolegiales, se
fue instalando en las ofertas curriculares de las escuelas privadas, de las pertenecientes a la
universidad y de las estatales mas innovadoras.

"Proyecto 13” o “Proyecto de Profesorado de Tiempo Completo”, programa
pedag6gico que data del afio 1971, cuya finalidad es la de brindar una mejor calidad
educativa a los adolescentes. Teniendo en cuenta que los estudiantes hallaban dentro del
establecimiento la contencién, el acompafiamiento y el seguimiento académico oportuno
dentro de los proyectos, tutorias y actividades planificadas dentro de este programa. Se
preve, por primera vez, horas catedra pagas para materias coprogramaticas en escuelas de
gestion estatal.

En la década del 90, los Programas Compensatorios creados desde el Ministerio de
la Nacion para el mejoramiento de la calidad de la educacién en todo el pais, demandaron
docentes de teatro para horas coprogramaticas, tanto en el Nivel Medio como en la EGB3,
en lo que todavia era “primaria”. Se implementaron programas como Escuela Creativa,

Escuelas Artisticas, Plan Social, Escuelas Solidarias y otros. En la educacion no formal, los
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municipios, comedores populares, escuelas de verano y otras instituciones privadas
comenzaron a interesarse especialmente por los talleres de teatro para nifios y jovenes.

La provincia de Mendoza constituyo el primer antecedente nacional de la inclusion
de teatro como contenido en el curriculum de la educacion formal. Mediante la Resolucion
N° 326 del 9 de junio de 1988, se resuelve la creacion de una nueva area: el Area Opcional
Expresiva, y dentro de ella, el teatro se transforma en asignatura curricular en primero y
segundo afo. En tercer afio y hasta quinto o sexto, segn la modalidad de la escuela, el teatro,
mediante proyectos institucionales, se concreta en un elenco. Los objetivos de la inclusion
del teatro como asignatura en la escuela fueron los de fortalecer el eje pedagdgico de la
apropiacion del cédigo teatral como recurso expresivo para favorecer la libre expresion y el
desarrollo del pensamiento divergente, promover procesos de ejercicio de la libertad
responsable y fortalecer actitudes de solidaridad y cooperacién. Mediante el juego
dramético, fue posible revisar criticamente la realidad y ensayar acciones reparadoras a partir
de improvisaciones grupales, siempre con espiritu reflexivo.

En los proyectos institucionales del ciclo superior, donde se constituyeron elencos,
se profundizé la preocupacion por la técnica, por la resolucion estética, la investigacion
textual y contextual para llegar al montaje de espectaculos teatrales

En 1990, en Mendoza, se crea en la Universidad Nacional de Cuyo el Profesorado
de Teatro. Siendo nuevamente provincia pionera.

La realidad en la educacién argentina es que los edificios escolares nunca se
adecuaron para estas préacticas, lo que plantea grandes desafios relacionados con el uso del
espacio y con la confrontacién entre el silencio exigido en la escuela y la naturaleza
“ruidosa” del taller expresivo teatral. El area directiva de las instituciones ha recibido poca
0 ninguna capacitacion al respecto por lo que se manejan con prejuicios que dificultan el

desempefio de docentes y estudiantes en el ensefiar-aprender teatro.

2.2 Escuelas Primarias en Misiones

2.2.1 Primeros Pasos
Misiones es una provincia joven, fue territorio nacional hasta que, por decisién del
presidente Perdn, el 10 de diciembre del afio 1953, mediante la Ley N° 14 294 se dispuso su

provincializacion.
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Como Territorio Nacional, Misiones contaba con algunas escuelas, hoy centenarias.
El 11 de septiembre de 1887 se crea la escuela superior N° 1 y N° 2 de varones y sefioritas
respectivamente. Inicialmente funciond en un edificio ubicado en la calle Ayacucho y
Bolivar, Ubicandose en el afio 1889 en su direccion actual: Rioja y Junin. En ese entonces
la ciudad completa era una pequefia aldea en la que este edificio y la casa de gobierno eran
los Unicos edificios de mamposteria con estilos arquitectonicos propios. La escuela N° 1 el
establecimiento educativo mas antiguo de Posadas y de Misiones, que recién en 1968, por
disposicion del Consejo General de Educacion (CGE) de la provincia, paso a denominarse
“Félix de Azara” y paso a funcionar en una sola institucion en forma mixta. Otras escuelas
de la época fueron la Escuela N° 3 Domingo Faustino Sarmiento, creada el 6 de marzo de
1901 y la Escuela N° 4 “Fraternidad”, creada en marzo de 1903.

Histéricamente, los contenidos de la materia Teatro en las escuelas primarias de
Misiones, como ocurrié en el resto de Argentina, estaban a cargo de las maestras del area de
Lengua. No existia la materia como tal. De hecho, se daba dramatizaciones/teatro de titeres,
como un elemento/instrumento pedagdgico para reafirmar la lectura y como trabajos

evaluativos de los procesos.

2.2.2 Formatos de las Primeras Presencias de Aprendizajes Teatrales

El Teatro en las escuelas primarias de Misiones, en el Primer Ciclo, a partir de
mediados del siglo XX, aparece como juegos teatrales o dramatizaciones de cuentos que
inventaban los nifios. También, guiados por las docentes, muchas veces apoyadas por
propuestas de las revistas escolares como “Billiken” y “Anteojito”, se realizaban
representaciones para los actos patrios: 25 de mayo, 9 de Julio, etc. En el area de Lengua,
preferentemente, se utilizaba el juego dramético como estrategia metodoldgica de
reafirmacion y/o evaluacion de contenidos dados. (Entrevista Giuseppe Rodriguez. Anexo)

Algunos docentes de Plastica y Musica también impartian ensefianzas apoyados en
actividades de dramatizacion y juegos teatrales. Pero la mayoria de las veces eran los
docentes del area Lengua de la escuela los que abordaban contenidos del lenguaje artistico
Teatro.

Es de destacar la participacion en los Juegos Culturales Evita, actividades destinadas
anifios y jovenes de entre 12 y 18 afios, en el rubro Teatro, que aln sin contar con la materia
en la curricula escolar eran infaltables a la propuesta. En ese evento pueden presentar

monologos o trabajo de actuacion grupo. Con los planes de reinsercion escolar, las escuelas
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primarias afectadas a ese programa de recuperacion de estudiantes al sistema educativo
primario, viven la realidad de contar en sus aulas de sexto y séptimo grado estudiantes de 14
afios o0 mas. Por lo que cumplian con los requisitos de la franja etaria permitida a participar
de los Juegos Culturales Evita. El rubro Teatro en sus categorias pre-adolescentes, jovenes
y adultos se destacd por que siempre tuvo participacion, nunca estuvo desierto. Si bien la
calidad de las presentaciones no eran las Optimas artisticamente, siempre presentaban. En
especial la Escuela de Puerto Esperanza que tuvo el privilegio de contar con una de las
docentes formadas y egresadas de la EMAD (Escuela Municipal de Arte Dramatico- Bs.
As.), la profesora Leticia Ferreira, quien destac que su directora gestiona la inclusion de “la
totalidad “de los lenguajes artisticos en la institucion que trabaja. La escuela de Puerto
Esperanza es una de las pocas escuelas publicas de Misiones que vive esa privilegiada
realidad.

Es muy comdn, comenta la docente entrevistada que desde el Consejo General de
Educacion se creen talleres extracurriculares, en contraturno, con contenidos de Teatro. Los
docentes no son personal nombrado, sino que formaban parte de un proyecto municipal o de
la Biblioteca Popular que realizaba intervenciones en las escuelas por varios meses en el afio.

Sus sueldos estaban a disposicion mientras y en tanto duraba las actividades del proyecto

2.2.3 Antecedentes Juridico-Normativos en los Cuales se Proclamaba al Lenguaje Teatro
Como Parte del Curriculum Escolar en Misiones

La Ley Federal de Educacion del afio 1994 establece los objetivos de la educacion
en tanto bien social y responsabilidad comdn, instituye las normas referentes a la
organizacion y unidad del Sistema Nacional de Educacion y sefiala el inicio y la direccion
de su paulatina reconversion para la continua adecuacion a las necesidades nacionales dentro
de los procesos de integracion.

Entre sus novedades mas importantes esta la obligatoriedad del Primer Ciclo de la
Educacion Secundaria y el apartado “Regimenes especiales” donde, por primera vez en una
ley argentina, se otorga un espacio propio a la educacion artistica, reconociendo el derecho
de todos a ensefiar y aprender MUsica, Plastica, Expresion Corporal y Teatro.

Ademas, en los Contenidos Basicos Comunes (CBC) para cada nivel (Inicial, EGB
y Polimodal) aparece un area artistica con la opcion de ensefiar, en forma obligatoria, dos de
los cuatro lenguajes reconocidos: Musica, Plastica, Expresion Corporal y Teatro.
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Si bien esto significd un avance trascendental para Teatro, no puede negarse que la
posibilidad de su presencia era fragil, ya que las instituciones podian “elegir” tener, 0 no,
Teatro vy, la fuerza del status quo obligaba a que prevalecieran plastica y musica, que ya
estaban presentes en el sistema y contaban con una militancia de presencia de varios afos.

Este posicionamiento de la Ley Federal llevé a que en la provincia de Misiones se
aprobara un Disefio Curricular Jurisdiccional basado en una politica de transformacion
educativa sustentada en los principios fundamentales que marcaba la Ley Nacional: la
federalizacion educativa, la renovacion curricular permanente, la multiplicacion vy
diversificacion de oportunidades educativas, la participacion social, la optimizacion de
recursos, la jerarquizacion de la institucion escolar y la reestructuracion institucional. Los
ejes sobre los cuales se baso la transformacion curricular fueron:

e Lanocion de curriculo como proyecto formativo integrado.

e Laideade institucion escolar como unidad pedagdgica autbnoma.

e Laidea del docente como profesional del curriculo.

e Laidea del nifio como persona capaz de desarrollar sus potencialidades.

En ese Disefio Curricular que se aprueba en febrero del afio 1997, bajo el gobierno
de Ramodn Puerta, la educacién artistica para la EGB 1 y 2 se limitaba a los lenguajes de
Plastica y Musica, no estaba presente Teatro.

El 9 de diciembre del 2003, Misiones promulga la ley N° 4.026 que regula en el
ambito de la provincia el derecho de ensefiar y aprender, establece los principios y los
objetivos de la educacién en tanto bien social y responsabilidad comdn y organiza el sistema
educativo, en el marco de las Constituciones nacional y provincial, la Ley Federal de
Educacién Nro. 24.195 y la Ley de Educacion Superior Nro.24.521

La ley 26.206 del afio 2006 surge en reemplazo de la Ley Federal de Educacion
24.195, que estaba en vigencia desde 1993. Reforma la concepcion de la educacion,
estableciéndola como un derecho caracterizado por su gratuidad, igualdad, equidad, por ser
permanente, integral y de calidad. Plantea politicas educativas de promocion de la igualdad
educativa destinadas a erradicar situaciones de injusticia, marginacion y discriminacion,
garantizando el acceso y la permanencia de los estudiantes en el Sistema Educativo Nacional
(SEN). EI SEN es obligatorio desde los cuatro afios hasta la finalizacién de la escuela
secundaria y se estructura en cuatro niveles: inicial, primario, secundario y superior. Esta

nueva ley reorganiza el sistema en ocho modalidades: técnica profesional, artistica, especial,
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permanente de jovenes y adultos, rural, intercultural bilingle, en contextos de privacion de
la libertad, domiciliaria y hospitalaria.

En la Ley Nacional 26,206 del afio 2006 se le adjudica al Estado la responsabilidad
de proveer educacion y fijar la politica educativa que garantice una educacion de calidad con
igualdad de oportunidades en todas las provincias. Se crea el INFoD, Instituto Nacional de
Formacion Docente, para garantizar la capacitacion gratuita a lo largo de toda la carrera
docente. Aparecen las escuelas primarias de jornada extendida y estructura la educacion
obligatoria en dos niveles: primaria y secundaria, con 13 afios de duracion total. En el

Capitulo VII "Educacion Artistica™ expresa en el art 39:

La Educacion Artistica comprende: a) La formacién en distintos
lenguajes artisticos para nifios/as y adolescentes, en todos los niveles y
modalidades”; y en el art 41: “Todos/as los/as alumnos/as, en el transcurso
de su escolaridad obligatoria, tendrdn oportunidad de desarrollar su
sensibilidad y su capacidad creativa en, al menos, DOS (2) disciplinas
artisticas. En la Educacion Secundaria, la modalidad artistica ofrecera una
formacion especifica en Musica, Danza, Artes Visuales, Plastica, Teatro, y
otras que pudieran conformarse, admitiendo en cada caso diferentes
especializaciones.

La formacién especifica brindada en las escuelas especializadas en
artes, podra continuarse en establecimientos de nivel superior de la misma
modalidad. En el caso de Misiones, la provincia toma su tiempo para

aggionarse y adherirse a lo establecido por esta ley.

Siempre hay prioridad en las materias llamadas principales: Matematicas y Lengua,
y los lenguajes artisticos ya consolidados: Artes Visuales (Plastica) y Musica.
Teatro y Danza Folklérica, son puestos en practica en establecimientos de gestion

privada exclusiva y Unicamente. Tal cual lo comenta la docente entrevistada, Lucia Véliz:

...A mi me toca después del afio 2006 que yo me mudo a la provincia
de Misiones ... salgo a buscar trabajo pero por supuesto no sali a buscar
trabajo de actriz pero si sali a buscar trabajo de profe de teatro y con mucha

gratificacion porque tomé contacto con las que fueron mis dos primeras
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escuelas que me quedé por mucho tiempo que es el Instituto Cooperativo de
Educacion (ICE) vy el Instituto Gutenberg que ellos tenian en su curricula
escolar Teatro, y me acuerdo que en estos colegios me habian recomendado
para dar clases (Lucia Véliz. Comunicacion personal, 2022).

2.2.4 Datos Catastrales Acerca de las Escuelas Primarias Publicas y Estatales

En la provincia de Misiones, segun datos de la plataforma digital del Consejo General
de Educacion de Misiones, facilitados por el Vocal de Junta de Clasificaciones, Daniel
Amarilla, hay 1072 escuelas primarias publicas y 168 escuelas primarias privadas

dependientes del Servicio Provincial de Ensefianza Privada de Misiones (SPEPM).

En la municipalidad de Posadas, segun datos extraidos de la pagina oficial
Poblaciones, plataforma abierta de datos espaciales de poblacion de la Argentina.

Establecimientos Educativos, 2018. Se registraron 68 establecimientos estatales y 38

privados
© Metadatos
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Municipal\3s T & Estatal 68

pm 0oores S \ 204 & Privado 38
Total 06
Conteo por Ambito

iiProfundidad; i
Conteo por Es confesional

llustracion 1. Establecimientos educativos, 2018.
Fuente: Pablo De Grande (2019). Recuperado de https://mapa.poblaciones.org/map/3801

En las escuelas publicas de la provincia de Misiones, aunque esta
incorporado al disefio curricular del 20198, el presupuesto no fue asignado y

6 Disefio aprobado, pero en la practica ain no implementado, segun jefa de despacho del CGE vy la directora de
Disefio Curricular de la secretaria de Educacién de la Provincia de Misiones
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los directivos debemos usar horas destinadas a EDI’, si es que es de interés
entre los docentes de la institucion y existen docentes que crean proyectos

que incluyen al Teatro en ellos (docente , comunicacion personal 2022).

Los docentes cuentan su experiencia laboral en sus instituciones educativas:

Yo trabajo en una escuela donde hay un taller de teatro porque
justamente ahi ponen en funcionamiento asi como pequefios tallercitos. No
constantemente durante todo el afio pero si al menos 4 o 5 meses. Tallercitos
que se hacen en el afio porque contamos con personal que ama al teatro,
entonces, las veces que hubo algln tipo de hora disponible para eso; esos
colegas siempre estuvieron trabajando con esto. La verdad que tuvieron
buenos resultados uno de ellos estuvo en una de las peliculas que sé que vino
a filmar acé un productor de Buenos Aires ... cuando se reencontrd con sus
profesores cuenta de que esos tallercitos le sirvieron un monton (docente,

comunicacion personal 2022).

Es responsabilidad y compromiso del directivo la inclusion del lenguaje Teatro, su
jerarquizacion, estableciendo y solicitando creacion de horas asignadas especificamente para

el dictado de la materia, tal es el caso de la Escuela 439 de Puerto Esperanza.

Yo me siento realmente bendecida de poder trabajar en una escuela
publica donde se dan todos los lenguajes artisticos. El nifio durante su
infancia pasa por la préactica, tiene la posibilidad de experimentar todos los
lenguajes artisticos. Todo gestion de la anterior directora, quien antes de
jubilarse gestiond, presiond y logré que su escuela fuera beneficiada con
todas las areas artisticas con horas creadas especificamente para ello (Prof.
Leticia Ferreyra de Puerto Esperanza, Misiones. Comunicacion personal,
2022).

7 Los Espacios de Definicion Institucional (EDI) permiten a cada Instituto ubicar en ellos cuestiones de interés
para la realidad escolar especifica de cada uno de ellos puede ser: Teatro, Titeres, Huerta, Ajedrez, etc. siempre a
consideracion del directivo
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2.2.5 La situacion Laboral de los Docentes de Teatro

En la provincia de Misiones, actualmente, existe una Tecnicatura Superior en
Actuacion que funciona en el turno nocturno de la Escuela Normal Superior Estados Unidos
del Brasil en Posadas, que forma actores de teatro y audiovisuales, que funciona desde el
afio 2008. También hay un proyecto de creacion de un Aula Satélite de esa tecnicatura, a
establecerse en la localidad de Puerto Piray (Misiones) por gestiones de la sefiora Roxana
D"Angelo, referente teatral de la comuna. Dando asi una oportunidad de formacién
profesional en actuacién, desde una carrera estatal, con un punto de vista mas federal. No
asi en la carrera Docente de Teatro.

Misiones carece, en la actualidad, de una carrera de Docente en Teatro, inconveniente
para la estabilidad laboral de los egresados de la Tecnicatura en Actuacién que acceden a
cargos en escuelas primaria o secundaria y son desplazados por profesores con titulo
docente, de otra especificidad (Plastica, Musica, Danza Folklorica) ya que en la curricula se
nombra el Area Artistica a todos lenguajes: MUsica, Plastica, Folklore).

Los docentes de teatro existentes en la actualidad, en la provincia de Misiones, son
egresados de la Universidad Nacional de Tucuman, Universidad Nacional de la Artes,
Escuela Metropolitana de Arte Dramético, de los Profesorados de Teatro de la provincia de
Corrientes IFD, Juan Pujol, y en Chaco el Instituto Superior del Profesorado de Ensefianza
Artistica - Danza y Teatro "Prof. Maria Angélica Pellegrini".

Los egresados de la carrera estatal de 3 afios de duracion, Tecnicatura Superior en
Actuacion, estan habilitados a dar clases, si, a su vez, poseen titulo docente de 4 afios en
alguna otra disciplina: Educacion Fisica, Lengua, Danza, MUsica, etc.

Pero en el CGE de Misiones, los docentes de Teatro titulados, de las demas
provincias del pais, viven una situacion particular al querer formar parte del sistema
educativo de Misiones no tienen acceso/posibilidad de formar parte del padrén de valoracion
docente y, por lo tanto, de acceder a concursos por cargos u horas catedras de Teatro. Desde
las autoridades de la Junta de Clasificacion y Disciplina del Consejo General de Educacion
argumentan la necesidad de la creacion del Profesorado de Teatro para asi poder
implementar un lugar en el padrén. Pero, segiin comentarios de los docentes entrevistados,
se conocen casos particulares donde si logran inscribirse por tener contactos politicos y/o del
poder.

Los docentes de Teatro afectados a tal situacién, presentan de numerosas notas

solicitando el derecho de ingresar y formar parte del padron docente de los niveles educativos
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que tienen vedado su inscripcion: inicial, secundaria y superior, para poder ingresar al
derecho de concurso por horas catedra y/o cargo.

Lo cierto es que en “las escuelas primarias donde la materia Teatro esta establecida,
son gracias al interés del directivo. El dictado de las clases de Teatro estd a cargo de
profesores titulados en otras provincias, de Técnicos Superiores en Actuacién con titulo
docente en otra disciplina, personal idoneo con experiencia personal en la actividad teatral,
0, en ultimo de los casos, de docentes de Lengua, Plastica o Gimnasia que pudieran tener
experiencias en la actividad teatral...o no” (entrevista vicedirectora ENSEEUU del Brasil
2022).

2.2.6 Ensayos de Esperanza a Futuro

En la situacion actual, segun la referente de Educacién Acrtistica de la Subsecretaria
de Educacion, es evidente la necesidad de un Profesorado en Teatro. Cree que es posible esa
creacion en la misma ENS EEUU del Brasil, porque es un Instituto de Formacion Docente,
dado que la institucidn posee las materias pedagogicas y didacticas generales, restandole
incluir las especificas de la formacion en Teatro. Puede plantearse como un Ciclo de
Complementacion que se le suma a los egresados de la Tecnicatura Superior en Actuacion.
O también ver de crear el Profesorado de Teatro como un proyecto nuevo desde el primer
afio de la carrera. Todo dependiendo de la disposicion y voluntad politica.

En el nivel de grado universitario, la decana de la Facultad de Artes y Disefio de la
Universidad Nacional de Misiones, Mgter. Ivonne Aquino, propuso la posibilidad de
implementar en un mediano plazo una Licenciatura en Teatro y un Ciclo de
Complementacién destinados a profesores con titulos de 4 afios de otras disciplinas que
tengan interés en la formacion del lenguaje teatral. Podrian incluirse docentes de Lengua,

Educacion Fisica, Plastica, Folklore, etc.



Capitulo 3

El caso de Posadas: Escuela Normal Superior Estados Unidos del Brasil

3.1 Historia y Origen institucional

En la Plataforma Nacional Oficial del INFOD se cuenta:

A comienzos del siglo XX, Posadas contaba con una poblacion de
10.000 habitantes; tenia 8 escuelas primarias nacionales y 3 particulares.

Dofia Clotilde Gonzélez de Fernandez impulso el movimiento popular
que llevd a la creacion de la Escuela Normal de Posadas, ademas fue la
gestora para la creacion del Colegio Nacional y la ENET

Por ese entonces, para la educacion bésica de los nifios misioneros se
contaba con maestros provenientes de las provincias de Entre Rios y
Corrientes. sin embargo, la mayoria solo podia cursar hasta 6to grado. Los
unicos que podian acceder a los siguientes niveles de escolaridad eran los
nifios pertenecientes a la clase pudiente.

De manera que, esa mujer, incansable luchadora por la educacién, en
1907, inicia las gestiones que llevaron a la creacion de la Escuela Normal

Todos los recursos al alcance de las manos fueron empleados en pos
de una escuela de nivel medio, asi se enviaron telegramas al presidente de la
Nacion, a personas destacadas, a los periddicos (La Nacién y La Prensa)
tratando de conseguir apoyo para concretar tan anhelado deseo y necesidad
social.

Obviamente los fundamentos de las negativas de las autoridades
nacionales estuvieron basados en cuestiones presupuestarias.

Aun frente a la dificil situacién politica nacional con José Figueroa
Alcorta de presidente, el entusiasmo, la tenacidad de la Sra. Clotilde y los
miembros de la comision pro fundacion no decayeron.

El 3 de agosto de 1908 la comision elevo un nuevo telegrama al
presidente de la Republica y al ministro de Instruccién Pablica Dr. Rémulo
Naon, reiterando el pedido del afio anterior, pero esta vez las respuestas

resultaron mas alentadoras.
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El ministro Naon, determiné enviar un inspector para que efectuara
un relevamiento en terreno a fin de determinar la necesidad real para instalar
la escuela que la sociedad misionera demandaba.

Los resultados de dicho relevamiento conducirian el 27 de febrero de
1909 a la firma del decreto de creacion de la Escuela Normal para maestros
Rurales de Posadas. capital del territorio nacional de Misiones

Poco tiempo después, al comenzar el curso de 1911, se inicio el
primer afio de la escuela normal comun, egresando los Gltimos maestros
rurales en 1913 y los primeros maestros normales en 1914 (Ministerio de
Capital Humano. Secretaria de Educacion, s.f.).

3.2 Organizacion de la Primaria en la ENSEEUUB

La primaria de la ENSEEUUB es el Departamento de Aplicacion del Profesorado de
Ensefianza Primaria que funciona en el turno vespertino. En las aulas de primero a séptimo
grados, turno mafiana y turno tarde, 1 (una) seccion de cada grado por turno es el destino de
las précticas profesionales de los futuros docentes formados en la institucion.

Por su caracter de Departamento de Aplicacidn son beneficiados con intervenciones
artisticas del Profesorado de Ensefianza Primaria, Proyectos organizados por la Secundaria
donde contratan espectaculos teatrales de Buenos Aires que se presenta en todos los niveles
de la institucion. Tal es el caso del espectaculo teatral “El Principito” de una empresa privada
portefia en el afio 2022 que se presentd en varias funciones en el turno tarde y mafiana y cada
estudiante debid abonar un derecho de espectaculo. Una accion que careceria de sentido
teniendo en cuenta que en el turno noche funciona la Carrera de Actuacion y en cada curso
es objetivo realizar trabajos practicos de dramatizacion y actuacion. Se deduciria que es poca
o nula la vinculacion de la carrera de actuacion con el resto de la institucion. Las docentes

de la institucién explican:

Las experiencias teatrales son minimas generalmente el teatro es
abordado en los actos en las efemérides desde siempre. En algunas ocasiones
los docentes abordamos el teatro como para darle al nifio la expresion la
oralidad desde chiquitito, pero en muy pocas oportunidades. Yo creo que el
docente de grado no estd capacitado como para abordar esta actividad. El

teatro no solo es una simple herramienta, sino que debe formar parte del ser
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del nifio en la escuela, y a través del Teatro, el nifio pueda percibir de mejor
manera los conocimientos las experiencias vividas en la escuela (docente 6.

comunicacion personal 2022).

3.3 La Materia Teatro en las Aulas

En la Escuela Normal Superior Estados Unidos del Brasil, antes conocida como la
Normal Mixta, sede de mdltiples actividades de teatro leido, teatro para nifios, teatro de
titeres, en los primeros afios de su creacion, la realidad de la materia Teatro se transforma
con el paso del tiempo. Con la llegada de las distintas normativas que van cambiando la
situacion de las materias artisticas, poniéndolas en evidencia y dandoles un lugar y una
jerarquizacion, en Misiones, mas precisamente en la ENSEEUUB, la realidad sobre la
situacion de esta area curricular difiere de lo que pasa en algunas provincias.

Es asi que observamos que el dictado y desarrollo de las materias artisticas
dependian exclusivamente de los docentes a cargo de las aulas, su buena disposicion para la
planificacion y realizacion de clases creativas.

Algunas horas titulares destinadas para el espacio curricular Educacion Acrtistica se
afectan (por voluntad de directivos o por pedido de los docentes) para el dictado del lenguaje
Teatro. Esto coincidia con que el docente tenga experiencias particulares en el area y/o buena
predisposicion en el dictado de contenidos del lenguaje. Asi nos comentaba la directora
Sefiora Carmen Acosta:

Yo estoy en la escuela hace un poco mas de 20 afios, y tanto como
docente y ahora como directora de la primaria no vivi la experiencia de
compartir con una docente de Teatro. Algo realmente necesario por todo lo
que conlleva la practica de esa disciplina tanto en lo social, psicoldgico,
autoestima, emision de la voz, uso del espacio, reconocimiento y respeto del
propio cuerpo. Si teniamos y tenemos docentes muy comprometidos como el
profe de gimnasia que les organiza juegos teatrales o la profe de plastica que
organiza con los chicos unas mascaras fabulosas y con ellas inventaban
historias, juegos, bailes, coreografias. También las chicas residentes del
Profesorado de Primaria organizan juegos teatrales donde participan todos
los estudiantes de cada turno....la verdad, que teniendo la tecnicatura en la
escuela seria provechoso trabajar en forma conjunta con esa carrera, que

entiendo es estatal y unica en su especie en la provincia...sé por comentarios
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de docentes que se jubilaron que antes si estaba presente la materia teatro...no
sé qué paso hasta que asumi, ya no quedan los docentes de aquellas
época.....pero desde que estoy en la escuela las horas creadas
especificamente para teatro no estaban...nos organizébamos con aquellos
docentes que se ofrecian voluntariamente y con buena disposicion ...y seria
bueno acordar acciones conjuntas con la carrera de actuacion que se dicta en

la escuela. (entrevista docente 5)

En la historia de la institucion en una oportunidad, un turno de la escuela fue
beneficiado a través de las EDI para tener clases de Teatro. Las EDI son espacio de
definicion institucional donde segun las decisiones del sector directivo, en esos espacios eran
donde se abordaban problematicas definidas institucionalmente como relevantes y se
organizaban bajo el formato taller. Son instancias que permiten a las escuelas aumentar su
autonomia en la definicion y el desarrollo de su oferta curricular en funcion de la identidad
y el proyecto educativo propio, siempre partiendo de un diagnostico de las necesidades. Asi
fue que, en un momento, estuvo a cargo la docente Claudia Luque quien comentaba su

experiencia sobre la forma que se aborda el dictado de Teatro como lenguaje artistico:

Creo que es abordada de acuerdo a los criterios de los docentes a
cargo. Trabajé hasta 2020 en la ciudad de Posadas. No existia aun la materia
teatro y no se proponia un objetivo para el area. Intenté en varias
oportunidades la realizacion de proyectos de integracion de areas. Su
concrecion siempre dependia de la voluntad de la docente a cargo del area
curricular. Siendo muy productivos los proyectos logrados. Tuve que sacar
licencia por enfermedad, cuando retorné no existian méas las horas. Me
explicaron porque fueron el producto de Proyectos EDI de la institucién.(

Claudia Luque)

Por comentarios de los docentes entrevistados, el nombramiento de docentes a cargo
del area Teatro dependen exclusivamente de las iniciativas del personal directivo, afectando

horas existentes a docentes con voluntad de dictar las mismas.
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Para las clases se utilizaba el gimnasio institucional con piso de madera, la sala de
masica (siempre y cuando no estuvieran ocupados con actividades institucionales
organizadas con anterioridad), sino, el patio es el lugar usado con mas frecuencia.

Dependia siempre de las decisiones directivas, del docente a cargo de la materia, si
el proyecto EDI seguia vigente al afio siguiente. En caso contrario las horas "se usaban™ o
eran afectadas a contenidos de otras disciplinas

Si bien todo lo expuesto en la ley 26.206 es un gran avance federal, y de derechos e
ingreso a la educacion, los directivos comentan que, en nuestro caso no se tiene en cuenta el

presupuesto y disponibilidad de la provincia.
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Capitulo 4

Aportes surgidos en esta investigacion
Los docentes entrevistados de la comunidad educativa de Misiones, y los que
actualmente trabajan en la ENS EEUU del Brasil valoran la presencia de este nuevo lenguaje
artistico en las escuelas y afirman, en relacién a los beneficios que aporta el Teatro para
nifios y adolescentes:
Como contenido escolar, sumamente importante desde el nivel inicial.
Aportes, formacion integral en su desarrollo y crecimiento, posibilidad de
exteriorizar su sentir, pensar y ver. Tener la posibilidad de elegir, de ser, de
cambiar... En el jardin y el primer ciclo casi todo el tiempo es teatralizar

distintas situaciones, momentos, etc. (Entrevista Docente 1, Anexo).

El Teatro como contenido escolar me parece sumamente
imprescindible el nifio debe tener un espacio para expresarse un espacio
dedicado a la interpretacion corporal a la expresion corporal no todas las
maestras dedican ese tiempo y ese espacio por eso creo que es fundamental
qué el teatro hoy este insertado en la educacién de cada nifio desde la escuela.
Soy docente del primer ciclo de una escolaridad primaria en una comunidad
digamos urbana, seria la forma correcta, y me parece que el aporte seria muy
rico especificamente, el de expresarse, los enriqueceria porque los ayudaria a
apropiarse determinadas sensaciones creo que la mejor forma de trabajar con
los nifios es a través de lo concreto, de hecho es asi el docente en muchas
situaciones en distintas areas trabaja de esa manera pero reconozco que hoy
en dia nos esté faltando herramientas de este tipo en lo personal considero
gue necesitamos profesionales del teatro para ello. (Entrevista Docente 2,

Anexo).

Sobre la actividad teatral, los docentes de grado dicen:

“La actividad teatral es la actividad més completa que puede tener el
arte como forma de expresion. Eso si tiene que estar hechos por profesionales,
si no se hace con profesionales es una pérdida de tiempo. Los maestros son

los que matan al Teatro, no tienen la técnica, no tiene la formacion artistica
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como para ensefiar tanto teatro, hacer teatro o ensefiar titeres. Hacer titeres es
toda una especialidad que muchos piensan y creen que es un arte ligero, es
un arte menor y no es asi es un arte por excelencia ( Entrevista docente G.

Rodriguez. Anexo)

Una de nuestra pregunta de investigacion se centr6 en la normativa. Demostramos
que la provincia de Misiones tiene un Disefio Curricular de Primaria donde se establece en
forma concisa, claro y suficiente la inclusion del espacio curricular teatro en el nivel primario
de todas las escuelas. Hay Secretarias escolares, que dependen del Consejo General de
Educacion donde se designan y se destinan las horas catedras creadas desde la presidencia
de ese Consejo. Estan a disposicion de los directivos de las instituciones educativas. Que
una escuela primaria tenga teatro o no depende exclusivamente de la capacidad de gestion
del directivo, Asi encontramos escuelas publicas como la Escuela 439 Km. 10 Puerto
Esperanza, que gracias al poder y cualidad de gestion de su directora tiene “todos” los
lenguajes artisticos en su institucion, como también una profesora de Teatro titulada,
formada en Buenos Aires.

En las escuelas primarias de la provincia de Misiones, el director es el responsable
de decidir qué grados estaran seleccionados para tener horas de teatro, asi como la frecuencia
semanal, continuidades y rupturas. Todo supeditado a la cantidad de horas que pudo
conseguir.

Actualmente, las escuelas beneficiadas con Teatro en el dictado de sus clases
destinan o la biblioteca, o las mismas aulas (lo que significa ordenar para tener clases de
Teatro: correr bancos, mesas, barrer si lo amerita). Otras escuelas, en tiempos de temperatura
primaveral y veraniega, usan el patio escolar para las actividades teatrales, estando expuestos
a la mirada de los transeuntes ocasionales por la zona (a veces, la situacion, cohibe a los
estudiantes, sobre todo a los puberes y adolescentes y otras no, depende de los chicos).

El seguimiento de logros y dificultades en la implementacion de horas de teatro es
también responsabilidad de los directivos, ya que, al no haber aun una Supervision de
Artistica, no se cuenta con alguien especializado que lo realice. Como tampoco, quién evalle
las planificaciones de los docentes de teatro. Muchos de ellos deben cumplir con
requerimientos del docente del aula, apoyando temas tedricos que logran refuerzo y

comprension “pasando por el cuerpo” en las actividades formativas teatrales.
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En relacion con los docentes de Teatro titulados: en la provincia no existe el
Profesorado de Teatro, como carrera. Los docentes titulados son los provenientes de otras
provincias donde realizaron su formacion docente. En la provincia existe una Tecnicatura
Superior en Actuacion conocida como la TeSeA. Aunque para el nivel primario la
designacion de horas se resuelve en la Secretaria Escolar a través de la gestion de los
directores, en los demas niveles (inicial, secundaria, superior) no esta prevista la insercion
como materia curricular. No existe en el Disefio Curricular nada que especifique la inclusién
de materias artisticas, excepto en el Centro Polivalente de Arte de Oberd, que es una escuela
secundaria con orientacion artistica en Danza y Teatro, y donde esas dos disciplinas estan
garantizadas, faltando incluir Teatro, Danzas Folkldricas y Artes Visuales.

En relacion a la comunidad educativa del caso testigo y su contexto: Mucha
importancia le da la comunidad educativa de la Escuela Normal Superior Estados Unidos
del Brasil de Posadas al teatro en la educacién. La mayoria piensa que hasta estaria en el
nivel de “imprescindible”.

La primaria de la Escuela Normal Superior Estados Unidos del Brasil fue tomada
como un caso testigo de las posibilidades y beneficios de la ensefianza de teatro en escuelas
primarias ya que retne las condiciones historicas e institucionales que facilitan la
implementacién de la materia Teatro en la primaria: grupo de teatro leido desde 1960,
escuela vanguardista en todas las innovaciones educativas.

El pedagogo Juan Mantovani®, inspector general de la ensefianza secundaria, normal
y especial de la Nacion, subrayd la funcidn cultural de las escuelas normales por encima de

su tarea como institutos de ensefianza media profesional.

En términos simplistas podria definirse la escuela normal como el
instituto que en nuestro pais tiene a su cargo la formacion del maestro
primario; pero en términos mas amplios y a la vez rigurosos, cefiidos a la
realidad histdrica, no puede negarse que la escuela normal argentina ha
cumplido una funcién mas vasta que la delicada tarea de formar el magisterio

de la primera ensefianza. Es un centro de cultura de considerable alcance, de

8 Nacido en San Justo, provincia de Santa Fe en 1898, se desempefié en el ambito de la educacion
como académico, intelectual, funcionario y teérico de la pedagogia, desde su temprana juventud y hasta su
muerte en Alemania en 1961.
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poderosa influencia. (...) Fuerza liberadora que aumenta la cultura de las
personas y el clima espiritual de las poblaciones; despierta energias y fomenta
aptitudes en multitud de jévenes, que sin ese estimulo se malograrian
(Mantovani, 1937, pag. 10).

Segin Mantovani, la escuela normal posibilitaba el acceso a la cultura en dos
sentidos: social y geografico. Por un lado, convocaba a sectores sociales desprovistos de un
capital simbolico previo, permitiéndoles el acceso a bienes culturales que les eran
desconocidos. La escuela normal fue pensada por sus gestores como un instrumento para
incorporar, a quienes eran parte, a la modernidad y ésta fue la obra que se les impuso a sus
primeros directores de escuelas normales. La Escuela Normal articulé en torno suyo un
namero importante de iniciativas culturales, las cuales superaban ampliamente el objetivo
mas inmediato de formar maestros, como se expuso en la investigacion. En la historia de
este caso testigo desde el afio 2009 hasta 2024, la direccion estuvo a cargo de un docente
que no propicid ni facilitd las actividades docentes de tinte emancipadoras e innovadoras.
En este clima pedag6gico las materias artisticas y de idioma no tuvieron un suelo fértil para
desarrollarse. No obstante, ésta institucion es ideal y propicia para que se cree y funcione en
ella el Profesorado de Teatro. Es volver a darle el valor histérico-cultural-social propio de
las Escuelas Normales, teniendo en cuenta que alli comparten locacidn, en el nivel superior
en el turno noche, el Profesorado de Ensefianza Primaria y la Tecnicatura Superior en
Actuacion; ademas de coexistir los niveles inicial y primaria en los turnos mafiana y tarde.
En esta investigacion se deja constancia de la necesidad imperiosa de la creacién del
Profesorado de Teatro en la provincia de Misiones.
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Capitulo 5

Llegué a la carrera gracias a la invitacion de una compafiera. Hacia unos meses habia
aprobado mi tesina de Licenciatura en Musica de la Facultad de Arte y Disefio de la
Universidad Nacional de Misiones. Fue una tarea que me cost6 al principio, pero disfrute
finalmente. En el cursado aprendi que los docentes somos los investigadores genuinos de las
actividades en-por-para la escuela. Aprendi que la carrera tiene una vision distinta a las
investigaciones “generales universitarias académicas”, y no por disminuir su valor, el valor
de los resultados de investigacion es altamente calificados. Pero, en la carrera se ve a la
persona, su entorno, sus actividades sociales por-para y en la escuela. Nadie le puede contar
lo que es llevar adelante una clase con méas de 50 nifios, en aulas que a veces con pocas y
nada de comodidades, proveyéndose de materiales con algo que llega del estado, otro poco
con lo de su propiedad, y otro lo que puede obtener en internet o como fruto de su ingenio y
creatividad.

En el proceso de construcciéon de la investigacién tuvimos la oportunidad de ir
trabajando por temas: Introduccion, Estado de la Cuestién o Antecedentes, Objetivos. Con
la metodologia de estudio se lograba un estudio intensivo de cada item que terminaba en una
instancia de socializacion entre pares y docentes, recibiendo los comentarios, sugerencias y
observaciones correspondientes. En las proximas presentaciones en publico de los trabajos
se podia observar como el trabajo mostraba un significante avance y madurez. Después, con
los Encuentros de Estudiantes de Investigacion Educativa, primero en Posadas, luego en
Jujuy y finalmente en Santiago del Estero (ésta en forma virtual) se logra afianzar los
aprendido, tener entrenamiento en la confeccion de objetivos, redactar resumen, lograr un
marco tedrico mas fuerte. En cuanto los tutores que acompafaron a los estudiantes, se notd
la diferencia de resultados en aquellos que los tutores eran metodicos, organizados y llevaban
el seguimiento de cerca de cada uno.

Mi primer obstaculo fue encontrar un director de tesis que comprenda y se sume a la
Optica de investigacion de la carrera. EI primer director, tuvo comentarios desvalorizantes
acerca de la carrera, pero solamente se limité a darme bibliografia sobre como se hace la
tesis (primera y unica tutoria realizada por el director). Al sentirme sola en el proceso de
construccion del trabajo, consulté con una colega de mi trabajo que me aconsejo
comunicarme con una doctora en artes de la Universidad Nacional de Cuyo, promotora de

la creacion del Profesorado de Teatro y de un disefio curricular que incluya en todos los
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niveles educativos el lenguaje teatro como materia. La distancia no fue un impedimento para
tener una comunicacion fluida y un acompafiamiento, respaldo, soporte, ayuda continua.
Ayudo6 muchisimo ser parte de las distintas reuniones organizadas por la REDINE, encuentro
provincial- nacional-iberoamericano. Las lecturas de pares son actividades sumamente
positivas y de auto formacion para cada participante.

Otra dificultad a la que me enfrenté fue al desgrabar las entrevistas, fue decidir si
respetaba textualmente las expresiones de los entrevistados o los corregia. Pero en estos
trabajos la gente es lo importante, asi que respeté las expresiones textuales originales.

En otras carreras que estoy cursando, comunico el estilo de confeccidn de tesis, y
todos muestran admiracion y reconocimiento. Es una forma de seguimiento continuo del
proceso de investigacion, y al llegar al final el docente investigador realmente se siente

seguro de su producto académico.
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Anexos

A continuacion, compartimos las entrevistas desgravadas realizadas a docentes del

nivel primario de la Escuela Normal Superior Estados Unidos del Brasil

Docente 1

Como contenido escolar, sumamente importante desde el nivel inicial.

Aportes, formacion integral en su desarrollo y crecimiento, posibilidad de
exteriorizar su sentir, pensar y ver. Tener la posibilidad de elegir, de ser, de cambiar...

En el jardin y el primer ciclo casi todo el tiempo es teatralizar distintas situaciones,

momentos, etc.

Docente 2

Teatro como contenido escolar: me parece sumamente imprescindible el nifio debe
tener un espacio para expresarse un espacio dedicado a la interpretacion corporal a la
expresion corporal no todas las maestras dedican ese tiempo y ese espacio por eso creo que
es fundamental qué el teatro hoy este insertado en la educacion de cada nifio desde la escuela

Cree que brindaria la formacion de los estudiantes ya sea nifios o adolescentes: voy
a dar mi opinion respecto a los nifios pues soy docente del primer ciclo de una escolaridad
primaria en una comunidad digamos urbana seria la forma correcta no y me parece que el
aporte seria muy rico especificamente aportaria los nifios esa posibilidad como le mencioné
anteriormente de expresarse los enriqueceria porque los ayudaria a apropiarse determinadas
sensaciones creo que la mejor forma de trabajar con los nifios es a través de lo concreto de
hecho es asi el docente en muchas situaciones en distintas areas trabaja de esa manera pero
reconozco que hoy en dia nos esté faltando herramientas de este tipo en lo personal considero
gue necesitamos profesionales del teatro para ello.

Las experiencias teatrales son minimas generalmente el teatro es abordado en los
actos en las efemérides desde siempre. En algunas ocasiones los docentes abordamos el
teatro como para darle al nifio la expresion la oralidad desde chiquitito, pero en muy pocas
oportunidades. Yo creo que el docente de hoy no esta capacitado lo suficiente como para

abordar esta tematica desde lo real lo de que no sean teatro una simple herramienta, sino que
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sea parte del ser del nifio en la escuela y a través de El el nifio pueda percibir de mejor manera

los conocimientos las experiencias vividas la escuela no los aprendizajes

Docente Giusseppe Rodriguez, Maestro Nacional, Egresado en 1970

Bueno voy a hacer todo lo posible para ver si llegamos a una conclusion que dice
como contenido escolar: mira la actividad teatral es una actividad mas completa que puede
tener el arte como forma de expresion. Eso si tiene que estar hechos por profesionales, si no
se hace con profesionales es una pérdida de tiempo al contrario le hace mucho mal al teatro
mata al teatro Tenia un profesor que era profesor Bufano Ariel Bufano los campos de teatro
y titeres en Buenos Aires hace mucho tiempo que matan teatro justamente son los maestros
porque los maestros solo estan para ensefiar a leer y escribir a multiplicar a dividir a ensefiar
geografia etcétera, con la tiza y el pizarrdn. Pero no tienen la técnica y no tiene la formacion
artistica como para ensefar tanto teatro, hacer teatro o ensefiar titeres. Hacer titeres es toda
una especialidad que muchos piensan y creen que es un arte ligero, es un arte menor y no es
asi es un arte por excelencia. He visto espectaculos extraordinarios en mi vida practicamente
cuando vivia en Buenos Aires incluso espectaculos teatrales que venian de otros paises como
teatro negro de Praga en esa época, los grandes. Lo vi a Marcel Marceau grandes grupos el
teatro El Picolo de Milan como asi también como grandes obras de teatro que se hacian en
el San Martin, Cervantes, en el teatro Colon; Teatro de Opera. extraordinario creo pero que
es lo que pasa cierto que hay una desimetria no cierto en actividad teatral es lo que hace
justamente a esos lugares en donde Buenos Aires por ejemplo tiene lo mejor de lo mejor lo
mas grande en lo que hace a niveles mundiales e internacionales y sin embargo el resto del
pais estamos ahi, viste nosotros aca en posadas tenemos muchas cosas pero a 5 kilémetros
de aca todavia existe el carro polaco para darte una metafora de nuestra realidad sin
desmerecer al carro polaco por supuesto sigue teniendo y es valido el uso que se le da a viste
pero se sigue teniendo este cuando se podria tener un cuatro por cuatro pero todavia existe
no seé si esta claro el ejemplo que te estoy dando pero tiene que estar.

Yo hice mi formacion primero surgi de un encuentro teatral este que se hacia en la
escuela secundaria habia un certamen es la escuela industrial me acuerdo perfectamente bien
participe de ella y después también me gustaba ver teatro y vi a Carlos Verdn en esa época,
ya por el 67,68 y me acuerdo que vi una obra que me gusté me encanté muchisimo como €l

lo trabajaba especie de expresionismo donde manejaba todo el cuerpo con una estética muy
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muy muy particular . Después yo fui a vivir a Buenos Aires en el 64. En el 68 volvi creamos
con Carlos el grupo teatral LAS ARDILLAS trabajamos todo ese afio y bueno como habia
que seguir viviendo y aca la actividad la cuestion laboral era poco y nadie vivia el teatro y
bueno entonces tuve que volver a Buenos Aires a trabajar y a estudiar teatro. Me quedé hasta
el 72 y ahi estuve primero en el Conservatorio Labardén porque no pude terminar mi
secundaria. Después me vine para de para Posadas de nuevo otra vez este donde volvi a
retomar la actividad teatral, volvi a retomar mi estudio, me recibi de Maestro. Ya antes de
eso estudiando formamos el GRUPO TEMPO en el afio 77 con Luis Andrada. Yo ya tenia
el grupo teatro contemporaneo que trabajamos en el Montoya y bueno este a partir de ahi
empezamos a trabajar con el Grupo Tempo, yo estuve 10 afios, pero el Grupo Tempo sigue
todavia la sala y el grupo. Yo después me alejé, ahi me dedique al teatro de titeres porque
también tenia mucho frente de trabajo y estaba en una cuestion comunitaria estaba en la
actividad gremial estaba en la actividad politica estaba en la actividad artistica este y bueno
y tenia que ver qué es lo que realmente me dedicaba asi que deje lado la actividad teatral
grupo y me dedique hacer por mi parte. Creé el GRUPO DE TITERES LOS TITERES
GIUSEPPE trabajado muchos afios con mis hijos y bueno hasta hace muy poco tiempo 2012-
2014. Después ya directamente lo dejé y mis hijos ya dejaron. Estamos todavia por ahi de
vez en cuando, fiesta familiar lo hacemos. Pero esa es nuestra realidad que hay una gran
asimetria entre las grandes ciudades y las provincias que no nos permite, por lo menos en
aquella época, no sé ahora. Ahora se tiene el Centro de Conocimiento este como un lugar en
que donde mucha gente trabaja y cobra por lo que hace cierto y por lo visto que hay
posibilidad para todo, pero el Centro Conocimiento también viene y chupa, chupa
practicamente la Subsecretaria de Cultura por decirlo alguna manera, lo absorbe. Se hacia
mucha actividad que dejaron de hacer. Se le deja con muy poco margen, primero
presupuestario. La Direccién de Cultura de la Provincia en el sistema practicamente no existe
mas. Lo mismo la actividad municipal esta en ese aspecto del teatro. El Palacio del Mate
también se hacia mucha actividad que dejaron de hacerse pero fueron surgiendo otro tipo de
actividades que hoy por hoy lo hace interesante a la actividad porque entran nuevos
paradigmas por ahi o nuevos elementos que se van descubriendo con el tiempo como el caso
no es cierto de las redes las redes sociales las plataformas Instagram, Facebook, Tweeter,
YouTube las cuentas personales que tiene cada uno donde practicamente estan surgiendo
este fendmenos extraordinarios. Los que hacen standup estan creo que se llama para el para

trabajar del punto de vista personales muchas cosas increibles cosas que se ven y se hacen
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las cosas nuevas son cosa del momento cosa que antes no existia pero de todas maneras la
actividad teatral es otra cosa es el arte por excelencia digamos la actividad teatral se puede
realizar en cualquier lugar no es cierto sin ningan tipo de decorado sin ningun tipo de
elemento lo Unico que hace falta el lugar cierto el personaje y crear una situacion y se puede
hacer en cualquier debajo un &rbol se puede hacer porque tiene que ver no es cierto con qué
con una historia que pronto se cuenta y vos sabes perfectamente bien es cierto que la historia
la humanidad no cierto ha vivido practicamente en su momento asi sea de voz en su momento
de creacion contando historias los viejos este jerarcas o patriarcas no cierto se dedicaban a
eso y bueno los demaés extasiados escuchaban si era buen cuentista o que se yo o intérprete
de la actividad teatral bueno eso quedaban encandilado por todo ese tipo de cosas no es parte
de la parte digamos de inherente a la actividad entonces esta realidad que te digo yo que la
queria teatral se pueda hacer con muy poco elemento como también existen grandes teatros
por cierto Buenos Aires teatro municipal San Martin el teatro Cervantes en teatro Colén no
cierto que se también esté en alguna época competia con las grandes ciudades del mundo en
el 2003 por ejemplo se estrenaba una obra en Inglaterra y hacian también aca en Argentina
no es cierto porque Buenos Aires era practicamente la capital cultural por excelencia ese tipo
de cosas por ejemplo de asimetrias teniamos nosotros también hay que darle un lugar muy
especial no cierto al radioteatro que dejé mucho también en la memoria colectiva de nuestro
pueblo no y que mucha gente mucha familia estaban pendiente en esa época de la radio
también para poder este vivir esas historias fantasticas que por ahi que se la hacia también y
bueno que deleitaban a mucha gente no asi que bueno en lo particular creo no cierto de
acuerdo a tu pregunta concretamente ya qué opina el teatro como contenido escolar este y te
voy a decir lo que decia mi profesor bufano ya creo que te lo dije el teatro hecho por
profesionales y dice si se ensefia y se hace con profesionales que se formados en
conservatorio esta bueno pero si estd manejado por maestros que no tienen nocion de nada
0 sea toda la actividad de titeres y lo del teatro en si mismo eso practicamente matan a la
actividad teatral porque lo hacen una cosa tan horrenda tan horrible no es cierto hay que ser
tan comprensible que practicamente después los chicos se asustan de ver ese tipo de cosas
el teatro es un hecho estético en si mismo el teatro tiene mucho que ver con la belleza con la
poesia tiene que ver no cierto con el romanticismo tiene que ver que ver que yo con el con
el buen decir con la buena presencia tiene que ver con los colores y que con la pléastica tiene
que ver con la escenografia tiene que ver con la danza, etcétera, en ese aspecto no cierto el

teatro practicamente es una sintesis de muchas artes en si mismo y tiene que estar bien hecho
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debe tener una linda historia para que de alguna manera pueda llegar a la gente y pueda
impactar lo que se cuenta lo que se dice y lo que se hace no porque se es mediocre lo que
estd viendo se levanta y se va de la sala y no quiere saber nunca mas y no quiere ver otra
actividad teatral porque fue horroroso lo que vio siempre hay que mostrar lo mejor.

Bertol Brecht era uno de los capos aleméan del teatro aleman él decia por ejemplo
que sea si vas a hacer un mendigo no cierto andrajoso comprate la mejor tela la mas cara
posible agarrarla bien no sé qué hacer o cualquier cosa pero con esa tela tenés que hacerlo
porque esa tela va a quedarse bien no cierto estéticamente va a quedar bien arriba del
escenario lo mismo no cierto con la luz lo mismo con el sonido lo mismo con todos los
elementos no cierto que se trabaja en actividad no es decir esto como se transmite a los
chicos los chicos deben tener no cierto una formacion integral y no quede solo con una
cuestion artistica tiene que saber de plastica tiene que saber de escenografia y tiene que saber
de musica tiene que tener cierta sensibilidad hacia ese tipo de cosas de la actividad y bueno
lo otro lo méas importante es cierto es la formacién del actor ojo que no estamos olvidando
eso lo méas importante en la formacion del actores

y esto no es una cuestion por eso que la pregunta es amplia la pregunta para hablar
horas enteras digamos a yo me prestd porque a mi me gusta entendés este que te quiero decir
con la formacion del actor yo te hablé situacion lugar personaje no es cierto para mi hecho
teatral pero es el actor practicamente el que crea el personaje no es cierto es decir para hacer
Hamlet para hacer Ricardo Tercero estamos hablando de Shakespeare y nada méas y nada
menos para hacer cualquier personaje de esos universales que hay por ahi uno tienes que
crear primero la historia de ese personaje ya sea imaginario 0 no y que sea coherente con la
historia de la obra que se esta contando fijate lo que te estoy diciendo que trabajo del actor
el actor es uno de los de las personas mas estudiosas que pueda ver no cierto en la actividad
artistica uno cuando estudian pintura plastica lo que fuese estudia la técnica qué no cierto
y después este tiempo empieza a tener su propio vuelo poético y se olvida y desarrolla crece
lo mismo con la masica lo mismo con toda arte pero el actor permanentemente se tiene que
pasar estudiando desde el desde la letra de todas las letras de un texto asi de grande hasta los
movimientos los gestos actitudes bueno todo lo que implica no cierto este una puesta en
escena ensimismo con ella tiene que ver con el trabajo director y la actividad teatral es una
actividad grupal qué es fundamental tener en cuenta esto es decir si ese director como un
director de orquesta no sabe armonizar bien tanto los movimientos como el texto como como

la plastica como la danza como la escenografia con esto con lo otro con la historia en si
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mismo con la interpretacion del texto del actor para que logre ese personaje y etcétera, e
bueno este estamos perdiendo tiempo tiene que ser realmente un trabajo bien hecho tiene
que ser un trabajo interesante un trabajo que le gusta la gente y bueno todo esto que en el
cual yo te estoy diciendo a ese le adosas un poquito asi como cuando le pone un poquito de
pimienta le pones el conflicto a esa historia que esta contando bueno ahi tenés el hecho teatral
en si mismo porque el conflicto seria en cada obra de teatro en cada situacion teatral el centro
de interés no cierto por el cual el publico queda atrapado digamos a la historia el cual estas
contando asi que bueno no sé qué mas decirte y ahi hay mas muchas cosas de la experiencia
aca en la provincia de misiones bueno nosotros yo en lo personal trabajé mucho tiempo
ensefiando de teatro de titeres como teatro este para nifio y teatro para adultos en muchas
localidades no cierto hay algunos no cierto hay muchos que han seguido la actividad trabajé
mucho con los maestros también no cierto para para que el maestro los maestros creen su
propia historia digamos que son tenemos tanta historia tan ricas aca en la provincia de
misiones que practicamente Este es inagotable en eso encuentro que teniamos nosotros
cuando le iba ensefiado tanto titeres como teatro mira hacian cosas asombrosas los maestros
asi qué quiere decir que dandole una pequefia formacion digamoslo asi pero tienen que
tenerlo viste para no matar al teatro y hacerlo atrayente este no deja de ser alguna un desafio
para para para el porvenir del teatro digamos y bueno qué mas y después lo otro también que
haciamos mucha gira por el interior de una provincia con las obras que nosotros haciamos
en el grupo tempo y también con el teatro de titeres mucha gira por todo lado por la escuela
etcétera cdmo asi también ibamos a los encuentros congresos a las muestras que se hacian
tanto acé en la provincia en la ciudad de posadas como en otra provincia como Buenos Aires
y bueno yo no ya no tuve oportunidad de salir fuera del pais pero en el caso de Luis que era
el director del grupo él si tuvo oportunidades de ir a otro lugar y por Espafia Francia Italia
entonces lugares en el cual tenemos este muchos colegas muchos amigos muchos ex
comparfieros que estudiaron con uno y con otro referente en lo cierto en teatro nacional
provincial Gladys Gomez del Chaco que ya tiene mas de 50 afios de actividad tiene actividad
y siguidé y nunca paré es una referente mas importante de nuestra region digamos asi quién
mas Carlos Suarez de que en este momento estan también chaquefia ya en este momento esta
en Espafia trabajando y haciendo sus cosas y vamos y aca en la provincia creo que esta
Rosner creo que es el apellido este y otros méas hay varios que no me acuerdo que estan
trabajando en Buenos Aires con mucha excelencia con talento los muchachos y de muy

buena capacidad también dio la posibilidad de la creacion de hoy por hoy no es cierto ya en
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El siglo 21 afio 23 tercer milenio creo que la tarea esta hecha algo dejamos instalado algo
pusimos algo hicimos y bueno yo més alla que si me nombre o no Alberto Giussepe
Rodriguez que mi nombre esta en la cartelera es lo de menos lo importante es que haya
quedado esa semillita para que mucha gente sigan con esto que uno tanto quiso tanto amo
que yo siempre dije esta ocasion de mi vida y que bueno después el tiempo ya nos dijo hay
que retirarse y bueno no es pecado retirarse a tiempo digamos asi que bueno este creo que
con esto me parece que estd que parece una otra pregunta qué aportes crea que brindaria la
formacion del estudiantes nifio adolescente que le diga esta planteado eso por eso te decia
yo no es cierto que tienda formacion tiene que ser por profesionales por gente que estudie
gente preparada no es cierto que no sea nuevamente el maestro que no sea una carga para el
maestro ensefiar teatro ni siquiera la profesora de literatura porque eso es literatura no
dramaturgia es otra cosa asi que creo que esta claro lo que digo y que querian sea teatrales
realizan en la escuela bueno la experiencia teatral la que quieran digamos asi no los
encuentro teatrales hasta la actividad teatral en si misma por ahi surgen grandes talentos no
solamente teatral toda actividad artistica siempre tiene que haber un lugar en una hora
especifica cada una cada una de las escuelas en donde se desarrolle que se para para descubrir
talentos que hay muchisimos yo fui maestro de escuela también y en la escuela no cierto yo
tenia una hora especial los viernes a la Gltima hora donde cada cual expresaba lo que sabia
no cierto y lo demés con mucho respeto tenian que se lo festejaron escuchar lo que el
compafierito la compafierita estaba haciendo delante de la clase y eso creo que sirvié mucho
también después para su formacion posterior digamos asi porque son teatro es una actividad
que le da cierta holgura cierta libertad al cuerpo al movimiento en la expresion al brindarse
a darse con los demas crea este buenos buenas amistades con todo el mundo en ese aspecto

le da esa posibilidad entonces.

Docente 4

El teatro como contenido escolar, es una herramienta de aprendizaje plural capaz de
adaptar contenidos disciplinares y metateorizarlos desde una practica activa que posibilita la
interdisciplinariedad.... Focalizar desde los propositos de cada disciplina convergiéndolos en
una planificacion activa e innovadora

Los aportes del teatro, en primera instancia y subrayé como algo de gran importancia,

es el fortalecimiento de competencias como oralidad, expresion, narrativas transmedia,
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cristalizar estds metacogniciones tan requeridas hoy desde el campo del disco como lengua
y literatura, las artes y la propulsion en el hacer narrativo de la creatividad

Mis experiencias teatrales se basan en varias obras (guiones adoptados por mi
incorporando distintas obras literarias regionales, con el modismo y el idioma guarani) he
podido realizarlas desde las escrituras y la interpretacion de estds como por ejemplo (la
durmiente araucaria, correntia, yasy) fui propulsora del teatro en formato de narrativa de
comedias para trabajar con grupos de alumnos de secundaria del CEP 57... En mi pequefia
experiencia el teatro es hacer desde el saber de la razon y desde el sentir del corazon.

El teatro le permite abrirse. La oralidad. Hoy hablamos de metacognicion, de
fortalecer competencias y actitudes de los estudiantes. Justo esta en juego el area de la
Lengua y la Literatura, el teatro te permite todo, integrar todo, aggiornar todo. Ojala pueda

darse en todas las escuelas

Docente 5
El teatro es bueno para ellos que son muy introvertidos y con esa experiencia pueden
aprender a vencer la timidez. Una sola experiencia llego a la escuela este afio. Ademas los

ayuda a expresarse que es una dificultad en los adolescentes.

Docente 6

Para mi el teatro es una de las disciplinas que conforman la educacién artistica
en la escuela tanto primarias secundarias y entonces es una de las expresiones que
tendria que aparecer como disciplina escolar disciplina o area curricular integrandose
con las otras pero con su formando obviamente con los especialistas el teatro para
trabajar lo especificamente que involucra al teatro que muchas veces se confunde y
se cree que es bueno porque se da expresion corporal una cosa si tiene que ver con
el teatro pero tendria que existir como disciplina cargo de especialista y sobre todo
en la escuela primaria y en la escuela secundaria sobre todo porque ayudaria a los
jovenes a canalizar un monton de cuestiones que tienen que se relacionan con su

cuerpo.
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Docente 7

Qué opina del teatro como contenido escolar: para mi el teatro es una de las
disciplinas que conforman la educacién artistica en la escuela tanto primarias
secundarias y entonces es una de las expresiones que tendria que aparecer como
disciplina escolar disciplina o area curricular integrandose con las otras pero con su
formando obviamente con los especialistas el teatro para trabajar lo especificamente
que involucra al teatro que muchas veces se confunde y se cree que es bueno porque
se da expresion corporal una cosa si tiene que ver con el teatro pero tendria que existir
como disciplina cargo de especialista y sobre todo en la escuela primaria y en la
escuela secundaria sobre todo porque ayudaria a los jovenes a canalizar un montéon
de cuestiones que tienen que se relacionan con su cuerpo quée aportes aparte en el
disefio curricular jurisdiccional dice desde los 90 esta incorporado mdsica teatro y
cémo se llama plastica qué aportes crees que aportaria la formacion de estudiantes
nifios: bueno es en ese sentido si lo dije no aportaria conocimientos sobre el teatro si
como también a tener una posicion diferente como espectador de teatro cuestion que
la provincia es muy pobre vamos a decir no hay ni una formacién de espectadores,
no hay tampoco vamos a decir que gente comin vaya al teatro potenciaria mucho
mas el arte en el arte en general para nuestra provincia seria importante no que no
solamente para para fomentar diriamos que sean actores ni nada por el estilo que esa
es la linea que parece ser que la gente cree no sino que una buena formacion en
lectura el teatro mirada sobre la una mirada portaria una mirada diferente sobre el
teatro que experiencia estatales realizan en la escuela: ninguna no hay no existe en
mi escuela por lo menos no en la formacién docente nada mas que asistencia y esa
intencion hacia se elaboraba antes la pandemia de ir al teatro para conocerlo qué es
un teatro tanto comercial como los teatros de produccion local no que son mas que
tienen menos recursos entonces también comparar una produccién con una puesta en
escena de una obra reconocida con altos recursos la escenografia la musicalizacion
de entender otras cosas porque una obra es comercial y la otra no es comercial vienen
mas delante qué cosas hacen que diferencien que se dice que es una comedia también
hay una carencia en nuestras ciudades de lo que es comedia del arte entonces mas
alla que ir a ver al teatro porque es una cosa diferente ir al teatro que es el teatro en
la escuela o0 sea también es otra alternativa qué se produce pero no hay como

experiencia teatral es la Unica es esa, ir con los estudiantes del profesorado al teatro
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o si viene alguna obra presencial la obra pero este los las diferencias son notables los
intereses son distintos que una hacer una salida al teatro sea ese esa es la Unica
experiencia porque tardan porque lo porque es una un lugar donde hay teatros y se

puede asistir pero no otro tipo de experiencia no.

Docente 8

Qué opina del teatro como contenido escolar: creo que es algo que deberias de estar
siendo aplicado por qué es propio de los chicos en la primaria por ejemplo este trabajar y
expresarse a través de su cuerpo mas que con su decir con el decir de su pensamiento se
expresan de manera corporal asi que creo que con el gesto asi que creo que qué es importante
tenerlo como contenido escolar el aporte que brindaria en nifios y adolescentes: bueno la
capacidad de manejar su propio cuerpo creo que les puede aportar seguridad para enfrentar
cualquier situacion en la vida desde como pararse para recibir los avatares de la vida esté
asi que si creo que aporta mucho a la formacion de los nifios y adolescentes esto del poder
expresar de manera mas natural y en el caso de los nifios a través del juego si con gestos con
muecas con el decir del cuerpo con su con el lenguaje corporal y facial este que les esta
pasando no asi como en lo musical también bueno yo creo que el teatro bueno es una de las
artes asi que tendria que no hay dudas no tendria que haber dudas de que aporta no de qué
es importante que esté bueno mi escuela yo trabajo en la escuela secundaria hay un taller de
teatro porque justamente ahi este ponen en funcionamiento asi como pequefios tallercito no
constantemente durante todo el afio pero si al menos 4 o5 tallercito se hacen en el afio por
gue contamos con personal que ama al teatro entonces las veces que hubo algun tipo de hora
disponible para eso esos colegas siempre estuvieron trabajando con esto y la verdad que
tuvieron buenos resultados uno de ellos estuvo en una de las peliculas que sé que vino a
filmar acé un productor de Buenos Aires este y bueno después cuando se reencontr6 con su
con sus profesores de la comercio nos contd de que esos tallercitos le sirvié un monton.

Ademés de que se los lleva a ver cuando hay festivales de teatro a veces Kossa
Nostra veces este bueno cuando el centro del conocimiento ofrece algo, en la poblacion
donde yo trabajo es dificil que puedan pagar una entrada asi porque es una situacion la
poblacién de situacion econdémica baja digamos y donde esto de pagar para para ver algo de
arte no esta incorporado a su cotidianeidad no pero siempre que se ofrezcan actividades asi

los profes tratamos de llevarlos de acercarlos a cualquiera sea una exposicion de cuadro un
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concierto didactico sea una funcion de teatro de titeres siempre estamos tratando de
acercarlos al arte y eso es porque la mayoria del personal de la escuela donde trabajo creemos
que el arte realmente libera asi que y que cuando el adolescente trata de expresar lo que esta
viviendo socialmente el emergente inmediato es el arte y por ahi me olvidé de decir algo
importante que siempre lo pensé y es que creo que cualquiera de las artes y en este caso el
teatro creo que le aporta un montdn a los chicos para poder pararse a esa que un autor le
Ilamaba ese edificaciones de la vida cotidiana y creo que g se puede aprender muchisimo
incluso con los vinculos a ponerse en el lugar del otro no esto de trabajar poder incorporar
un personaje hacer lo tuyo pero saber que no es tuyo no es sencillo me supongo yo porque
nunca hice teatro pero creo que eso en estos momentos de esta sociedad tan capitalista si se
quiere y globalizada y donde la inmediatez esta de moda creo que poder darse el tiempo es
para ponerse en el lugar del otro y personificarlo si todos hiciéramos ese ejercicio un ratito

nuestro dia creo que podriamos llevarnos todo mucho mejor.

Docente 9

El Teatro es sumamente importante para el desarrollo de la expresion, de la
comunicacion, de la interpretacion. Ayuda a la comunicacién con sus pares.

El aporte es sumamente significativo por el trabajo corporal desde el trabajo de la
Materia Laboratorio del Movimiento que son necesarios para conocerse méas y explorar las
posibilidades que tiene el cuerpo, y el estudiante de los aprendizajes que pudo ir adquiriendo
que van pasando por el cuerpo. Como asi también el aporte de la utilizacién de la voz como
expresion oral y como elemento para poder comunicarse mejor

En mi escuela lo que se suele utilizar son actividades de integracion con musica e

interpretacion por el nivel

Docente 10

Opino que el teatro como contenido escolar es sumamente productivo y favorable
para abordar todo tipo de tematicas.

Desde mi rol docente, el contenido que se trabaja con los estudiantes se presta a
incorporar el teatro como metodologia didactica. Por los estudiantes se sienten mas seguros

y motivados.
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El aporte q brindaria es poder aprender a traves de técnicas innovadoras y disruptiva.
Donde el estudiante se sienta seguro y pueda expresarse libremente pudiendo fortalecer el
proceso de ensefianza aprendizaje

Las experiencias teatrales q se realizan en el colegio son en actos escolares
principalmente, donde los estudiantes realizan representaciones... En fechas patrias.

Se observa g muchos estudiantes reaccionan de manera positiva a estas puestas en

escena, ya ( su participacion es activa.

Experta: Claudia Luque
Mi nombre es Claudia Luqgue. Soy actriz, docente de teatro infantil y directora teatral.
Mi formacion viene de trayectos formales y no formales. (Escuela de Teatro
Comedia, Cordoba. Pedagogia Teatral. Tecnicatura Superior en Actuacién. Etc.)
Junto a Ivan Moschner, creamos el Seminario Teatral Misiones Seccidn Nifies y
Adolescencia que funciond en la Subsecretaria de Cultura de la Provincia de
Misiones, Direccion de Teatro entre los afios 1991 y 1997. A partir del afio 2000 y
hasta el afio 2008 fui seleccionada para dar clases de teatro dentro del Programa
Extension de Jornada en escuelas publicas de la provincia de Cérdoba. Este programa
ademas de integrar a través de diversos trayectos formativos a les docentes de artes
y otras areas especiales, buscaba generar un espacio de abordaje de los NAP a través
de los distintos lenguajes, con una concepcion integral de la vida infantil en la cual
el movimiento y el juego no podian ser excluidos. Esta experiencia me permitid
perfilar estrategias que combinan los contenidos escolares y las dinamicas teatrales
en el marco del disfrute del aula taller de teatro.

Contame cudl es tu opinién sobre: a) la importancia de los contenidos de Teatro en la

educacion/formacion de los nifios.
En primer lugar, comprender que la finalidad de los trayectos que recorren las nifieces
en las escuelas primarias tiene un objetivo claro que implica el desarrollo de
competencias necesarias para su crecimiento y desarrollo integral.
La escuela deberia garantizar la igualdad de oportunidades. La pregunta es ¢como
igualar oportunidades en una sociedad que es desigual? No esta en la misma situacion

un alumno que recibe estimulacion en su casa y cuenta con todas las problematicas
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econdmico sociales resueltas, asiste a talleres a contra turno, etc., que aquél que no
tiene esa condicion.
En tal sentido las disciplinas artisticas deben ser integradas como herramientas y
encuadradas en procesos de educacion por el arte. Visto asi, el arte teatral es una
herramienta muy eficiente para socializar saberes y practicas, por sus dinamicas,
permite compartir sin comparar y expresar a cada nifie su destreza y posibilidad, sin
excluir. Por otra parte el juego dramatico y todas las posibles producciones y
actividades de la hora de clase, bien secuenciadas, garantizan la creciente
simbolizacion de las experiencias personales y grupales, su construccion ludica
resuelve en gran medida limites emocionales y dificultades para la comunicacion,
cuestiones que, reduciendo la actividad escolar solo a experiencias intelectuales de
repeticion dejan en abandono a quienes no han desarrollado esas competencias por
carecer de un entorno adecuado para ello.
Si comprendemos asi el arte teatral es el mas completo como herramienta. Es juego
que puede incluir todas las areas tematicas escolares, es ademas espacio de creacion
compartida y es espacio para crecer desde una perspectiva integral del nifie. En mi
experiencia innumerables dinamicas y ejercicios permiten sumar, restar, jugar con la
geometria, distinguir adjetivos de sustantivos y verbos, escribir cuentos y entender la
historia, la biologia, etc. Ademas, en los juegos grupales, he sido testigo de la
transformacion de inhibiciones en competencias logradas, orales y expresivas. Todas
las puestas que realicé con mis alumnos incluyeron temas escolares, de cartelera
escolar, y fueron produccion genuinas y propias de los grupos. Procesos siempre
jugados y decisiones grupales para su realizacion.

b) como se da la materia Teatro en la primaria actualmente.
Creo que es abordada de acuerdo a los criterios de los docentes a cargo. Trabajé
hasta 2020 en una escuela primaria pablica de la ciudad de Posadas. No existia aun
la materia teatro y no se proponia un objetivo para el area. Intenté en varias
oportunidades la realizacion de proyectos de integracion de areas. Su concrecion
siempre dependia de la voluntad de la docente a cargo del area curricular. Siendo
muy productivos los proyectos logrados.
Andresito y su ejército hacia la defensa de nuestras fronteras, hizo entrar y armar un
momento de descanso del ejercito por el SUM de la escuela, mientras las familias de

los alrededores les acercaban algo para comer y agua limpia. Las mismas familias los
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despedian luego y les daban sus buenos deseos para su enfrentamiento con los
bandeirantes.

Un coro inclusivo de hinchas de futbol con camisetas de Argentina entr6 vivando los
principios de la independencia un 9 de Julio, la importancia de la independencia de
nuestro pais y que significaba la independencia en lo personal fueron las frases
construidas por cada uno.

En Primer Ciclo experiencias de armado de espacios de juego de acuerdo a edades
resultaron en cuentos compartidos. Con los principales elementos de la narracion.
Fue muy valorado mi trabajo por la direccion de la escuela, siempre tuve apoyo para
los proyectos presentados y muy buena recepcion para llevar espectaculos y otras
actividades para el alumnado. Sin embargo, todo lo desarrollado es a voluntad de
quienes se interesan en hacerlo. He presenciado otros espacios en los que el o la
docente de lengua se ocupa de “hacer teatro”. Para ello impone la presentacion de
una puesta, estudiar texto y construir poses, en forma representativa, dejando de lado
la diversion y el juego para esa construccion, o sea, dejando afuera de esa experiencia
a la nifiez. Transformando la produccion artistica en algo doloroso para el grupo.
Creo que, debido a esa indefinicién de la posible funcién del teatro en la escuela,
deben existir tantos tipos de aula-taller como maestros de teatro.

No todos seguramente se alinean con la finalidad de la escuela primaria, cuyo
principal objetivo es acompafiar y ser equitativos en el desarrollo de competencias
de nuestras nifieces.

¢Por qué teatro en las escuelas? Por la riqueza del &rea sin dudas, porque permite un
desarrollo integral, no fragmentado de las vivencias de la nifiez. La fragmentacién
del conocimiento, si bien es importante debe ser graduada y secuenciada a lo largo
del desarrollo de las nifieces. El teatro como actividad nos moviliza fisica, emocional
y simbdlicamente, en cada actividad para resolver los problemas que nos plantea, y
nos permite reflexionar acerca de lo hecho. Ponerle palabras, y hacerlo propio.

En estos tiempos en los que el perfil de los alumnos ha rotado hacia una proactividad,
centrada especialmente en el uso de pantallas para la resolucién de problemas,
creando una mayor distancia del cuerpo que la que ya establecia la quietud del estar
sentado en un banco de la escuela repitiendo de memoria algin contenido. Creo que
es imprescindible retomar esa relacion no en un espacio con actividades pre

disefiadas por los docentes, como una representacion, o una danza tradicional,



65

solamente, sino en un espacio de indagacion, de juego, de movimiento, para las
creaciones personales de roles y mundos posibles, que expresen quienes son y qué
mundo quieren.

La creatividad debe ser explorada y apropiada por cada une para la construccion de
una sociedad en la que estemos todos. Me parece de suma importancia que Sonia
Vallejos se aboque a investigar estos espacios y seria muy importante que su
indagacion permita perfilar una integracion del area teatro a la curricula escolar,
especialmente porque los lenguajes artisticos en nuestra provincia no estan siendo
explotados en toda su potencialidad para lograr verdaderas competencias en el

alumnado.

Experta: Lucia Véliz

Hola mi nombre es Lucia Vélez soy nacida y criada en Tucuman. En Tucuman
también es donde yo me formo académicamente en teatro en la facultad de artes de la
Universidad Nacional de Tucuman y decir que una transité en la Facultad de Artes en
Tucuman no es poco es como un polo de radiacion artistico donde uno entra estudiar en la
facultad entra en contacto con todos los otros Campos disciplinares que la facultad de artes
plasticas musica danza y uno empieza como a vincularse y a tomar contacto con otras
disciplinas en este sentido es que, bueno de esta formacion integral en arte uno va
conociendo y va tomando como opciones variadas dentro de la formacion yo me acordé
cuando llegue existia como una fuerte influencia de todo lo que era la antropologia teatral
qué es un eje muy fuerte dentro de la formacion como todo lo que tenga que ver con la danza
y lo dancistico no todo lo que tiene que transformacion corporal era muy fuerte en la facultad
nosotros en la facultad realizamos la formacion de intérprete que es como el eje de la
columna vertebral qué es la de saber interpretar personajes y saber hacer de montar y poner
en escena los textos teatrales entonces teniamos como una formacion coordinada en estas
dos miradas no donde una era el intérprete donde uno podia interpretar personajes y la otra
linea que venia después que era mucho més experimental ligada a esta idea de la antropologia
teatral porque los profes hacer teniamos como profesores muy de mucha trayectoria como
en caso de Juan tribu lo que él venia de la formacidn de la escuela Oscar Fessler le sea qué
es el creador de la carrera tenia con todos los procesos los procesos metodolédgicos de

Stanislavski y Strasberg por eso es que nuestra formacion en ese sentido era como muy
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amplia integral y solida y después toda la etapa experimental que tenia de la mano de los
profesores jovenes profesores que se internan a la carrera donde la experimentacion escenica
realmente fue como una base muy solida también en la formacion de la escuela lo que todas
aquellas viejas camaras que pudieron transitar y casi experiencia de formacion salieron con
una formacion muy sélida porque realmente los docentes que hoy los vemos por los canales
del INT los espacios académico muy reconocidos y ellos van por ahi uno dice yo me forme
con este me formé con aquel fue mi profe realmente era asi. Bueno Tucuman paso a ser eso
un polo de radiacion artistico y académico porque la formacion académica en todo lo que es
el area de investigacion y eso estaba muy consolidada al lado de eso se ofreci6 un plan en
paralelo que era la formacién docente de la que también egresé y la que me ayuda a
vincularme con toda esa mirada que es el perfil docente con que yo encontré mucha solidez
para mi profesién y mi trabajo.

Un poco como para cerrar esto bueno de la mano de creacion de profesorado como
teniamos los perfiles de la posibilidad teatro entonces influenciamos mucho sobre esa
presentacion y era en presentaciones muy eh atractivas desde el montaje un primer sondeo
de necesidades. Yo ya trabajando en el Instituto Nacional del Teatro hacer como un sondeo
y un acompafia desde el instituto digo para para ver si realmente o sea si la comunidad
necesitaba una forma especifica en teatro. Y es asi como se empieza a construir la carrera
que teniamos una X cantidad de horas para generar una creacion de una nueva carrera 'y por
€s0 se piensa en una tecnicatura porque no nos daba la carga horaria para crear un
profesorado y era muy atractiva que estaba porque eran muchos los actores que decian que
necesitaban eh profesionalizar donde Avale es es esta idea pero pensando en que después
podia ser un profesor una licenciatura, bueno, uno delira, que puede hacer eh pero
basicamente tenia esa base de formacion muchos documentos donde avalen una tecnicatura
como ahora por ejemplo yo me doy cuenta de eso si habia como esos lineamientos de la
formacion general, la formacién especifica, la formacion técnica y la practica. Asi se
organizo la carrera tenia que ser de tres afios, si o si la carga horaria tenia que compensar
esos tres afos, toda la aventura de buscar los perfiles, los perfiles de nuestras carreras
ingresaron por concurso, que fue la primera se hacen concursos publicos de antecedentes
bueno toda una gran aventura que se dio de se dio muy bien afio a afio progresivamente el
ultimo con muchas dificultades en implementar ese Gltimo tercer porque la carrera hubo un
cambio de dentro de la gestion la carrera y eso empezd a no como un cambio de manera

negativa para nosotros los de teatro. Ya desde ese momento para completar la corte fue
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también eso. Y al lado de esto yo eh yo siempre tuve en paralelo los talleres de teatro
siempre hice talleres de teatro y siempre el destinatario fue la formacion del actor y con una
linea fuerte en la que yo me instalaba que era la de eh pequefios trabajos que tenian que ver
trabajos de interpretacion o giraba con otros trabajos méas del tinte interdisciplinar con otras
investigadoras ya sea que sean de antropologia 0 que venian de historia porque por algun
motivo algo y no se terminaba el plan que habia desarrollado eh esa primera mirada de
historiografia teatral y nosotros estdbamos como reciéen empezando al lado que tuve como
millones de dificultades en ese proceso porque me acuerdo que estaba cerrado el museo de
Anibal Cambas ahi habia dias que se yo se habia quemado eh me encontré como que la
respuesta era la quema de los archivos, no habia archivos, iba a la municipalidad quemado
los archivos de la municipalidad y bueno asi como no fue un proceso corto sino un proceso
largo de juntar pedacitos y pedacitos y después empezar a recibir eso si lo noto pero bueno
a raiz de esta experiencia hace que yo me concentre en esta linea de trabajo que es esto de la
historiografia teatral.

Bueno y el punto de C vos me ponés ;Cémo se da la materia de teatro en la primaria
actualmente? Yo te puedo decir porque las he escuchado a las profes. Acordate que antes
estaba Leti y estaba celeste eh y te puedo decir no sé cdmo se da la materia teatro actualmente
porque en el caso de celeste y en el caso de eh Leticia no las dejaron inscribirse en la junta
en el area de porque es el area es artistica cuando hablamos de hoy veinte veintidés, no sé
en la primaria, no sé. Yo creo que Leti alla yo no sé si da en la primaria o en la secundaria.
Teatro. Puntualmente da teatro yo creo que es secundario lo que yo creo. Claudia, que lo
daba en la primaria, bueno, vos misma sacd licencia y al regreso ya nunca mas hubo y esas
horas desconozco acé en la en la secretaria escolar esta que queda cuando vos vas derecho
por Tambor de Tacuari hay una escuela y hay una secretaria escolar pasando la escuela
especial un llamado donde habian veinte horas para el nivel primario teatro no me dijeron ni
para qué escuela ni nada en la primaria bueno no te corresponde asi ¢Quién habra tomado
esas horas si realmente las pudieron transformar o sea estan dando teatro otra cosa verdad
gue no no tengo idea pero no te puedo decir hoy se esta dando como materia de teatro en la
escuela. No registro de quienes por ejemplo compafieros nuestros que estén dando te en el
nivel primario. Bueno, Villalba no sé en qué nivel esta dando clase.

Basicamente cuando digo esto de la formacion docente yo empeceé con una formacion
docente inicial teniendo asi como una muy fuerte base que fuera mi maestra que se dedicaba

la docencia pudiéndome guiar y dar esos primeros pasos, poniéndome en contacto con todo
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lo que tenia que ver con la didactica teatral en la escuela porque siempre se habl6 de la
didactica en términos en formacion para el actor que era lo que nosotros aprendimos de ellos
y aca se abria una nueva cosa que seria ensefianza en la escuela y era también unos de los
grandes debates que estaba circulaba a nivel nacién vamos a decir con la ley federal que fue
la que trajo como esa idea el teatro como expresion entonces bueno trabajamos mucho con
las escuelas tratando de construir esa mirada de teatro en la escuela y es asi con esta mirada
de teatro en la escuela que a mi me toca después del afio 2006 que yo me mudo a la provincia
de misiones yo salgo a buscar trabajo pero por supuesto no sali a buscar trabajo de actriz
pero se sali a buscar trabajo de profe de teatro y con mucha gratificacion porque tomé
contacto con las que fueron mis dos primeras escuelas que me quedé por mucho tiempo que
es el instituto cooperativo de educacion y el instituto Gutenberg que ellos tenian en su
matricula escolar teatro y me acuerdo gue en estos colegios me habian recomendado para
dar clases que por ejemplo en el ISE ya daban clases de teatro alli la profe Susana Armella
y Claudio Domingo después de ellos vengo yo ya la escuela tenia una tradicion en el teatro
cuestion que hizo como una estadia en esa escuela muy gratificante porque en la escuela ya
estaba instalada la idea del taller de teatro asi que empecé con esos talleres en el Gutenberg
igual con otro perfil pero apostando siempre a la inclusion de los chicos porque ellos lo
tenian en la primaria y en el nivel inicial fuertemente donde estaba la etapa de juegos y en el
primer nivel de la primaria del EGB1 esas 2 fueron mis experiencias fuertes aca en posadas
y daba talleres por ejemplo en esa época en los talleres de lectura de la CONABIP que
desarrollaban en la biblioteca popular y después de ahi empezé como una busqueda de
empezar a tomar contacto con quienes eran quien estaban en la comunidad teatral yo primero
me desembarco esto que es la idea de ensefiar teatro después empiezo a tomar contacto con
la comunidad teatral en la provincia me acuerdo cuando yo llego estaba a full la murga de la
estacion donde todos iban a la murga de la estacién, me acuerdo de uno de los primeros
teatros puntual que visite la sala tempo con el espectaculo Venecia alla en esa época en esa
época también estaba Azucena Fontaine siempre fue muy placentero hablar con Azucena
Fontaine porque ella hablaba de la formacion del actor y la idea del método porque ella era
stanislavskiana se definia asi. Empecé a vincularme con la gente en aquel momento existia
el grupo de experimentacion de la TUNAM al cual seguia mucho me interesaba mucho las
propuestas del Teunam me acuerdo también que salié una convocatoria del Teunam para
tomar cargo horas docente y en ese momento me toman Carolina Gularte y Monica Leal las

cuales ellas sostienen que no me dan ese cargo porque no venia de la formacidn teatral asi
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decia el dictamen cuando tenia era el Unico titulo universitario de la provincia el mio esa fue
la primera y la Unica experiencia la ultima bueno no la ultima después de eso Juan Carlos
Staut me contrata para dar capacitaciones en formacion de actores a los que querian continuar
como docentes de teatro y a la gente de la Teunam a los estudiantes los actores que querian
profesionalizarse. Después de esa experiencia no regreso a la Teunam y seguido de eso viene
una posibilidad de la mano del Instituto Nacional del Teatro donde no se si fue Azucena o
quien que me fue asi como un Ilamado publico como los primeros concursos del 2005 del
primer plan de fomento del Instituto Nacional del Teatro y yo me presento ahi habia cuatro
categorias direccion de actores, entrenamiento, teatro de objetos y direccién y puesta en
escena. Se habia presentado mucha gente muchos de los teatreros conocidos de la época y
yO me presento era un concurso con una posibilidad de trabajo y en aquel momento fue a la
ultima que le toman concurso fue a mi porque no me conocian entonces me dejaron al final
cerca de la 11,30 todos iban con sus grupos de estudiantes de talleres porque concurso se
trataba de dar como talleres tenias que dar una clase y yo no tenia entonces Azucena me da
sus alumnitos de talleres para que yo pueda dar mi concurso y rendir la anécdota dice que
después de ese concurso toda la gente no quedd muy contenta porque yo habia quedado
seleccionada en primer lugar salvo en teatro de objetos en todos los deméas habia quedado
seleccionada en primer lugar la gente no tenia ni idea quien era yo y asi fue donde me inicio
en este plan e inicio a recorrer la provincia el interior de la provincia gracias a este plan
después la region pues era un plan que cruzaba entre provincias asi empieza a circular y asi
es como la gente empieza a conocerme en ese plan en ese momento estaba Marcelo Callier
en instituto nacional del teatro y cémo uno de los jurados estaba rulo Fernandez yo a este
momento lo conocia de director y estaba asumiendo como jurado arte escena por eso es para
mi una figura muy conocida del arte escena y otro jurado méas que habia venido de otro lugar
asi que tanto el Dante como el Rulo pasaron hacer algo asi como mis padrinos vamos a poner
esa palabra porque pudieron acomparfiar mi trayecto en la region.

Y después de esto viene la posibilidad porque me hice mas conocida me invitan del
diario territorio a generar unas publicaciones de teatro porque siempre sucedia que ibamos a
ver una obra iban los periodistas y terminaba charlando con los periodistas asi como ellos
escribian lo que charlabamos en el momento y después surge una posibilidad una amiga dice
que se estaba restaurando la escuela de danza un par de espacios que te parece si llevo tu
curriculum y yo obviamente le doy y pasé muy poquito tiempo una semana para la otra

dénde me llaman por teléfono y me si podria hacer una entrevista en la escuela de danza ahi
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me atiende la directora yo no sabia era la primera vez que llegaba a ese lugar el resultado de
esa entrevista es que yo efectivamente se estaba modificando lo que era una tecnicatura en
la escuela de danza y agregan dos espacios de formaciéon es la formacion de actuacion para
danza para los bailarines y ahi yo empiezo a trabajar en la escuela de danza y desde ese
momento bueno la directora estaba muy interesada en mi perfil porque yo venia de la
universidad fundar un equipo de trabajo que tengan conocimiento que sea universitario que
tengan conocimiento en arte especificamente en danza y en teatro porque no dijo ella porque
esa escuela iba a pasar por diferentes tipos de transformaciones y bueno asi fue nuevamente
se termind de consolidar esa tecnicatura para el nivel medio y después se empez0 a trabajar
en proceso de transformacion del profesorado de danza porque todo este cambio tenia que
ver con la ley de educacion 26206 es la que habria esta posibilidad de empezar a pensar una
nueva educacion para la argentina y fuertemente habia un cambio sobre la educacion artistica
y en la escuela de danza empieza esta aventura de cambios curriculares y deméas dénde
nosotras de la nada desde esa formacidn inicial empezamos a tener conocimiento de los
marcos normativos con la ley con los borradores y eso participar en eso a medida que
participaba en eso un tomaba contacto con el material y podiamos organizar en la escuela lo
que se necesitaba para la transformacion. Lo primero que surge en la escuela fue el cambio
la transformacion que la escuela deja de ser escuela tipo académica y pasa a ser
efectivamente una escuela que podia dar continuacion a ese primaria y a esa secundaria y se
posiciona y se crea el instituto de formacion docente por eso es escuela superior de danza
porque es un instituto de formacion docente con la creacion del profesorado de danzas clasica
y danzas folcléricas donde también se pone espacios que tienen que ver como n la formacién
del intérprete en este caso le intérprete de danza donde habia especificos para eso y una
mirada orientada desde la didactica para eso los espacios de interaccién socicomunitaria.
Todos esos espacios nuevos uno lo tiene como réplica en nuestra carrera viene de esa

revision



