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Del elogio a la injuria: la escritora como mito en el imaginario
cultural de los ’20 y ‘30

Tania Diz

Resumen:

En este articulo me propongo, a través de distintas referencias criticas y
literarias, armar una mitologia que toma por objeto a la mujer que escribe. Asi, en
primer lugar, analizo el paso del elogio al escarnio en algunos relatos periodisticos
o de critica literaria, en segundo lugar, me detengo en los mitos que se conforman
alrededor de Alfonsina Storni y Salvadora Medina Onrubia, y, por ultimo, analizo la
repercusion que el mito de la escritora tiene en la obra de estas autoras, asi como
también los bosquejos de modelo — la descentrada- que cobrara consistencia en la
obra ensayistica de Victoria Ocampo.

“No queriamos declarar que éramos mujeres, porque, aunque nos imaginabamos entonces que
nuestro modo de escribir y pensar no era lo que se llama “femenino”, teniamos una vaga sospecha
de que las escritoras estan expuestas a ser miradas con prejuicio; notdbamos cémo los criticos
usaban a veces para castigarlas el arma de la personalidad, y para premiarlas, unas alabanzas
gue no son el verdadero elogio” Charlotte Bronté citado por Victoria Ocampo (1941).

Saturando un significante

Para abordar la idea de la escritora como mito, es necesario tener en
cuenta que éste es una figura atrapada por los significados atribuidos a lo
femenino en las décadas del '20 y del ‘30. En este sentido, recordemos que el
marco ideoldgico que aporta sentido sobre lo femenino y lo masculino, es el de la
domesticidad' ya que a partir de este, se promociona un modelo de familia y se
estereotipan los roles de género. Como dice Isabella Cosse (2006), los ideales de
la domesticidad son propios de una clase, la clase media, pero se difunden e
imponen a toda la sociedad y es desde esta ideologia que se hace hincapié en la
division sexual de las esferas publicas y privadas, a la vez que la ciencia y la
pedagogia pasan a ser los dos ambitos de produccion de discursos hegemonicos
acerca de las identidades sexo-genéricas. Una de las consecuencias de ello es
que, como explica Dora Barrancos (2007), la mujer deviene objeto de
investigacién, sefial inequivoca de emergencia del dispositivo de sexualidad.
Ademas, el discurso cientifico encontrd, en el sistema educativo, un espacio de
divulgacioén para encauzar la capacidad intelectual de las mujeres, justo cuando se
produce un ingreso masivo de éstas a la escolarizacion. En este sentido, la
conclusiéon a la que llega Marcela Nari (1995) es clarisima: las relaciones entre
varones y mujeres eran leidas como complementarias y univocas, entonces,
“‘educar al varon era, ante todo, formar al ciudadano; educar a la mujer era



construir a la madre/ esposa del ciudadano.” En la misma sintonia, la economia
domeéstica, como ciencia, tenia una difusibn masiva debido al aumento de
manuales, charlas, conferencias y cursos sobre el tema. Incluso, entre 1915 y
1930, se publicaron numerosos textos instructivos para las mujeres. La ciencia
doméstica estaba orientada a la invencién de cierto tipo de relaciones familiares,
gue organizaran la vida familiar de los obreros después de la jornada laboral. En
sintesis, la reaccion de los sectores dominantes consistié fundamentalmente en la
afirmacion de las diferencias sexuales, con el objetivo de controlar a las mujeres y
sujetarlas al reglamento de género.

De lo anterior, podemos deducir qué era lo femenino: basicamente, cobra
sentido en el espacio privado — hogar-, lugar desde el que se ocupa del
sostenimiento fisico y psiquico de las personas con las que habita. Por eso es que
el estereotipo femenino que se desprende de este marco ideoldgico es el de la
mujer doméstica, quien halla su poder en el dominio del hogar, mientras el varén
es la principal autoridad en lo que respecta a decisiones econdémicas no
domésticas — compra y venta de casas, administracion de bienes de ambos,
negocios- y es el que tiene acceso a la vida publica, o sea, que puede circular por
todos los ambitos de la vida urbana. A su vez,- recordemos que la identidad
femenina hegemonica es parasita de la masculina-, la buena esposa tiene su
contracara indeseada en la prostituta, cuya caracterizacion comun de mujer
publica se torna significativa ya que, justamente, al contrario de aquella, la
prostituta es la que conoce y circula por la ciudad, mas alld de los numerosos
matices que puedan agregarse. En la literatura nacional de los primeros afios del
siglo XX abundan los personajes que se mueven entre estos estereotipos. Por
citar sélo un ejemplo, recordemos uno emblemaético: la costurerita que dio aquél
mal paso, personaje creado por Evaristo Carriego y muy recurrente en la ficcion de
la época (Armus, 2002). Ella no es mas que una muchacha que sale de su hogar /
barrio hacia la calle / centro, es decir, pasa del &mbito doméstico a la esfera
publica o, en otras palabras, pasa de ser una mujer doméstica a ser una prostituta.
Digo prostituta en un sentido amplio, ya que, en el imaginario social de la época,
una mujer joven que se movia por la ciudad, por ejemplo, para ir al trabajo o al
cine, siempre estaba bajo la sospecha de vida liviana o era una posible victima del
acecho masculino. Desde las novelas semanales hasta la prosa de Roberto Arlt,
pasando por las glosas de Enrique Gonzalez Tufién, las cronicas de Alfonsina
Storni o los cuentos de Salvadora Medina Onrubia, es posible hallar variaciones
de este tipo femenino. Ademés, ambos modos de asuncion identitaria suponen al
varén en los dos roles intercambiables: cliente/ esposo. Y ambas identidades, a su
vez, estan sujetas a sendas instituciones: matrimonio/ prostibulo, mas aun, cada
una librara sus conflictos con una misma ambicion, el dinero. Esta dicotomia
identitaria no hace mas que describir una identidad masculina sedimentada sobre
el control de la reproduccion — el matrimonio- y el deseo— el prostibulo. Entonces,
mientras el deseo queda entrampado por el sistema prostibular, el Estado
argentino se ocupa de legitimar las uniones heterosexuales a través de la
imposicion de los ideales de la doméstica familia burguesa.



En este marco introductorio, es importante no perder de vista que, en
1920, las mujeres no tenian derechos sociales, civiles- los obtienen en 1926- ni
politicos — en 1946-; con lo cual las representaciones infantilizadas de éstas tenian
una legitimidad bastante precisa, siendo que eran consideradas igual que los
menores de edad. De todos modos, las mujeres reales recorren la ciudad, forman
parte de organizaciones sociales —desde sindicatos hasta sociedades de
beneficencia-, crean distintas agrupaciones feministas, luchan por el derecho al
sufragio, ingresan significativamente al mundo laboral (Lobato, 2000) a partir de
1910 vy, en particular, al periodismo y a la escritura de ficcion. El ingreso de las
mujeres al mundo laboral trajo como consecuencia el cuestionamiento de la
diferencia sexo-genérica debido a la salida del &mbito privado de ésta en una
época en la que carecia de derechos civiles y politicos. Es mas, la presencia de
mujer que trabaja, escribe o lucha es, ante todo, una excepcion, es decir que se la
caracteriza como una alteridad infranqueable y como consecuencia de ello, se
desarrolla toda una retdrica sexual, mayormente misdgina, en la escritura que las
toma como referentes, cuestion que ejemplificaré en breve.

En este contexto, como dice Salomone (2006), la escritura de mujeres se
ve tefiida de enormes contradicciones y tensiones respecto de la experiencia
vivida. Ademas, se suma otro fendmeno que es la ampliacién del lectorado lo que
supone el desarrollo de nuevas empresas culturales — radios, revistas, teatros,
editoriales de libros a bajo costo-; y la mujer cobra protagonismo como lectora
porque proliferan géneros discursivos que le estan destinados." En general, estas
escrituras, ficticias o no, formen parte de otra publicacibn o de una revista
femenina, eran absolutamente funcionales a la ideologia de la domesticidad y, de
hecho, se sostenian en los discursos de la ciencia y de la pedagogia mencionados
anteriormente. Mas especificamente, en las revistas culturales y/o literarias de la
década del '20 abundan los articulos que toman por referente y/ o destinataria a la
mujer y, mas alla de la heterogeneidad discursiva de estos relatos, una
caracteristica que los atraviesa es la ineludible teorizacion acerca de los sexos. En
su mayoria, son relatos que reproducen las versiones de la feminidad
hegemonica, la que, a su vez, refuerza una logica binaria en la que la feminidad es
complementaria y subsidiaria de la masculinidad.

En cierta manera, un espacio de resistencia fue el movimiento feminista,
en el que se destaca la participacion politica de Julieta Lanteri y Elvira Rawson,
entre otras. Desde el feminismo,"” se proponia la lucha por la conquista de
derechos, sobre todo politicos, aunque también se incluyen otro tipo de demandas
mas profundas, ligadas a la construccion de la subjetividad femenina. Incluso,
surgen algunos espacios discursivos de posicionamientos feministas mas o menos
velados, como las columnas femeninas de la revista La Nota o la columna que
escribe Alicia Moreau de Justo, “Juana Pueblo”, en Claridad y Vida femenina. En
conclusion, el feminismo argentino, si bien no tuvo una gran masividad, si se
configur6 en un espacio de construccion identitaria para las escritoras que
percibian las operaciones de exclusion e inclusion, que afectaban el desarrollo de
sus carreras profesionales vy literarias.

Acerca de como una dulce y sensible poetisa devino en rata de albafal



La mujer domeéstica, la buena esposa, es decir, el ideal femenino
hegemdnico, ante la mujer que escribe, deviene en un mito: la poetisa, quien
concentra valores conservadores tanto desde una perspectiva de género como de
clase: es decir que ella contiene lo femenino de la ideologia de la domesticidad v,
en coherencia con ello, eleva las banderas de la burguesia portefia. Entonces,
¢,como es el mito? ¢en qué medida este pretende conjurar los miedos de una
sociedad que teme que ella devenga varén, entre otros terrores? Para responder a
estas preguntas, parto de la hipotesis de que, en el imaginario socio-sexual de la
época, subsiste un velo de género por el que casi cualquier relato sobre una
escritora es, en primer lugar, un discurso sobre la diferencia sexual y, luego,
quizas, sobre literatura. Digo esto porque es significativo el hecho de que en
entrevistas, notas, resefas, biografias cuyo referente sea una escritora siempre se
deja constancia acerca de qué tiene de mujer o bien, se usan las caracteristicas
de la identidad de género para descalificar o elogiar la escritura. A continuacion,
quisiera recorrer algunos ejemplos con el fin de analizar las representaciones de
género que se actualizan y, asi, explicar esa extrafia tecnologia de género que se
pone a funcionar cada vez que alguien se refiere a una mujer que escribe.

Seria muy extenso dar cuenta de todas significaciones de lo femenino que
se desprenden de las revistas culturales y/o literarias de la época, sin embargo,
me atrevo a afirmar que, a pesar de las diferencias ideoldgicas y estéticas e,
incluso temporales, que existen desde Nosotros, a principios de la década del 10
a Claridad, avanzando sobre los ’30, el mito de la poetisa se mantiene sin
modificaciones sustanciales. Veamos un ejemplo: en 1912, la revista Nosotros
propone una encuesta cuya pregunta es “4Es la mujer mas culta que el
hombre?”.” El planteo de la encuesta, y sus respuestas, son un buen ejemplo de
qgue el ambiente literario recibe la presencia femenina y ésta lo lleva a
cuestionarse acerca de qué es o debiera ser una mujer, ya que subyace el temor
de que éstas, en la esfera publica, pierdan su feminidad. Las fundamentaciones
son intuitivas y contradictorias, pero coinciden en dos aspectos: por un lado, el
sujeto de la enunciacién se posiciona en la identidad masculina, lo que le da
derecho a decir qué es una mujer y qué lugar deben ocupar en la sociedad. Y, por
otro, sea que se considere que la mujer es inferior o superior al varén, siempre se
reafirma la diferencia sexual como origen desde el cual una misma adjetivacion
adquiere sentidos diferentes; por ejemplo: un hombre culto es aquél que se forma
en el plano intelectual y desarrolla una vida publica. Una mujer es culta porque
posee un saber innato: la maternidad a la que se le suma la belleza y la moral. He
agui dos supuestos basicos del imaginario socio-sexual: en primer lugar que la
diferencia sexual es un absoluto que genera dos identidades fijas y dicotbmicas;
en segundo lugar, la mujer, como ser complementario a la masculinidad, esta
vinculada al mundo de los afectos, a la belleza, a la debilidad y a la sensibilidad.
Dicen los redactores de Nosotros" que, como consecuencia de la repercusion de
la encuesta en los lectores, surgio la necesidad de una columna femenina firmada
por Fanny Pouchan y en esta la autora describira a las jovenes de su ambiente,
entre las que figuran las que tienen inquietudes intelectuales y disimulan sus
lecturas, opiniones y pensamientos en funcion de adecuarse al ideal femenino.



Cabe aclarar, aun a riesgo de generalizar demasiado, que la presencia de
escritoras o de ensayos sobre ellas en las revistas dedicadas a la literatura en la
década del '20 y '30, es notablemente escaso, por razones entre las que no
podemos descartar ciertos prejuicios de género. Al contrario, en revistas de interés
cultural, como Caras y Caretas si es mas frecuente encontrar relatos que tienen
por objeto a escritoras, sean resefias, reportajes o notas de color. Como es
sabido, la revista tenia una seccion en la que se resefiaban los libros que se iban
publicando, veamos como se refieren a lo publicado por escritoras. En una resefia
sobre un libro de Alcira Bonazzola se la nombra como una “poetisa sentimental
pero sin complicaciones inquietantes”™; en otro nimero de 1922, se publica un
articulo titulado “Intelectuales argentinas™" con el objetivo de demostrar cuanto
han avanzado las mujeres en el periodismo y en las letras. En el epigrafe de la
nota se afirma que ellas “obedecen a la necesidad de manifestar sus
sentimientos”; tienen una “vocacion natural” Op. Cit. y “los destellos de su
inteligencia, palpitaciones de bondad de aquellas almas suaves, para las cuales la
vida interior es toda la vida: un sueno de pureza y de idealidad” Op. Cit. La nota
esta compuesta por una foto de la escritora y un epigrafe en el que se comenta su
obra. Citaré a continuacion algunos enunciados que, sin importar el referente,
refuerzan los sentidos de la feminidad hegeménica:

delicada poetisa de espiritu fino y amplio; poetisa gentil, enamorada del bien; cuya prosa esta
hecho de bondad, de gentileza y de tolerancia, que tiende a hacer mejor a todos; escritora valiente
y sincera, de conciencia recta, de sentimiento profundo, de imaginacion ardiente; poetisa llena de
delicadeza y sentimientos nobles y puros; escritora sentimental que dirige su atencién a lo que la
vida tiene de méas noble y de méas profundo: el hogar, los nifios; ella es toda delicada y gentil;
suavidad, dulzura, gracia, belleza, dolor, todo se encuentra en los relatos escritos en forma
impecable; evocadora de flores y de nifios, de cosas bellas y gentiles que parecen germinar debajo

de una sapiente caricia de terciopelo. Op. Cit.

Estas caracterizaciones constituyen el nicleo mitico de la poetisa y, como
puede deducirse, son frases que apuntan mas a afirmar la adecuacion hacia la
feminidad — gentil, buena, tolerante, obediente, sensible, pendiente del hogar y de
los nifios, suave, dulce- que a explicar o juzgar la obra en cuestién. Podemos decir
que, en la construccion del mito, se destacan dos operaciones discursivas por su
recurrencia: una es la descripcion sobresaturada de feminidad ante el referente y
la otra es la preocupacién ante la proliferacién indiscriminada de poetisas por
Buenos Aires, en una suerte de turba lirica que amenaza con ocupar todo el
espacio geografico e intelectual. Varios ejemplos dan cuenta de este fenédmeno
con matices positivos o negativos. Sin ir mas lejos, Juan José Soiza Reilly, en el
articulo “Hay doscientas mujeres de talento que escriben en nuestro pais™
considera que la numerosa cantidad de escritoras abona en funcion de que la
nacion sea mas civilizada y menos criolla. Es decir que, para él, lo relevante no es
gue estas mujeres representen el ideal femenino sino que sean muchas, ya que el
namero cumple la funcion de colocar a la Argentina a la altura de las mas cultas
naciones, con cual tiene una visién positiva del hecho. En otro caso, ante una
resefia, se intenta explicar el por qué del prolifico fendmeno y se lo justifica por
caracter transitivo, es decir que la razén reside en la conducta imitativa de las



mujeres, es decir, ellas hacen lo mismo que los hombres, entonces, como muchos
hombres escriben poesias, ellas también:

Cada dia se hacen mas numerosos los indicios de que buena parte de nuestras contemporaneas
se sienten insensiblemente inclinadas a expresar sus sentimientos en verso. Es posible que una de
las causas del fenbmeno sea la circunstancia de que entre los hombres se advierte también, y en
mayor grado, esa inclinacion, pues las mujeres casi siempre tienden a imitar lo que los hombres
hacen, mas, en todo caso, es profundamente satisfactorio que la cara mitad femenina de la
literatura nacional, por decirlo asi, pueda presentar a la critica tales libros de versos, porque ello
implica qye la poetisa, especie mas rara aln que el poeta, en todas partes, es abundante entre
Nnosotros.

Por ultimo, una resefia, escrita a propoésito de la publicacion de La rueca
milagrosa de Salvadora Medina Onrubia, parece completar el androcéntrico
argumento, antes mencionado ya que dice el resefiista, parafraseando a otro, que
si bien las poetisas pueden escribir como los poetas, ellas no son tan talentosas
como ellos, razén por la cual seria mejor que no publicaran tanto.

Un critico inglés famoso, Edmundo Gosse, hablando de los versos de Cristina Rossetti, observa
que las poetisas son capaces, como los poetas, de elevarse a las mas altas regiones de la poesia;
pero no pueden repetir la hazafia con la misma frecuencia que los poetas, por lo cual, aconseja a
aquellas que no publiquen muchos versos. De la autora de este libro puede decirse que es

aplicable, en cierto grado, la observacién de Glose.”

Solo una firma, la de Adelia Di Carlo, se distingue ya que puede pensarse
como un discurso resistente, que elude la retorica sexista y, al contrario, describe
a las mujeres intelectuales en funcion de lo que hacen o de lo que han producido.
Ademas, la periodista manifiesta cierta intencion de dar cuenta de la actividad de
las mujeres en la esfera publica ya que, a lo largo de las décadas del 20 y del 30,
en Caras y Caretas, escribe dos columnas mas o menos constantes que se titulan:
“Mujeres de accidn destacada” y “Los grandes valores femeninos de América”; y
en las que se retrata no sélo a escritoras, sino también médicas, periodistas,
maestras, socidlogas. En este sentido, la escritura de Di Carlo retoma otra
tradicidén en la escritura periodistica sobre mujeres en la que podemos incluir a las
gue escriben en la revista La Nota, que, a su vez, es coherente con la figura de la
descentrada que analizaremos mas adelante y que, en cierta medida, puede
relacionarse con escritoras del siglo anterior como Juana Manso o las anarquistas
de La voz de la mujer, por ejemplo.

Alfonsina Storni, en los “20, era bastante conocida y, por ello, es el mejor
caso para analizar las variaciones del mito. Tomemos un hecho y sus
repercusiones. En el verano del afio 1925, Storni organiza un recital de poesia en
Mar del Plata, para ello convoca a Beatriz Eguia Mufioz, Margarita Abella Caprile y
Mary Rega Molina. Resulta ser que cada escritora lee sus poesias ante unas 1700
personas que aplauden contentas, segun dicen las cronicas de la época. Este
acontecimiento merece una nota™' de tinte Unicamente social en Caras y Caretas,
es decir, en una pagina aparecen las cuatro poetas fotografiadas en Mar del Plata
y con epigrafes que tranquilizan al lector acerca de la esencia femenina de las



poetas. Por ejemplo, sobre Abella Caprile se dice que es “Fragil, suavemente
hermosa, es una poesia toda ella”, Op. Cit. luego, de las otras poetas se sigue
afirmando la feminidad hegemdénica tras frases como “jBeatriz Eguia Mufioz y
Mary Rega Molina se impusieron también por su talento suave y firme y en sus
espiritus femeninos, tan llenos de poesias, tenian que germinar las mas bellas
inspiraciones!” Op. Cit. Y, al llegar a Storni, surge el contraste: “jTal vez en ella
vibra mas la carne que el alma, pero es, sin embargo, una vibracion magnifica,
varonil a veces, pero siempre inspirada, siempre hermosa!” Op. Cit. Entonces, si
Storni tiene atributos que no son femeninos, es porque son masculinos, es decir,
la mirada no puede escapar del binarismo que sugiere la vibracion masculina en
oposicion a la inspiracion-hermosa. Y que, como veremos mas adelante, sera
capaz de producir un monstruo: el androgino.

A pesar de la impronta méas social que literaria de la nota, esta tuvo una
pequefia pero significativa repercusion en el ambiente literario: en la revista Martin
Fierro aparece un comentario, firmado por Espinillo, que, a su vez, alude a un
articulo escrito por algun escritor de Boedo, probablemente Elias Castelnuovo, en
el que se burla de las poetas que aparecen en la nota mencionada. El comentario
de Espinillo, en Martin Fierro, apunta a criticar el tono con el que los jévenes
realistas se refieren a las poetas:

Los jovenes realistas (?) han encontrado una nueva aplicacion a su literatura: atacan con ella a las
poetisas. En una revista de ideas... ajenas (Malatesta- Conan Doyle, etc.,) he leido Gltimamente un
sueltito de un realismo sorprendente, escrito al parecer, por un italiano. (‘el” "Caras y Caretas’; 'la
Alfonsina’, etc.) (...)

A los que conocemos el ambiente periodistico, con el cimulo de sus vanidades, no resulta un poco
feo ese abuso de la fotografia al que aludis, jévenes; pero no por eso debéis embestir como fieras
contra las poetisas (que para nosotros no son argentinas ni suizas sino talentosas o mediocres),
llegando hasta el insulto. (...) ¢ No tienen derecho ellas a vender sus libros?™"

Asi, en Martin Fierro destacan la mirada prejuiciosa que pesaba sobre las
poetas, por parte de los escritores de Boedo, lo cual invita a pensar en una cierta
consciencia ideologica de lo que se dice. Cabe aclarar que en Martin Fierro ni se
elogia ni se vitupera a las escritoras, mas bien, podria decirse, repasando la
revista que casi no las hay, a excepcién de Norah Lange, por ejemplo. Al contrario,
tanto en Nosotros, Caras y Caretas, como ya vimos, como en Claridad, el mito de
la poetisa se despliega en todo su esplendor. La Unica diferencia entre las dos
primeras y Claridad es que lo que para unas es elogio y virtud, para la otra es
motivo de injuria y escarnio. Sin ir mas lejos, a inicios de 1930 se publican dos
articulos, uno dedicado a hacer un balance de lo editado durante el afio anterior,
escrito por Ramoén Doll* y otro dedicado por entero a las mujeres que escriben y
firmado por Norberto Lavagnino.” En el balance de Ramoén Doll, conocido critico
de la época, predomina una vision pesimista de la produccion literaria, excepto por
la aparicion de Los siete locos de Arlt, a la que considera como la mejor novela
argentina de entonces. Cuando aborda la poesia, mas alla de sus opiniones
acerca del pésimo nivel de la poesia en general, la retérica sexual se hace
presente de una manera realmente sugestiva. En primer lugar, retoma el problema
de la proliferacion: “Escandalosa es ya la produccion poética nacional. De un solo
sexo se calcula que hay diez millones de cabezas que se dejan acariciar por las



musas.” Op. Cit. A partir de esta frase, ironiza acerca del crecimiento progresivo
de la poblacion poeta y luego continda “En cuanto a los poetas y poetisas de sexo
indefinido, de inspiracion andrégina, su peligro entra en los dominios de la higiene
social y fuera de este trabajo critico” Op. Cit. y afirma “si bien tenemos que
atravesar todavia la zona cenagosa de la poesia femenina, de raigambre
ostensiblemente genital.” Op. Cit. Es decir, que casi veinte afios después de las
valoraciones de la revista Nosotros y, desde una posicion ideoldgica de izquierda,
se sigue reproduciendo una légica falogocéntrica que devalia la produccion
poética por ser femenina. Asi, al mito se incorporan dos caracteristicas mas: la del
erotismo femenino y la de la androginia. Es decir, con un tinte claramente
conservador, el critico manifiesta su rechazo ante un yo lirico femenino que
despliegue su deseo sexual y, a la vez, su temor a que se devenga en la
androginia, quebrando la l6gica del binarismo sexual.

El otro articulo que querria mencionar, Literatas, continla esta linea
argumental e, incluso, aporta una definicion que no tiene desperdicio:

Literata es la mujer que desentendiéndose de la cocina y de las labores propias de su sexo se
dedica a garabatear cuartillas, suponiendo en ella misma la materializacién del Verbo. Valbuena
jugaria con el vocablo partiéndolo en dos trozos iguales: lite-ratas, aplicando la Gltima particula a la
generalidad de las mujeres que en nuestro pais se dedican a la literatura para desdicha de sus
parientes y allegados. Puras ratas, y pobres ratas de albafial suburbano, nos resultan las tales.
Ratas conscientes de su mision de propagadoras de la mala peste que es la literatura ora
ramplona, y cursi, ora obscena y pornografica. Op. Cit.

De la cita se desprende que la retdrica sexista abandond el elogio,
definitivamente, para centrarse en el escarnio, comenzando con un argumento que
reenvia a la domesticidad: la mujer abandona la atencion de su casa, para invadir
un territorio que, por exclusion logica, es masculino. Ahora bien, Lavagnino se
atreve a ir mas alld de la diferencia sexual ya que una escritura cursi y
pornogréfica, trae como consecuencia la expulsion del paraiso, es decir, de la
condicion humana. Asi, las rebaja a la animalidad mas despreciable: la rata. Las
poetas, entonces, son bestias capaces de propagar la peste de la mala literatura.
¢Por qué tanta safla con las poetisas? Retomando la cita de Martin Fierro,
podemos suponer que hay una critica que viene a actualizar cuestiones de clase
social, ya que son burguesas o que probablemente para los escritores de Boedo,
ellas detentan los intereses de la burguesia. Sin embargo, no se menciona el tema
sino el hecho de que su produccién es de pésima calidad estética y uno de los
argumentos en el que se basa el resefiista es el exceso de erotismo, al punto tal
gque se pregunta, actualizando la dicotomia esposa/prostituta “¢Debemos
entonces, considerar a tales poetisas mas despreciables que las citadas
mujerzuelas?” Op. Cit. y responde que si porque las prostitutas comercian con su
cuerpo, pero, al menos, se averguenzan de ello, en cambio, las poetas estan
orgullosas de su diatriba sexual. Me parece que queda claro, mas alla de la injuria,
que el resefista no puede salir de las versiones hegemonicas de la feminidad vy el
problema es que la poetisa, en esta resefia, fusiona las dos identidades: es una
mujer que puede, a la vez, adecuarse al rol de la domesticidad pero también ser
deseante, mas que deseada. Entre las poetas que menciona aparece Salvadora
Medina Onrubia a la que le sugiere que es mejor que se dedique a la militancia



politica, en lugar de escribir obras teatrales; y Alfonsina Storni ante quien se
pregunta “¢Por qué Alfonsina Storni, en lugar de contarnos sus hallazgos de
buenos mozos en los trenes y en los paseos, N0 Se procura uno para su particular
regalo?” Op. Cit. Como se puede leer, la irritacion que causa la escritura femenina
no tiene argumentos estéticos ni clasistas, sino, mas bien, de género ya que
expresa el rechazo hacia una subjetividad femenina que ha transgredido alguno
de sus limites.

A modo de coda, ya que es una cuestion que merece mucho mas
desarrollo, Claridad y los escritores de Boedo creyeron encontrar a su poetisa en
lo que fue una de las mayores estafas del ambiente literario nacional. Me refiero a
Clara Beter, poeta inventada por César Tiempo con una mistica mas boediana:
ella, una inmigrante rusa que cayo victima de las redes prostibulares de Rosario,
alza su voz para contar sus pesares de esclava sexual. Sus poesias se publican
en la revista, acompafiadas de notas elogiosas ya que sentian que habian
encontrado una “verdadera” voz femenina. Mas alla de que no haya sido mas que
el producto de la imaginacibn masculina — lo que nos lleva a pensar en que,
quizas, también la poetisa lo sea- configura otro mito que no transgrede la
feminidad hegemonica ya que es la contracara de la mujer doméstica, la prostituta
en tanto cuerpo también saturado de erotismo pero velado por su condicién de
victima del deseo masculino.

En conclusién, sea mediante elogios que pretenden conjurar los desvios
identitarios o sea mediante la denuncia injuriosa que explicita aquello que molesta,
la escritora se veia encorsetada en los moldes de la feminidad hegemodnica y
cualquier diferencia o atisbo de transgresion sélo podia ser leida como masculina-
si imperaba el elogio- o por fuera de la humanidad, sea la caida en la animalidad o
en la monstruosidad — si imperaba el escarnio-.

Nosotras, las descentradas

Entonces, ante esta situacion me pregunto acerca de la propia reflexion de
las escritoras, en particular, Alfonsina Storni y Salvadora Medina Onrubia ya que
ambas se caracterizan por no adecuarse al mito y por tener cierta lucidez
ideoldgica con respecto a los limites que les imponia el contexto socio-sexual en el
que estaban inmersas. Antes de ello, no podemos dejar de hacer mencién a lo
siguiente: ambas, Storni y Medina Onrubia, estan significadas por sendos mitos
que, por lado, quienes la rodearon, lo cimentaron pero que también ellas se
ocuparon de atizar.

Ante el mito, el caso emblematico es, sin duda, el de Alfonsina Storni,
basicamente por dos razones: en primer lugar, porque es una escritora muy
conocida y reconocida en los ‘20, tiene cierta fama incluso mas alla del ambiente
intelectual. Y, en segundo lugar, porque habia algo en la personalidad y en la
escritura poética de Storni que no se adecuada totalmente a lo femenino, a pesar
de los notables esfuerzos discursivos que pueden leerse en reportajes, resefias y
criticas de su obra. Sin ir mas lejos, Roberto Giusti (1955), amigo personal de la
autora, intenta explicar la inadecuacién de Storni mediante la descripcion de su



evolucion desde ser una poetisa que practica sub-literatura a ser un auténtico
poeta, es decir, en coherencia con la retdrica sexista, define lo femenino como una
alteridad absoluta e inferior, por eso es que, cuando se la nombra en masculino,
se la esta elogiando, solo por el hecho de que se la coloca en el terreno de los
iguales. De todas maneras, el critico no es el Unico en masculinizar a Storni ya
que en numerosas oportunidades se afirma que sus versos son viriles, que no
deben ser leidos por mujeres sino por los hombres que han mordido la vida™' o
gue es una poeta que tiene la agudez y la inteligencia de un hombre y, cuando se
dice eso, no se esta apelando a una estética queer sino que se la esta legitimando
en el campo intelectual, es decir, portar marcas masculinas, ser un igual, es la
llave para entrar al mundo de los escritores y, también, a la injuria.

Si recorremos los enunciados con los que la critica se refirid a ella,
encontramos que, en su mayoria, refuerzan el mito: poetisa del amor, maestrita
cordial, madre soltera, mujer inteligente pero fea, suicida desamorada. Estos
acenttan la figura de una Alfonsina anifiada, sumisa, siempre victima sea de su
fealdad, de las pasiones, de los tiempos, de las injusticias o de los hombres. Y, a
Su vez, esta enumeracidbn mas o menos constante que se inicia en la década del
'20 y continua hasta bien avanzado el siglo, funciona como un modo de velar sus
opiniones politicas, su obra no poética e, incluso la mas humana y menos
ideoldgica de sus transgresiones: el suicidio.”™" Para comprender lo antedicho
basta con leer las repercusiones que tuvo su muerte en 1938, mas algunas
representaciones emblematicas como, por ejemplo, la de la pelicula, Alfonsina,
dirigida por Kurt Land, protagonizada por Amelia Bence y estrenada 15 de agosto
de 1957. El film comienza con el suicidio, en tanto clave que permite justificar toda
una vida atravesada por la soledad amorosa y la fealdad. Es el mismo recurso que
se elije en la cancion Alfonsina y el mar de Félix Luna y Ariel Ramirez, conocida
en los afios setenta, cuya letra ratifica el mito de la poeta que muere de amor.

La lectura de la critica y de las biografias de Salvadora Medina Onrubia,
nos deja la sensaciébn de que es mas un personaje que una escritora ya que
abundan las anécdotas de ella en relacion inversamente proporcional a la merma
de la recepcion lectora de su produccion." Ella, a través de Critica, se halla en el
centro emergente de la vanguardia y la escritura de izquierda, junto con los
hermanos Gonzalez Tufion, Arlt, Borges, entre otros. Con respecto a su militancia
anarquista, ella se destacé por su compromiso no solo con Simén Radowitzky,
sino, también, con Severino Di Giovanni, ademas, dio un discurso ante los
asesinatos de obreros durante la semana tragica, en 1919. Incluso, en 1930, su
accionar politico la lleva a la Carcel del Buen Pastor, por orden de Uriburu. En
tanto mujer inserta en el ambiente intelectual y politico, es cierto lo que afirma
Saitta (2006) respecto de que Medina Onrubia hace de si misma una imagen que
la aleja completamente del paradigma femenino social y culturalmente aceptado
en la época. Saitta afirma que, en la ficcion, Medina Onrubia cuestiona la tradicién
literaria por el hecho de que no se identifica con la representacion de la feminidad
y demuestra que tanto en la escritura como en su propia experiencia de vida,
Medina Onrubia construye una identidad alternativa.



Un recorrido atento por las principales revistas literarias que giran en torno
a los grupos Boedo y Florida, llevan a la conclusion de que la obra de Medina
Onrubia tuvo una escasa o nula recepcion. Y cuando la tuvo, como se puede leer
anteriormente, la condicion femenina sigue siendo una alteridad que vela la
valoracion estética. Aparentemente, Medina Onrubia no form6 parte de la
polémica Boedo- Florida, pero su anclaje ideologico, su lugar central en el
ambiente literario a través de Critica, la publicacion de poemas y ensayos en
Claridad, son indicios del lugar que ocupada entre los escritores de izquierda. En
sintesis, Medina Onrubia formaba parte del campo intelectual de la época debido a
sus amistades y a sus publicaciones. Como Storni, fue consciente de las
limitaciones impuestas a las mujeres, particip6 de agrupaciones feministas y
anarquistas, asi como, también, de sociedades teosdficas.

Ante sendos mitos, me pregunto cémo las autoras se imaginaron en tanto
escritoras, qué representaciones de género actualizaron, con qué modelos de
feminidad discuten y qué proponen. Para responder a estas preguntas, recorreré,
de algunas zonas de sus obras protagonizadas por escritoras. La primera es la
menos ficticia y la mas temprana, ya que se remonta a cuando Storni tenia apenas
23 afos. Ella en 1919 se integra a una columna femenina en la que ya habian
escrito Esther Walter y Lola Pita de Martinez y que se publica en la revista La
Nota. Leamos su crénica de inauguracion:

El dia es gris... una lluvia persistente golpea los cristales, ademas he venido leyendo en el
camino cosas de la vida de Verlaine... A la pregunta ¢ Es usted pobre? Que me han dirigido,
siento deseos de contestar: Emir [Emir Emin Arslan], hago versos..., pero en ese preciso
momento miro la luz eléctrica y me sugiere una cantidad de cosas: la época moderna, el
siglo en que nos movemos, la higiene, la guerra al alcohol, las teorias vegetarianas, etc.

En un instante he comprendido que debo vivir en mi siglo; mato, pues el romanticismo que
me han contagiado el dia lluvioso y Verlaine y escogiendo mi mas despreocupada sonrisa
(tengo muchas), contesto: Regular Emir... voy viviendo.

Entonces, el Emir me propone: ¢Por qué no toma usted a su cargo en La Nota la seccion
‘Feminidades’?

He dirigido al Emir la mas rabiosa mirada que poseo (tengo muchas), también, de un golpe
he recordado: Charlas femeninas, Conversacion entre ellas, Femeninas, La sefiora
Misterio... todas esas respetables secciones se ofrecen a la amiga recomendada, que no se
sabe donde ubicar. Emir -protesto- la cocina me agrada en mi casa, en los dias elegidos,
cuando es, pero a mi novio y yo misma quiero preparar cosas exquisitas.™”

Surgen de esta presentacion dos escritoras: por un lado, la que siente mas
cerca de si misma, la que lee y admira a los romanticos, es decir que se identifica
con los poetas y, por otro, la que le impone, a través de la voz de Emir Emin
Arslan, el contexto socio-sexual con su marca de clase — “¢ Es Ud. Pobre?”- y de
género — “¢Por qué no toma usted a su cargo en La nota la seccion
‘Feminidades’?”- Op. Cit. Son las preguntas que se transforman, ante la
necesidad, en érdenes ya que sabe que le estan imponiendo un género discursivo,
la cronica femenina, que ella misma rechaza y que la instala en el centro de la
feminidad hegemonica. En otras palabras, Storni hace explicita esta operacion al
mencionar ejemplos -“Charlas femeninas”, “Conversacion entre ellas”- y ubicar
estos relatos en la esfera privada al decir “la cocina me agrada en mi casa, en los
dias elegidos, cuando espero a mi novio” Op. Cit. No me detendré en la critica a la



subjetividad que explaya en las cronicas™ pero sélo vale aclarar que la operacion
de Storni, en ellas, es la de deconstruir los ideales de la feminidad hegemoénica,
resaltando su condicién artificial lo que, a su vez, es coherente con la escritura
periodistica de las otras columnistas e, incluso, con la de Di Carlo mencioanda
anteriormente.

La poeta que lee a Verlaine y que, con una mirada de sociologa, es capaz
de describir &cidamente a las mujeres de la ciudad, es la narradora de un cuento
extrafio en la produccién de Storni. Me refiero a “Cuca” que fue publicado en el
diario La Nacion, en abril de 1926. En verdad, es un texto extrafio porque el
cuento no es un género que ella haya practicado demasiado, menos aun, el
cuento fantéstico, como es este caso. En el cuento, la narradora, en primera
persona, relata la breve historia de su amistad con Cuca, una joven a la que ve en
la calle y que encuentra tan atractiva, que no puede vencer la tentacion de
acercarsele y entrar en didlogo con ella. La fascinacibn de la narradora es
ambigua, ya que podria ser el relato de un varén que cae preso ante una bella
mujer o, incluso, hasta nos permite imaginar una atraccion lésbica. Estas
posibilidades, a medida que avanza la trama, van perdiendo peso, ya que la
atraccion desmesurada halla su explicacién en el artificio que se comprueba, al
final, cuando se descubre que su piel era de porcelana y estaba rellena de estopa,
es decir, que era una mufieca. La voz narrativa tiene una sensibilidad que justifica
su impulso y su mirada desviada, capaz de percibir la esencia artificial. Ella misma
dice, al interpelar a la joven “Demas esta decir que hube de explicar a Cuca mi
mania literaria y la anormalidad impulsiva de mi caracter, que me aparta un tanto
de las maneras convenidas en el comercio social de los hombres.” En este
sentido, es la mirada de escritora la que le permite percibir algo que nadie ve: la
artificialidad de la subjetividad femenina. Entonces, es desde este lugar que la
narradora halla un espacio para re pensar su propia identidad. Esta operacion que
la distancia de la domesticidad, es recurrente en Storni y se torna en el conflicto
por excelencia de “Dos mujeres/ El amo del mundo™" (1927), una obra de teatro
en la que Storni problematiza la cuestion del lugar social que tiene una mujer que
no se adectia al deber ser femenino.”™ Como en el cuento, la protagonista,
Margara, es la mujer descentrada y Storni la describe del siguiente modo:

Bella, de porte orgulloso. Peinado sobrio y sefiorial. No lleva joyas. Mirada penetrante, inteligente,
de ser hecha al ejercicio de la lectura y a la observacién de la vida desde puntos de vista
superiores. En el primer acto viste de negro, traje con mangas. En el segundo de color, traje sin
aquellas. Ella es, en el conflicto, la mujer que escapa a su ambiente y lo supera.”™"

Sin los atributos de la feminidad- joyas-, Margara se identifica con
cualidades intelectuales — inteligencia, ejercicio de la lectura, mania literaria- que
son las que le dan la sensibilidad suficiente para sostener una identidad alterna y
criticar con dureza la identidad hegemonica. Este mismo conflicto, con algunas
variaciones en la trama, es planteado con pocos afios de diferencia, por Salvadora
Medina Onrubia en Las descentradas™'(1929). Es decir, ambas autoras proponen,
para pensar en una identidad femenina anti hegemonica, la contraposiciéon con el
deber ser femenino. Ademas, ambos personajes construyen su identidad no so6lo
desde los contraargumentos hacia la identidad hegemonica sino que esta lucidez



critica parece desprenderse de otro factor identitario: la intelectualidad, ya que
ambas se han nutrido de literatura, de teatro; y estan al tanto de lo que sucede en
el pais y en el mundo. Podriamos decir que son modernas, inteligentes vy
autbnomas en contraposicion a las mujeres domésticas que se encarnan en
Zarcillo y en Gracia. El conflicto que atraviesa a Margara y a Elvira es que no
tienen amores posibles y tampoco tienen cabida en la sociedad portefia, razén por
la que, en ambas obras, la resolucion es irse a vivir a Europa, que es mas un viaje
hacia el futuro que un cambio de espacio.

En Las descentradas aparece otro personaje que si bien es secundario en
la trama, se torna mas que significativo en este articulo ya que una escritora que
reflexiona sobre su propia condicion. Me refiero a Gloria, amiga de Elvira, quien la
hospeda en la casa cuando se desencadenan los conflictos que la atrapan. Gloria
es periodista y escritora, en cierto modo es un personaje que parece responder a
la pregunta acerca de qué fue de Nora (me refiero a la protagonista de Casa de
mufiecas de lbsen™""), luego de abandonar a su familia. Digo esto porque Gloria
vive sola debido a que le pidio el divorcio a su marido, la justicia se lo concedi6
pero le prohibié volver a ver a sus hijos. En consecuencia, se separd de ellos
también, y pasdé a ser una oveja negra en el ambiente social pero, como
contrapartida, pudo mantener su trabajo como periodista y, en el momento de la
obra, esta escribiendo una novela llamada Las descentradas.

En cierta medida, este personaje propone una imagen de escritora que se
distancia del mito ya que escribe una novela, sabiendo que este género supone un
trabajo arduo y constante y, ademas, ésta, antes de Las descentradas, se llamo
Las cerebrales que el modo de destacar la inteligencia como la cualidad por
excelencia de este tipo femenino, en contraposiciébn con la sensibilidad o el
sentimentalismo propio de lo femenino. Entre los dos nombres no hay mucha
distancia, s6lo que uno destaca a las mujeres por su capacidad de razonar y el
otro pone el acento en el hecho, mas tragico, de estar fuera de lugar. Al igual que
Storni, hallamos una descripcion del universo femenino en el que esta la mujer
doméstica — la del crochet simbdlico-, la sufragista - esas feas marimachos- y la
excluida de la sociedad- las caidas. Ante esta descripcion, Gloria propone una
tercera que no tiene lugar en el imaginario de la época y a la que describe asi:

Pero no te has fijado, ni nadie se ha fijado en la tercera categoria, de la que nosotras somos dignas
representantes... aqui no hay gradaciones, no... somos muy pocas las descentradas. Y lo
ocultamos como un pecado... Y somos tan descentradas, que caemos en cualquiera de las otras
categorias. (...) Somos las que sufrimos, las rebeldes a nuestra condicién estipida de murfiecas de
bazar... Entiéndeme bien. No de mujer. No queremos los derechos de los hombres. Que se los
guarden... Saber ser mujer es admirable. Y nosotras sélo queremos ser mujeres en toda nuestra

espléndida feminidad. Los derechos que queremos son sélo los que nos dé nuestro talento. ™"

En esta definicion surgen otras cualidades en la busqueda de una identidad
gue alude a una esencia de la mujer en contraposicion a la subjetividad que es un
puro efecto de las tecnologias de género, un artificio que se actualiza en la
mufieca. En este sentido, la descentrada es la que no quiere transformarse en
Cuca. La mufeca, en este sentido, concentra varias cuestiones: la remision a lo
infantil, a lo que no tiene voluntad propia y, por eso mismo, satisface las fantasias
de quien la posee, a lo artificial en el sentido de que es un objeto que fue



construido por multiples dispositivos discursivos. Es mas, considero que tanto la
poetisa como su version grotesca tras la rata, se fusionan, para estas escritoras,
en la mufieca.

Entonces, Elvira, en tanto lectora y Gloria, en tanto escritora, estan
hermanadas porque se resisten a someterse a la identidad femenina hegemonica
y esto a su vez, trae consecuencias, también en el ambiente literario. Elvira
reflexiona acerca de que en la literatura no hay personajes con los que pueda
identificarse “Como he buscado en toda nuestra literatura un tipo nuevo, un ser
vivo, una mujer... iY qué infructuosa busqueda! jMufecos, mufiecos, mufiecos!”
Op. Cit. p.59-60 Esta frase manifiesta el deseo imperioso de la lectora porque
aparezca otro tipo de personaje femenino, lo que resulta comprensible en virtud de
las limitaciones falogocéntricas del imaginario cultural, ademas, como afirma
Saitta (2006), esta es una pregunta que Medina Onrubia intent6 responder en toda
su obra “como construir literariamente la figura de una mujer diferente.” Op. Cit. 10
y que, agrego yo, también fue planteada por Storni; y hallard su desarrollo teérico
en los ensayos de Victoria Ocampo. Por ultimo, no se nos escapa que esta escena
es una puesta en abismo en la que Elvira -personaje dialoga y reflexiona sobre
literatura con su propia autora, sospecha que deja traslucir al inicio del encuentro
cuando, ante el argumento de la novela, Elvira le advierte “Supongo que no te
habras metido conmigo”. Op. Cit. p. 59 Es decir que en el dialogo entre Elvira y
Gloria se suspende la acciébn y pareciera que estuvieran teorizando juntas
personaje y autora. Con lo cual, el inevitable guifio hacia Medina Onrubia nos hace
pensar también que es una operacion mediante la que la autora busca un lugar en
el ambiente literario a sabiendas de que no sera sencillo:

Ya ves, nosotras... si nos ‘literatizaran’, por ejemplo, mi caso, el tuyo... todos los criticos en coro
unanime se burlarian del autor, lo insultarian. Dirian que no habia légica en el asunto, que eran
arbitrarios los personajes, inverisimil su psicologia, folletinescos los recursos. Sabe Dios lo que
dirian. Ya veras lo que me dicen a mi de mi libro. Y me tendra sin cuidado. Yo escribo para mi
misma, no para los demas. Op. Cit. p.60.

Asi, Gloria, ya indudable alter ego de Medina Onrubia como bien observo
Saitta (1995), también es consciente de los prejuicios con que se lee algo escrito
por mujeres, al punto tal que parece estar contestando a las criticas publicadas en
las resefias que mencionamos al inicio del articulo.

Conjeturas para un final

En este recorrido he mezclado, sin intencion de marear al lector, cuestiones
de metacritica con andlisis literario con el objeto de abordar un tema no sé si muy
relevante pero si poco profundizado que es el de la imagen de la escritora en la
literatura nacional. Entonces, me detuve en ejemplos que pretenden fundamentar
mis ideas acerca de la mirada androcéntrica que pesa sobre las mujeres que
escriben, sin perder de vista que son cuestiones enraizadas en una época, una
nacion e innumerables variables culturales que hacen al imaginario socio-sexual.
Para cerrar, a riesgo de transformarme en una maniaca del ejemplo, quisiera citar
uno mas porgue creo que es el indicio de otra continuidad mitica: en 1939, en



Caras y Caretas Eduardo del Saz escribe una resefia®™" sobre un ensayo de
Victoria Ocampo, Emily Bronté (Terra incognita), y comienza con dos citas, una de
Emily Bronté y la otra de Victoria Ocampo, ambas con la misma tematica: la
prejuiciosa mirada masculina sobre la escritura femenina. Entonces, el critico, sin
ningun atisbo revisionista, celebra la publicacién y elogia a la autora con adjetivos
— ensayo potente, primorosa autora-, que ya no reenvian al mito, y, lo que es mas
llamativo aun, al referirse a Bronté, la denomina “poetisa-poeta”. ¢Por qué? ¢Sera
porque ella esta en mutacion, como Storni pas6 de escribir como poetisa a hacerlo
como poeta? ¢Serd porque si ella es una genial escritora no puede ser una
poetisa? Es probable, quizds le estamos pidiendo demasiado a esta resefia pero
me parece que da cuenta de un punto de inflexion que provoca el ingreso de
Victoria Ocampo ™ en el campo intelectual. Recordemos que, en un sentido mas
general, como es sabido, a través de Sur, Victoria Ocampo difunde y le da
visibilidad a la cuestion de la mujer en la sociedad y, en particular, a la relacién de
la mujer con la escritura, no sélo por este libro sino también por el impulso que le
da a otra escritora inglesa clave en esta cuestion como es Virginia Woolf. Ademas,
Ocampo, en 1936, habia publicado La mujer y su expresion, en el que se extiende
en la cuestion de la sordera masculina ante la voz femenina y se pregunta qué
significa escribir como mujer. Es decir, la pluma de Ocampo, en cierta manera,
viene a darle forma y consistencia a la voz de la descentrada y, asi, abona en
funcion de otro mito que cobra fuerza avanzados los ‘30: la mujer que reflexiona
acerca de su propia condicién y que es consciente de los limites del patriarcalismo
imperante. En sintesis, podemos decir que Ocampo construye, pule y hasta se
inviste un mito que estaba en germen en las reflexiones de Storni y de Medina
Onrubia pero que no llegaba a consolidarse: la escritora feminista.
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Como es sabido, al igual que Horacio Quiroga, Storni padece cancery, ante el prondstico de una agonia
dolorosa y larga, decide, como él, matarse.

*'|a vida de Medina Onrubia ha sido relatada varias veces, desde las memorias de su hijo, Helvio
Botana (1977), y de su secretaria, Emma Barrandeguy (1997) hasta el trabajo de Josefina Delgado
(2004) que reconstruye su vida privada y publica.

** Storni, Alfonsina, Obras completas. Poesia, ensayo, periodismo, teatro. Tomo | — II, Bs. As.,
Losada, 1999, p.801.

* Para méas desarrollo sobre las columnas femeninas en la revista La Nota y las crénicas que
escribe Storni en La Nota y en La Nacion, consultar Diz, 2006 y Salomone, 2006.

' Storni, Alfonsina, Obras completas. Poesia, ensayo, periodismo, teatro. Tomo | — I, Bs. As.,
Losada, 1999, p.768.

' El 10 de marzo de 1927, la compaiiia de Fanny Brena estrena, en el teatro Cervantes de la
ciudad de Buenos Aires, “Dos mujeres / El amo del mundo”, la que, ademas, fue publicada en la
revista Bambalinas N° 470. Por decisién del director de la obra, en lugar de titularse “Dos mujeres”,
se la denominé “El amo del mundo”. El cambio es un indicio del punto de vista desde el que se leyo
la obra, ya que Storni la titul6 asi, porque consideraba que el conflicto central de la misma era el
enfrentamiento entre dos tipos femeninos opuestos y, al cambiarlo por “El amo del mundo”, se
ubica en el centro del conflicto al varén. La razén que adujo el director es que se iba a estrenar otra
obra con ese titulo, pero, mas alla de ello, es significativo el cambio del referente principal, porque
en él reside el didlogo de sordos en que derivé la polémica generada a partir del estreno de la
obra. Para mas desarrollo acerca de la polémica que generé el estreno de la obra consultar: Diz,
2012.

*"En “El amo del mundo/ Dos mujeres” la protagonista es Margara quien tiene 30 afios y vive con
Zarcillo y Carlitos. Los tres forman una familia poco tradicional: Zarcillo es una muchacha de 18
afios que fue abandonada por su madre, razon por la que Margara le da cobijo y la quiere como
una hermana menor. Carlitos es un adolescente, al que ella crié de pequefio, sin que él supiera
que, en verdad, era su hijo. El otro protagonista, fuera del ambito familiar, y que desencadena el
conflicto, es Claudio, de unos 40 afos, amigo de la casa. Sintéticamente, al inicio de la obra, él le
propone casamiento a Margara, ella le confiesa que Carlitos es hijo suyo y él se horroriza ante la
confesion y decide casarse con Zarcillo. Finalmente, Margara le dice a Carlitos que es su hijo, él la
acepta emocionado v, luego de la boda entre Claudio y Zarcillo, madre e hijo emprenden un largo
viaje a Europa.

¥V Storni, Alfonsina, Obras completas. Poesia, ensayo, periodismo, teatro. Tomo | — I, Bs. As.,
Losada, 1999, p.1119.

¥ En Las descentradas, de Medina Onrubia, la trama es la siguiente: Elvira es una mujer de treinta
afios, amiga de Gracia, que tiene veinte. Elvira est4 casada con un ministro, Lopez Torres, con
quien tiene una pésima relacion. Por otro lado, Gracia esta de novia con un joven que es periodista
y, justamente, la historia comienza con la escena del compromiso entre ellos, en la casa de la
joven. En ese acontecimiento, Elvira conoce a Juan Carlos, prometido de Gracia, que, ademas,
resulta ser el periodista que recibia la informacién que Elvira le pasaba sobre los negociados de
Loépez Torres. Juan Carlos, entonces, se encuentra con estos dos estereotipos femeninos
opuestos: la nifa a la que debe proteger y cortejar, y la mujer emancipada con la que puede
compartir opiniones y experiencias de vida, de igual a igual. Ambos, Juan Carlos y Elvira, se
enamoran. Asi, Elvira se halla ante el dilema de defender su amor por Juan Carlos o su fidelidad
por Gracia. Se decide por esta Ultima, le miente a Juan Carlos sobre sus sentimientos y, al igual
gue Margara, se va a Europa.

¥ para mas desarrollo acerca de la relacién entre el drama de Ibsen y el de Medina Onrubia,
consultar Diz, 2012.

! Medina Onrubia, Salvadora, Las descentradas, Bs. As., Tantalia, 2006, p.61.

Del Saz, Eduardo, “Los libros y sus autores. Emily Bronté (Terra incognita)’ en Caras y
Caretas, n° 2120, 27-05-1939, p. 81.

X La incorporacién de Victoria Ocampo, en este articulo no tiene otra razén de ser que la de
marcar el inicio de otra etapa en la figura de la mujer escritora, cuestién ya bastante trabajada por
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la critica literaria. Para mas desarrollo consultar: Salomone 1999, 2004; Vazquez, 2006; Louise
Pratt, 2000.



