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Uso y Abuso. La Construccién del Indigena

Fueguino en los Textos Escolares a través

de la Imagen Fotogrdfica

Christian Bdez Allende*

‘Los fotégrafos, como

los historiadores, no ofrecen un
reflejo de la realidad sino
representaciones de la misma’
(Peter Burke)

Resumen

Una de las grandes limitaciones del trabajo del historiador
es que no puede comprobar por si mismo los hechos que
estudia; a lo mas puede aspirar a ese conocimiento a
través de huellas o vestigios del pasado. En este sentido
los documentos, entendidos como todo acontecimiento
que haya dejado un vestigio, son la base de este trabajo y
se constituyen en su herramienta metodolégica por esen-
cia.

Sin embargo, para el historiador J. Le Goff estos docu-
mentos serian el resultado del esfuerzo sostenido por las
sociedades histéricas por imponer al futuro aquella ima-
gen de si misma. Por lo tanto no existiria el documento que
muestre la realidad. La fotografia, en su caracter docu-
mental, tampoco escaparia a esta sentencia.

El objetivo del presente trabajo es analizar la utilizacion de
imagenes fotogréaficas sobre los indigenas de la Tierra del
Fuego en los textos escolares y detectar el tipo de sujeto
gue se construye a partir de dichas imagenes.

La fotografia como documento

la historia es, por esencia, conocimiento a través de
documentos.! Sin embargo se ha entendido el documen-
to en el sentido tradicional del término, como algo escri-
to. Las fotografias y los contenidos que de ellas se pue-
den obtener, han sido timidamente ocupadas en el &mbi-
to de la historia: incluso la desconfianza o la despreocu-
pacion por someterla a critica en el &mbito documental
—dado su caracter de veracidad inefable o ser conside-
rada dentro del &mbito artistico — contrasta con la utiliza-
cion, a veces indiscriminada en los textos de carécter
histdrico. Para este caso, los textos escolares actuales

de Estudio y Comprensién de la Sociedad? en Chile son
el campo de analisis.

Los prejuicios respecto a la utilizacién de fotografias
como fuente historica podrian venir de la atadura a la
tradicion escrita como forma de transmision del saber
ylo la resistencia a aceptar, analizar e interpretar la in-
formacion cuando esta no es transmitida de esta mane-
ra.% Incluso hoy dia, cuando los nifios y adolescentes no
son ‘analfabetos visuales' y la llamada ‘civilizacion de
laimagen’ esta en su peak de manifestacién, laimagen
fotogréfica lleva una carga textual que la explica, la ata a
un contexto general y, a veces, distorsiona su contenido.
¢En qué medida las fotografias constituyen documentos
histéricos?, ¢hasta qué punto los contenidos fotografi-
cos son ‘verdaderos'?, ¢,de qué manera la imagen foto-
gréfica construye un sujeto histdérico? (mas dramatica
es la pregunta si consideramos que este sujeto esta
extinguido actualmente), son las interrogantes que ya
han sido planteadas en otros estudios, pero que bien
vale la pena aplicar como guias metodoldgicas para el
presente andlisis.*

El uso de la fotografia en los textos
escolares

Los textos escolares que actualmente se utilizan en la
ensefianza basica y media de nuestro pais han ocupado
profusamente las imagenes, con el fin de hacer mas
didactico el proceso de aprendizaje y asimilacion de la
historia. En algunos casos, se ha incorporado como ac-
tividad fundamental el analisis de imagenes y fotogra-
fias, obviamente con cierta guia metodol6gica, dirigien-
do la mirada de los estudiantes. Con propiedad, se ha
incorporado el uso de imagenes fotograficas como fuen-
te visual para el estudio del pasado y la comprensién del
presente.

* Proyecto Fondecyt 1030979 ‘Fotografias del fin del mundo: construccion imaginaria del indigena fueguino como sujeto histérico (1880

-1930)." baez_1968@hotmail.com
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Sin embargo, la utilizacion de la imagen fotogréfica ge-
neralmente esta supeditada a un texto, ya sea uno gene-
ral o un pie de foto que explique el contenido y el sentido
de la imagen. El caracter ilustrativo y enciclopédico,
ademas de la abundancia del retrato de ‘personajes his-
téricos’, es la norma presente en los textos. Las image-
nes no tienen vida en si®, sino que su existencia depen-
de necesariamente de un contenido textual, como si el
texto fuera el germen de lo visual.

La utilizacién de las imagenes fotogréficas esta condi-
cionado a su funcién de certificado veraz de algln acon-
tecimiento, se usan para comprobar algin hecho espe-
cifico. La lectura comdn que hacen los estudiantes
— inducidos por la composicién grafica de la relacién
texto-imagen — es: ‘esta en la foto, por lo tanto es ver-
dad'. Sin embargo, también en este juego texto-imagen
fotografica hay errores que distorsionan alin mas esta
tradicional relacion.

Para el caso de las imagenes fotogréficas que ilustran
los contenidos referentes a los pueblos que habitaron la
Tierra del Fuego y sus canales, la construccion visual
que de ellos se hace esta sujeta principalmente al traba-
jo realizado por el sacerdote germano Martin Gusinde,
quien estuvo en la zona trabajando entre los afios 1918y
1924. Sus fotografias, especialmente las de los selk'nam
u onas en su ceremonia de iniciacion, han pasado a
convertirse en un verdadero icono de los ‘fueguino’.
Veamos algunos ejemplos relativos a las imagenes foto-
gréficas de los ‘fueguinos’.
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Esta imagen fotogréfica esta publicada en un libro de 5°
afo bésico y es del sacerdote salesiano Alberto Maria
de Agostiniy corresponde a una familia selk’nam, ¢.1910.
El pie de foto sefiala lo siguiente: “Los cazadores
recolectores del sur del continente americano vivieron
en condiciones materiales muy precarias”.® Si aplica-
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mos las categorias utilizadas por Pedro Mege para el
caso de las fotografias del mundo mapuche, es decir; la
pureza salvaje, lo primitivo, lo arcaico, lo lejano’ y agre-
gamos otra referida a la ‘precariedad’, el resultado es el
siguiente:“Los cazadores recolectores (la pureza salva-
je, lo primitivo, lo arcaico) del sur del continente ameri-
cano vivieron (lo lejano en espacio y tiempo) en condi-
ciones materiales muy precarias (lo precario)”.
Laimagen fotogréafica nos muestra un grupo de personas
caminando vestidas con pieles. Sin embargo al estable-
cerse larelacion pie de foto — imagen fotogréfica, nos da
como resultado la conformacién de un grupo de sujetos
carentes, precarios, primitivos, como si lo material fuera
el Unico criterio para determinar el estado evolutivo de
un sociedad. Si consideramos el contexto mayor en la
relacién texto-imagen podemos apreciar que es el ‘Hom-
bre de la Patagonia’ el personaje aludido y su denomina-
cién étnica originaria se pierde absolutamente. En este
sentido, ‘Hombre de la Patagonia’, ‘Fueguino’y ‘Selk’nam’
pasan a formar parte de una misma entidad como sujeto
historico.

A, UMiing bas Tmigalion 5 irsponde o0 in casdoms

Dentro de la misma publicacién, encontramos una acti-
vidad a partir de dos imagenes fotogréficas selk’nam,
pertenecientes a la coleccion de Martin Gusinde. Las
preguntas que se plantean también las podemos circuns-
cribir al ambito de las categorias de anélisis antes ex-
puestas.

‘¢ A qué tipo de cultura pertenece este pueblo precolom-
bino?’ Lo ‘precolombino’ denotando lo lejano en el tiem-
po de esta cultura, cuyo proceso de extincién recién
comenzd a partir de la segunda mitad del siglo XIX,
viviendo casi cuatro siglos sin mayor contacto con la
cultura occidental. La segunda parte de la actividad da
cuenta de la transformacién del nativo primitivo, preca-
ro y arcaico en un pobre, cuyo rasgo principal de su
miseria es la desnudez: ‘,Cémo explicas la pobreza
material de su vivienda y sus vestidos?'
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Esta misma desnudez se transforma en fascinacion de
los ‘primeros habitantes de Chile’. Sus cuerpos pinta-
dos nos llevan a un mundo extrafio, primigenio, inspira-
dor de las mas numerosas fantasias y contextos hasta el
dia de hoy. El estudiante percibe, entonces un doble
discurso; desnudez — carencia y desnhudez - fascina-
cion. Nuevamente Gusinde al servicio de la construc-
cién de un nativo de la Tierra del Fuego en sus ritos de
iniciacion.®
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La portada de este libro confirma la importancia de Mar-
tin Gusinde.™® Este personaje se conoce con el nombre
de Halahaches o Kataix y es uno de los seres sobrena-
turales que particip6 en la ceremonia de iniciacién del
hain del afio 1923. Sin embargo, esta imagen es una
recreacion de dicho personaje, la que podemos encon-
trar en una de las vitrinas del Museo Nacional de Histo-
ria Natural de Chile (ubicado en la Quinta Normal de
Santiago).
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Este verdadero icono de lo ‘fueguino’ tiene nombre y fue
el director del hain de 1923: Tenenesk.* Este respetado
shaman selk’'nam*? fue el principal informante del traba-
jo etnografico de Martin Gusinde. En esta imagen los
vemos ataviado con su indumentaria tradicional. Sin em-
bargo, la incorporacion de los selk’nam a la vida de las
estancias ya era un hecho consumado y la verdadera
reconstruccion que Gusinde hace a través de sus iméa-
genes fotograficas es uno de los Gltimos instantes donde
los selk’nam vuelven a ser selk’'nam (por lo menos
visualmente).®3

(:mmn;l
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Gusinde implanté una forma de ver y percibir a un grupo
humano a través de su camara fotografica: ‘Inxiol y su
familia, una de las ultimas comunidades selknam u onas’
sefiala el pie de foto.* Dentro de la dindmica colonial en
la cual esta inserta la fotografia de Martin Gusinde,
Elizabeth Edward circunscribe estas imagenes dentro
del dmbito de la ‘etnologia de rescate’, es decir dentro de
la intencion de los antrop6logos por obtener un registro
detallado de aquellos pueblos que se encontraban con-
denados a la extincion fisica o cultural.® La relacion
texto —imagen refuerza esta idea de lo que se desvane-
ce, tanto en la quimica emulsién de la superficie fotogra-
fica, como en el crudo y triste destino de este pueblo que
hacia 1930 ya estaba condenado a su total extincién.
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Bien sabemos que la vida del pueblo selk’nam estaba en
directa relacién con el guanaco: su piel y su carne eran
elementos primordiales para su indumentaria y dieta.
Sin embargo, nuevamente utilizando una imagen foto-
gréfica de Gusinde se caracteriza la vida de este pueblo
de la siguiente manera: “La cultura ona o selknam habi-
taba lo que hoy conocemos como la zona austral de
Chile. Entre sus rasgos culturales destaca su condicién
de pescadores y recolectores marinos.”® La disloca-
cién entre la imagen de un selk’nam y las caracteristi-
cas que mas bien pertenecen al &mbito de las culturas
canoeras de los canales fuego — patagénicos, mas lle-
van a la confusién que a la ilustracion de un contexto
textual determinado. Si bien es cierto que las culturas no
son estaticas y en algiin momento también los grupos
pedestres de la Tierra del Fuego pudieron acceder a los
recursos marinos, lo que tradicionalmente se ha sefiala-
dorespecto a ellos es su intima dependencia del guanaco.

Simposio Antropologia Visual 93



Si ya la practica de ilustrar el texto encierra una cons-
truccién arbitraria de la alteridad ‘fueguina’ — tanto del
fotégrafo, como de los autores de los textos escolares —
¢qué pasa cuando los sujetos retratados reciben una
‘etiquetacion’ errénea?, ¢ cémo seré este sujeto cons-
truido fotograficamente a partir de un texto equivocado o
confuso?.

R ]
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‘Banda yagan' ' sefiala el pie de foto de esta imagen
fotografica de un grupo de selk’nam llevados a Europa
por el empresario belga Maurice Maitre el afio 1889.
Once nativos fueron transportados a las ciudades de
Bruselas, Londres y, al parecer, Paris con el fin de ser
exhibidos a un pUblico que no dudaba en pagar un ticket
para ver de cerca el exotismo y lo primitivo que repre-
sentaban los pueblos nativos no europeos. El fenémeno
de los zooldgicos humanos ya estaba en marchay este
grupo de selk’nam solo fue una pequefia muestra de los

CANOEROS Y PEDESTRES

|
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cientos de personas exhibidas en este contexto en va-
rias ciudades europeas, durante la segunda mitas del
siglo XIX y la primera del XX.

Si el titulo del capitulo trata del las ‘Bandas del sur:
Canoeros y pedestres’, ¢ qué papel cumple la imagen
del interior de una ruca mapuche, obtenida por Odber
Heffer hacia 1890?. Mas complejo se vuelve el temasila
misma imagen esta unida a este texto: ‘Los alacalufes
eran los llamados ‘némades del mar'. Sus viviendas
eran chozas con formas de colmena’.’® Si el ejemplo
anterior mezclaba a los yaganes con los selk’nam, den-
tro de lo que podriamos denominar una identidad
‘fueguina’ que comparte cierto espacio geografico ubi-
cado en el extremo sur del continente americano, la si-
tuacion se complica alin mas si ademas se incluye una
habitacion tradicional mapuche y se le asigna el rol de
ser una de las ‘chozas con formas de colmena’ de la
cultura alacalufe o kawésqar.
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Similar confusién ocurre con esta imagen fotogréfica de
Alberto de Agostini (c.1920) sobre los alacalufes, ima-
gen que también pertenece al &mbito de las ‘imagenes
en movimiento’ de la pelicula Tierras Magallanicas del
mismo fotdgrafo. ‘Familia yagan a bordo de una canoa’
sefiala el pie de foto, sin duda que el uso de la embarca-
€ién ha provocado mas de una confusion al momento de
diferenciar a los dos grupos canoeros australes.™
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Sin embargo, en esta imagen ¢,qué factor podria haber
influido para confundir a este grupo de indigenas del
chaco argentino con los yaganes?.? Su pie de foto des-
cribe las labores del hombre y la forma de la habitacion
dentro de la supuesta ‘banda yagan'. ¢;Qué tienen en
com(n ambas imagenes fotograficas de los ‘yaganes'?:
precisamente sus retratados no pertenecer a la cultura
yagan o yamana.?

Conclusiones

A través de los textos escolares vemos que la imagen
fotogréfica ha sido incorporada al estudio del pasado, ya
sea en su calidad documental o ilustrativa de algun he-
cho o personaje. Su relacién a algin texto explicativo o
texto general, la hacen prisionera de las palabras que
los autores del texto expresan.

El corpus de imagenes fotogréficas analizado en el pre-
sente trabajo nos entrega un modelo visual fueguino ob-
tenido principalmente de la cdmara fotografica de Martin
Gusinde. Podria sefialar que este ‘cazador de sombras’
(nombre con el que fue conocido Gusinde entre los
selk’nam) fue el principal constructor visual del modelo
del nativo fueguino, ajustando sus apuntes de caracter
antropoldgico a laimagen de pretendia recrear.

Sin embargo, los errores en la identificacion de los indi-
viduos retratados, entregan una imagen dislocada y al-
terada de las diferentes culturas que habitaron el extre-
mo sur de nuestro continente.

Los historiadores tenemos la principal responsabilidad
en este uso y abuso de las imagenes fotograficas de los
indigenas fueguinos. Su desnudez, su precariedad, su
primitivismo primigenio han sido lecturas, entre varias,
que nos quedan de sus imagenes desvanecidas.
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Notas

1VEYNE, PAUL, 1984. Cémo se escribe la historia. Foucault
revoluciona la historia. Alianza Editorial, Madrid, p. 15.
2SegUn la reforma educacional, este es el nombre que
recibe la antigua asignatura de Ciencias Sociales.
3KOSSOY, BORIS, 2001. Fotografia € historia. Editorial La
Marca, Buenos Aires, p. 25. Al respecto también hay otros
estudios a tomar en cuenta como el texto de BURKE,
PETER, 2001. Visto y no visto (el uso de laimagen como
documento histdrico). Editorial Critica, Barcelona.
“4Preguntas planteadas por KOSSQY, BORIS, Op. cit.
Ver MASON, PETER, 2001. The Lives of Images, Reaktion
Books, Londres.

§CRUZ, NICOLAS; SAGREDO, RAFAEL, 1990. Historia y
Geografia Hoy 5. Santillana, Santiago, p. 124.

"MEGE, PEDRO, 2001. La memoria turbia de la frontera.
En Mapuche: Fotografia del Siglo XIX. Construccion y
Montaje de un Imaginario, Alvarado, Margarita; Mege, Pe-
droy Baez Christian (eds.), pp. 29-35. Editorial Pehuén,
Santiago.

8CRUZ, NICOLAS; SAGREDO, RAFAEL. Op. cit., p. 145.
° Pintura corporal selk'nam de los participantes del hain de
1923, Martin Gusinde. MUSALEM, NELLY; MOLINA, PAULA
Y ENRIQUEZ, MARIA, 2003. 5° Estudio y Comprension de
la Sociedad. McGraw Hill Interamericana, Santiago, p. 45.
]bid., portada.

Y bid., p. 55.

22 Al parecer su origen seria haush. Comunicacion personal
Anne Chapman.

*Ver KOPPERS, WILHELM, 1999. Entre los fueguinos,
Ediciones Universidad de Magallanes, Punta Arenas.

14 ARAYA, CLAUDIA; BERSEZIO, ALBERTO, 2003. 5°
Estudio y Comprension de la Sociedad, Empresa Editora
Zig-Zag SA, Santiago, p. 91.

SEDWARDS, ELIZABETH, 2002. La fotografia de Martin
Gusinde. En 12 Miradas (sobre selknam, yaganes y
kawesqar), Carolina Odonde; Peter Mason (eds.) Taller
Experimental Cuerpos Pintados, Santiago, p. 43.

8 ALMEIDA, LILIAM; MILOS, PEDROY WHIPPLE, PA-
BLO, 2001. Historiay Ciencias Sociales, 2° Medio, Mare
Nostrum, Santiago, p. 35.
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TMUSALEM, NELLY; MOLINA, PAULAY ENRIQUEZ,
MARIA. Op. cit., p. 45.

#1bid., p. 53.

®1bid., p. 54.

2 Margarita Alvarado ha trabajado este caso y lo expuso en
el 4° Congreso Latinoamericano de Historia de la Fotogra-
fia, Buenos Aires, noviembre del 2004.

2 MUSALEM, NELLY; MOLINA, PAULAY ENRIQUEZ,
MARIA. Op. cit., p. 54.
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