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Leyendo Traducciones.
Percepcion de una Comunidad Mapuche
sobre la Imagen Audiovisual

Samuel Linker*

Resumen

La antropologia audiovisual ha trabajado el tema de la
imagen mapuche en Chile desde la construccion de las
imagenes y el andlisis de estas como documentos. Este
articulo pretende proponer una mirada sobre un actor que
ha estado ausente en estas investigaciones, el especta-
dor. El objetivo es dar cuenta de la percepcion que los
espectadores de una comunidad mapuche tienen sobre la
representacion que se ha hecho de su pueblo en el so-
porte audiovisual. Para esto se les llevé una seleccion de
videos que se exhibieron y luego, a través de entrevistas
personales y grupales, se recogié su percepcion sobre
ellos.

Desde sus inicios, la antropologia ha sido una disciplina
estrechamente ligada a distintos soportes de registro,
siendo estos, uno de sus pilares en la recoleccion de
datos. En las Ultimas décadas el soporte audiovisual ha
adquirido gran importancia para las distintas facetas del
estudio de la cultura, lo que ha planteado nuevas pre-
guntas teéricas asi como nuevas posibilidades
metodolégicas para esta disciplina.

Propuesta de investigacion

Este trabajo pretende asomarse a una de estas nuevas
posibilidades, que tiene relacién con cémo opera la per-
cepcién que espectadores mapuches tienen de la repre-
sentacion que se hace de su cultura en el soporte
audiovisual. Tomando los conceptos de Roland Barthes
(Barthes. 1994: 144), la disciplina antropoldgica ha rea-
lizado investigaciones sobre el operator (el fotdgrafo) y
el spectrum (objeto o sujeto fotografiado), pero esca-
sean las investigaciones sobre el restante punto de la
trilogia necesaria en la creacion de laimagen, el spectator
(espectador), que es quien lee e interpreta las image-
nes, y quien en Ultima instancia, las cargara de sentido.
En el caso de la imagen mapuche, la antropologia ha

dado cuenta de cdmo ella lee estas imagenes, de cual es
el andlisis que se puede hacer de esos documentos y de
cuales son los sentidos y significados que para esta
disciplina encierran (Campos: 2001; Toledo: 2001;
Alvarado: 2001; Mege: 2001y 2003; Oyarce: 1994 Ay B;
Yekusimaala: 1997), pero muy poco se ha dicho sobre lo
que piensan los sujetos representados de como se los
presenta, de si ellos encuentran sentido en esas image-
nes, o si para ellos reflejan la realidad que se quiso
mostrar.

Esta investigacion se origina preguntandose por la per-
cepcidn que tiene una comunidad mapuche de las repre-
sentaciones audiovisuales que se han generado sobre
su pueblo. Si consideramos que en nuestro pais la gran
mayoria de las realizaciones audiovisuales existentes
sobre el tema mapuche no han sido hechas por mapuches,
sino que por un otro cultural, en la mayoria de los casos
chilenos o huincas! (Carrefio: 2002), es pertinente para
la antropologia preguntarse sobre cual es la relacion
que establecen los espectadores mapuches con esas
imagenes y sus discursos.

De esta forma queda planteada la interrogante ¢, Cual es
la percepcion que espectadores mapuches tienen sobre
realizaciones audiovisuales que se han hecho sobre su
pueblo? Volviendo a los conceptos de Barthes, propone-
mos caracterizar las interpretaciones que hace el
spectator (espectador mapuche) sobre el trabajo del
operator (realizador), en condiciones en que el spectator,
adiferencia del operator, se identifica culturalmente con
el spectrum (cultura mapuche).

Ante un campo tan amplio, la primera acotacién que se
hace necesaria es restringir esta investigacion a laima-
gen en movimiento (cine y video), dejando de lado la
imagen fija (fotografia, afiche, mural, etc.), ya que la pri-
mera incluye la temporalidad y el sonido lo que estructu-
ra un relato de mayor complejidad que integra diferentes
lenguajes (escrito, oral, visual, sonoro). La segunda aco-
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tacion seré remitirnos a los temas ligados a la cultura

tradicional mapuche, con el fin de tener un universo aco-

tado al cual referirse. El segundo paso de la investiga-
cién fue definir una comunidad en la cual implementarla.

Se eligio trabajar en la comunidad Antonio Huenul Nanco,

en Llafenco, 30 kilometros antes de Curarrehue en la IX

Region. Esta comunidad data de comienzos del siglo

XX, y hoy consta de alrededor de 60 familias que se

reparten en las tierras.

En esta comunidad se realizaron 2 terrenos de 15 dias,

el primero a mediados de octubre de 2003 y el segundo

amediados de febrero de 2004. Para este trabajo en la
comunidad se eligieron 7 realizaciones para ser exhibi-
das, de manera que los espectadores tengan una idea
del tipo de representaciones que se han generado y de

las caracteristicas discursivas, estéticas, simbolicas y

politicas que en ellas se manifiestan. Luego de las exhi-

biciones se realizaron conversaciones grupales con los
espectadores y ademas se hicieron 13 entrevistas, que
fueron la materia prima para obtener estos resultados.

El material elegido para la exhibicién fue el siguiente.

. Palin, el Juego de Chile. 1988. 9 min. Realizada
por Claudio Marchant, producida por Nueva Ima-
gen.

. Suefios del Cultrun. 1990. 30 min. Realizada por
Pablo Rosenblat con el apoyo del Canelo de Nos
y la Cooperacion Italiana.

. Medicina Tradicional Mapuche. 1992. 30 min. Rea-
lizada por TRANSTEL (televisién alemana) como
parte de la serie Medicina Indigena Tradicional
Americana.

. Wichan (EI Juicio). 1994. 25 min. Dirigida por
Magaly Meneses con la asistencia de José Ancan
y producida por Kien Producciones.

. Palin Bollilco Mapu Meu.1994. 30 min. Dirigido
por Felipe Laredo y Gunvor Sorli y producido por
21 Audiovisuales SODECAM.

. Punalka. El Alto Bio-Bio. 1995. 26 min. Realizado
por Jeanette Paillan y producido por el Grupo de
Estudios y Comunicacion Mapuche Lulul Mawidha.
Wirariin. (Grito). 1998. 17 min Realizado por
Jeanette Paillan y producido por el Grupo de Es-
tudios y Comunicacién Mapuche Lulul Mawidha.

Para seleccionar estas 7 realizaciones se utilizaron 3

criterios. El primero es el género narrativo de las reali-

zaciones (documental y ficcién), donde se abordaron
ambos, pero considerando que la ficcion en las repre-
sentaciones audiovisuales del pueblo mapuche esta
mucho menos desarrollada que el documental, se le ha
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dado preponderancia a este Gltimo.? Un segundo criterio
para la seleccién de las realizaciones esta dado por la
procedencia cultural del realizador, que en este caso se
diferencian entre endégenos y exdgenos, perteneciendo
los primeros a la cultura representada no asi los segun-
dos. El tercer criterio de distincion que permiten estas
producciones es referente a las distintas tematicas pre-
sentadas, que en este caso nos remitiremos a la cultura
tradicional mapuche, pero sin desconocer que existen
otras como los conflictos de tierras.

Pero ademas de aquellos elementos que tienen que ver
con laimplementacion de la investigacion, es necesario
tratar dos conceptos que seran claves para esta investi-
gacion, la representacion y la percepcién. La construc-
cién de laimagen se constituye a partir de la representa-
cién de situaciones, personajes u objetos en un soporte
determinado, en este caso audiovisual. Jacques Aumont
la define de la siguiente manera. “La representacion es
un proceso por el cual se instituye un representante que,
en cierto contexto limitado, ocupara el lugar de lo que
representa” (Aumont. 2002; 108). En la creacion de es-
tas imagenes o representaciones se le adjudica a su
autor un papel fundamental, al ser quien determina qué
elementos y mecanismos se elegiran para representar
lo que se quiso mostrar.

En el caso especifico de la representacion del mundo
mapuche, es importante mencionar la clasificacion que
Pedro Mege establece a partir de los iconos claves.
Dicho estudio se basa en identificar cuéles son los iconos
mas frecuentes en la representacién de lo mapuche,
estableciendo una tipologia que permite dar cuenta de
cdmo es que, a través de ellos, se realiza esta represen-
tacion. Partiendo de estos iconos claves, Mege va am-
pliando su modelo, siendo las estructuras complejas
agrupaciones de iconos que adquieren, a partir de la
asociacion de varios de ellos, una significacion que va
mas all4 de la suma de estos elementos. Se generan
entonces esquemas representacionales a partir de los
cuales se da cuenta del mundo mapuche, siendo estos
esquemas los que muestran la vision del pueblo mapuche
que tiene quien los crea. (Mege: 2003).

Tenemos también el proceso de percepcién, que es mu-
cho més que el fenémeno fisiolégico que le da origen, ya
que debe considerar a los sentidos no como canales
pasivos recolectores de informacién y estimulos, sino
€omo mecanismos que forman parte de un proceso acti-
vo “en el que se implica la totalidad de la persona, no
puede dejarse de lado la relacion existente entre las
estructuras cognoscitivas planteadas por el sujeto y el
marco en que estas se ejercen.” (Zunzunegui. 1992: 43)
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Es importante para esta investigacion considerar las
ideas de David Bordwell, quien a partir de un modelo
constructivista propone una mirada de la percepcion
centrandose en la construccion que el sujeto hace de
ella. “Los estimulos sensoriales no pueden determinar
por si mismos una percepcion, puesto que son incom-
pletos y ambiguos. El organismo construye un juicio
perceptual basandose en inferencias inconscientes.”
(Bordwell. 1985: 31). Este enfoque propone que percibir
Yy pensar son procesos activos orientados a un fin, por lo
que no se hace una separacién tajante entre la percep-
cién y la cognicion, sino que se conciben como un pro-
ceso en el cual el sujeto identifica elementos a través de
inferencias, en las que se construye el mundo externo a
partir de la contrastacion de los datos sensoriales con
dichas inferencias. Se concibe entonces este proceso
€omo una permanente generacion de hipétesis por parte
del espectador, quien a partir de lo captado a través de
los sentidos, crea una explicacion (hipotesis) de lo que
ve (sensorialmente), las que se contrastan con la infor-
macién que a cada instante le van proporcionando sus
sentidos.

La percepcién entonces se plantea como un fenémeno
en el que cada individuo interpreta desde su perspectiva
el texto correspondiente (ya sea escrito, sonoro, visual,
etc.), estableciendo una relacién con sus contenidos
semanticos. Por su parte, los diferentes textos permiten
y requieren de esta lectura que se hace de ellos, por lo
que dejan los espacios necesarios para que se realice,
“todo texto es incompleto en un doble sentido: en tanto
requiere que su lector relacione, en el acto de observa-
cién-lectura, una expresion con un contenido; y en tanto
en cuanto todo texto se encuentra plagado de elementos
no dichos, espacios “en blanco” que deberan llienarse si
se quiere que el texto funcione como méaquina significa-
tiva.” (Zunzunegui. 1992: 88) Estos espacios en blanco
son entonces previamente llenados por las hipétesis que
Bordwell plantea como los ejes centrales en la percep-
cion de cada individuo.

La percepcion de los soportes audiovisuales entonces
€S un proceso que involucra la representacion que en
ellos se hace y la carga cultural de los espectadores, los
que poseen herramientas interpretativas que le permiti-
rén leer y decodificar el texto. Desde este punto de vista,
es de suponer que al situarnos en una comunidad
mapuche y exhibir las realizaciones mencionadas, po-
damos establecer algunos de los elementos culturales
que determinan la percepcion que tienen estos especta-
dores de dicho material audiovisual. Veamos cudles son
estos elementos.
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El soporte audiovisual como espejo

de la realidad

Una de las caracteristicas que marcan fuertemente la
percepcién que los espectadores de la comunidad tie-
nen de las realizaciones audiovisuales exhibidas, es la
consideracion de las imagenes como un reflejo de la
realidad, como un registro de ella que no ha sido interve-
nido, lo que le da a las realizaciones audiovisuales una
categoria de testimonio, en la que el soporte solo se
limita a mostrar lo que sucedi.
En el tema de la cultura tradicional mapuche, encontra-
mos que se reconocen las imagenes como fieles testi-
gos de la realidad. La percepcion que los espectadores
tienen de las representaciones que se hacen de este
tema, por ejemplo de las ceremonias, es como traer al
presente lo que ha sucedido frente a la camara.
“Se muestra el palin, el nguillatin, se muestran
como fueron en realidad, pienso que de haber un
cambio tiene que ser bien poco, se mantiene bas-
tante como era antiguamente.”™ Podemos enton-
ces afirmar que los miembros de la comunidad
ven la realidad a través de la pantalla, reviviendo
la cultura tradicional y vinculandose de esta for-
ma al mundo mapuche antiguo, y esta categoria
de realidad que se le da a estas representaciones
no alcanza solamente la veracidad de estas, sino
que incluye una imagen del pasado, a la que tam-
bién se le asigna la categoria de verdad. Esta
valoracion se extiende entonces a los roles repre-
sentados en las imagenes “Yo creo que si, hasta
donde tengo conocimiento, y por lo que se ve, el
lonco, en ese video (Wichan, El Juicio), yo creo
que asi como en casi todo, cumplia su funcion de
lonco, tenia su secretario que lo llamaban werkeén,
yo creo que estaba hien representado en ese as-
pecto.™
Esta consideracion del soporte audiovisual como un
espejo de la realidad en el cual vemos su reflejo trae
algunas consideraciones especiales para distinciones
que han sido importantes en el manejo de este soporte.

La distancia entre el documental y
la ficcion

A grandes rasgos, encontramos que los espectadores
perciben que el documental y la ficcién reflejan la reali-
dad de lamisma forma. Esto ocurre ya que los miembros
de esta comunidad, tanto frente al documental como ala
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ficcion, consideran que el material audiovisual muestra
la realidad de manera objetiva, es decir, representa una
porcién de la realidad histérica sin alterarla. “Yo en-
cuentro que todo lo que yo vi, estaba bien, de los videos
habia uno, el del lonco, que era una pelicula, con acto-
res, el otro, el de la machi tenia imagenes que habian
pasado, y estaba bien representado en cada pelicula
que salio.™

Aqui se aprecia que la actuacion o ficcién de una situa-
cién no parece alterar su condicion de real, “...en el
primero estaban actuando, el segundo la gente estaba
haciendo de verdad lo que se veia, no habria diferencia
porque la realidad es asi.” Esto implica no solo que se
puede suprimir la distincion entre documental y ficcion,
sino que el material audiovisual reflejaria directamente
la realidad sin modificarla o alterarla.

Una distincién que si aparece en este aspecto, diferen-
cialos elementos culturales que atn existen en la comu-
nidad respecto a los que ya han desaparecido, aceptan-
dose como natural que aquellos que ya no perduran sean
ficcionados para traerlos de nuevo al presente. De esta
forma, la representacion por parte de los actores se pue-
de considerar como una recuperacion del mundo anti-
guo traido al hoy. “Bueno la parte documental, la historia
que contaba la machi, creo que eso actualmente tiene
mas ventajas sobre el otro material, por eso, lo otro yo lo
veo totalmente perdido, es tan dificil que se vuelva a
recuperar, pero asi se va a seguir manteniendo.” Asi
podemos darnos cuenta que el hecho de ficcionar una
situacién no implica, para estos espectadores, una alte-
racion del referente, mas bien presenta la posibilidad de
un rescate del mismo, logrando de esta forma que pueda
perdurar para las préximas generaciones a través del
soporte audiovisual.

La distincion entre realizaciones
endo’genas y exdgenas

En el caso de la Comunidad Antonio Huenul Nanco, los
espectadores no establecen mayores diferencias a par-
tir de la pertenencia cultural del realizador, asumiendo
que una produccion hecha por un mapuche o por un no
mapuche serian equivalentes. “No es importante para mi
que estos videos sean hechos por gente no mapuche,
pasa que el mapuche se esta viendo bastante, asi que da
lo mismo que lo muestre un mapuche o un huinca, podria
ser igual.”® Podemos apreciar que se le atribuye al so-
porte audiovisual un vinculo indicativo directo a la reali-
dad, en el que no queda espacio para la distorsion que
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de ella pueda hacer el realizador a partir de su bagaje
cultural.

Si bien no se reconocen diferencias en la representa-
cién que haga un huinca o un mapuche respecto de la
cultura tradicional, existen claras distinciones entre las
posibilidades de uno y otro, fundamentalmente respecto
al manejo de la tecnologia que implica el soporte
audiovisual. “Yo creo que técnicamente esta mejor he-
cho por la persona huinca, ahora, bueno hoy en dia se
esta dando la posibilidad que la gente mapuche se edu-
que y esta adquiriendo mas conocimiento de acuerdo a
la tecnologia y la ciencia que hoy existe, yo creo que el
dia de mafana va a llegar a estar a la misma altura
técnicamente para desarrollar y hacer un video, pero en
este momento la ventaja esté para la persona huinca,
quedaria mejor.”

Asi, lo que la antropologia suponia que podia ser una
distincién en la forma de representar el mundo, para
estos sujetos es una diferencia de acceso a la educa-
ciény latecnologia. “No hay problema con que el video
lo haga un huinca, no creo, por que es bueno lo que se
hizo, ¢ cuando un mapuche va a hacer esto? no lo ha-
briamos visto, porque un huinca lo hizo esto es que lo
estan dando ahora por la tele."

Utilidad del soporte audiovisual

Una de las caracteristicas que los espectadores reco-
nocieron en el soporte audiovisual, y que marcé su per-
cepcion sobre él, fue la utilidad que podria tener para
distintos fines en la comunidad. Esto debido a que las
caracteristicas atribuidas a este soporte lo constituyen,
ante los ojos de los espectadores, como un medio valido
de representacién del pueblo mapuche en sus distintos
&mbitos.
La utilidad que se le otorga al soporte audiovisual en
términos de la cultura tradicional se centra en tres as-
pectos. Estos son el mantenimiento de las tradiciones
que estan en riesgo de desaparecer, la ensefianza de
ellas a las nuevas generaciones y la preservacion de la
lengua mapuche.
“Yo creo que el material que trajeron fue super
bueno, quedé sorprendido, sin duda a través de
los videos creo que se hace mucho mas facil que
nosotros conozcamos y que las nuevas genera-
ciones conozcan como era 'y como ha sido siem-
pre la historia mapuche, como ha sido su tradi-
cién, su lengua, el significado de las palabras y de
las cosas, quizas es mucho mas facil a través de
materiales asf visuales, [...] entonces para que
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€s0 se pueda completar, va ser siempre a través

de videos, documentales, ir conociendo un poco

mas la historia."™
Ademaés de esta interpelacién cultural del video a los
espectadores, el soporte audiovisual podria dar a garan-
tias ante la posible desaparicion de los miembros de la
comunidad que conocen la historia y las tradiciones, se
percibe que este instrumento de registro podria tomar su
lugar, transformandose en un reservorio de la cultura
mapuche. “Yo creo que serviria (el video), serviria por
que, a lo que yo voy, es que la gente joven no cree
mucho, por el hecho de que porque no participa, porque
no tiene la oportunidad, y a través del video yo creo que
serviria mucho para terminar de creer la parte cultural
mapuche, quizas viendo los videos va a tener mucho
mas interés, va a encontrarle mucho mas sentido, tiene
muchas méas posibilidades.”? Se reconocen entonces
variados aportes del soporte audiovisual en la manten-
cién e incentivo de la cultura tradicional, lo que con la
masificacion del soporte o de este material puede trans-
formarse ya no en mantencion sino en generacion cultu-
ral.

Distinciones temdticas en la
percepcion del soporte audiovisual

Uno de los aspectos importantes a considerar en la per-
cepcion del soporte audiovisual son las distinciones que
hacen los espectadores sobre las diferentes tematicas
representadas en las realizaciones. En el caso del ma-
terial exhibido en esta comunidad, la representacion de
ceremonias tradicionales mapuches es un elemento co-
min todas las realizaciones, en las que aparecen el
nguillatin, el machitn, el palin'y el juicio.

Nguillatin

La percepcidn que los espectadores tienen de la repre-
sentacion del nguillatin hace referencia a distintos ele-
mentos de la ceremonia, ya sea reconociendo una simi-
litud o una diferencia con su propia experiencia. Dentro
de los componentes que los miembros de esta comuni-
dad identifican en la ceremonia del nguillatin se desta-
can cuatro.

El primero de ellos se refiere al entorno en que esta se
realiza. En el caso de Punalka. El Alto Bio-Bio es un
bosque de araucarias, a diferencia de la comunidad que
se realiza en una planicie determinada para eso. “Tiene
algunas cosas parecidas pero no es igual, esa junta la
hicieron en una pinalada, ellos estaban haciendo una
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rogativa en su pino santo, tienen su pino santo, para
hacer rogativas.™?

El segundo elemento que es identificado por los espec-
tadores al ver las realizaciones en que aparece el
nguillatdn es la danza que ahi se realiza. Nuevamente la
identificacion se basa en las diferencias con el video,
“no es muy parecido, nosotros acé lo que hacemos es
bien distinto, como se baila choique afuera aqui no se
hace, es otra manera, el purrin, s una cosa sagrada.”*
Eltercer elemento, y muy ligado al anterior, es la mdsica
que se interpreta en esta ceremonia, donde se recono-
cenlos instrumentos que para ello se utilizan, siendo en
este caso la semejanza lo que facilita su identificacion
en el material exhibido. “Era parecido, la sefiora que
tocaba el cultrin, se tocaba la corneta, la trutruca que le
llaman, la pifilca, el nolquin que le decia, igual como la
trutruca, mas corto asf con unas varillas."®

El tltimo elemento que es identificado en la representa-
cién del nguillatan es la vestimenta. El vestuario que se
usa en esta ceremonia es reconocido como similar en la
realizacién y en el nguillatin de la comunidad, pero se
considera como un elemento que de a poco se esta per-
diendo en las nuevas generaciones. “Sale mas o0 menos
el vestuario, asi como andan vestidas las mapuchitas,
salen bien, pero aqui hace cuenta que pocos se visten
con eso, por lo menos, los que van a tocar el cultrin se
visten asi, y alguna més, que tienen mas edad también,
pero la juventud, por lo menos, no se le ve vestirse asi,
cambia mucho, cambia harto."®

Podemos asi dar cuenta como los espectadores inter-
pretan las imagenes a partir de su experiencia con la
ceremonia, ya sea a travées de las similitudes o de las
diferencias que puedan encontrar, las que estan en di-
recta relacion con el referente que conocen, e identifican
los elementos que se asemejan y los que se diferencian
de su propia experiencia, sin que eso lleve a una clasi-
ficacion del nguillatin como verdadero o falso.

Machitin

Eltema de la machi y el machit(n son claramente iden-
tificados por los espectadores, ya que poseen referen-
tes de esta ceremonia, que aunque sean indirectos, les
permiten interpretar los textos audiovisuales cargando
de valor y de sentido las representaciones que presen-
ciaron. Estos referentes permiten a los espectadores no
reparar necesariamente en aspectos formales o distin-
ciones sobre elementos materiales, ya que su conoci-
miento es poco preciso en ese aspecto, dejando una
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mayor libertad para la aceptacion de las representacio-
nes que se hagan de ellos en el soporte audiovisual.

A partir del conocimiento oral de estas tradiciones, no es
necesario un gran esfuerzo para legitimar sus represen-
taciones, ya que los espectadores las valoran como rea-
les al ver en ellas imagenes de las historias que han
escuchado, las que avalan su existencia y su importan-
cia, pero no conlleva unaimagen puntual de la ceremo-
nia. “Si, existia machi antes, pero se esta perdiendo, yo
sé la historia de mi abuelo, hasta donde yo sé, yo veo
que el video deja bastante la realidad del mundo mapuche
quizas mas antiguo, el video de la machi, que se va a
hacer machi, todo el proceso, yo tengo claro que es asi,
es tal cual como yo he tenido la oportunidad de escuchar
como se han hecho machis, asi como lo expresa el vi-
deo."

Los espectadores centran su percepcion de este tema
en dos aspectos, la ceremonia del machitdn y el perso-
naje de la machi. Respecto de la ceremonia, encontra-
mos que la representacion de los videos coincide con la
imagen que tenian de cémo era y de cual era su dinami-
ca de trabajo. “Se junta harta clase de remedios para
sobarle al enfermo y todo, y por ahi, cuando le entraba el
espiritu, y veia al enfermo, y después de eso ya volvia
otra vez atocar suinstrumento y ahi decia lo que tenia el
enfermo, que si era castigo de Dios también decia, que
eso tenia, vientos malos que le decian, brujeria, también
decia cuando era eso."®

Ademas del machitin, se hace referencia a la machi
como personaje central y de gran importancia indepen-
dientemente de la ceremonia, siendo reconocida por los
espectadores como un elemento clave de la cultura tra-
dicional mapuche. “La historia que contaba la machi,
bueno hubieron distintas machis, una que llevaba el pro-
ceso de curacion a un enfermo, otra que contaba como
se hizo machi, a quien le tocd sanar primero, si siguen
existiendo las machis, y Dios nos escuche, que no se
terminen."®

De esta forma el machittin y la machi son elementos que
existen en el imaginario de la comunidad, que al con-
trastarse con imagenes concretas, de las que carecian,
se las adopta transformandolas en la materializacion de
ese imaginario. Esta adopcién de las imagenes por par-
te de los espectadores, le otorga a los documentales
caracteristicas que no se pueden percibir a través del
soporte audiovisual, dandole a esta representacion una
categoria de pureza que ya no se reconoce como exis-
tente en la comunidad. “Si he oido de machitdn yo, pero
es diferente como se mostraba en el video, era mas
moderno, de repente la misma machi no cree, lo hacen
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por sacar plata no méas, antes no, era todo natural, ahora
trabajan con muchas cosas medicinales compradas, no
buscan, la parte que hace de trabajo el machi es lo mis-
mo, pero en la creencia no es lo mismo, hay diferencia
en eso, hay diferencia en las creencias.”® Apreciamos
en la cita como implicitamente se reconoce a la machi
del video como creyente, que no compra sus medicinas
y que no trabajan por dinero, todos aspectos que no se
mencionan en la pantallay que tienden a la idealizacién
de la representacion que se hace en el video.

Asi, la percepcion de la representacién del machitiny la
machi que tienen los miembros de esta comunidad, se
valida a partir de los referentes que ellos conocen, los
que al complementarse con las imagenes de los videos,
permite que sean valoradas e interpretadas, acrecen-
tando su imaginario al reconocer en el video la imagen
de una machi ancestral, que se relaciona directamente
con la cultura tradicional.

Palin

El juego de palin es otro de los elementos de la cultura
tradicional que aparece representado en las realizacio-
nes audiovisuales. La percepcion que los espectadores
tienen de esta tradicion posee caracteristicas muy parti-
culares, ya que el referente que existe del juego es bas-
tante lejano, nadie de la comunidad ha participado de
uno y solo algunos han escuchado hablar de él. Esta
lejania con el referente implica que los espectadores
tienen muy pocos elementos para contrastar la repre-
sentacién que se hizo del juego del palin, por lo tanto
asumen una actitud mas bien de aprehenderlo que de
cuestionarlo. “El palin me gusto harto, a pesar de que yo
nunca habia visto, que nunca se ha sabido nada de eso,
los padres de nosotros, que nos contaban de lo anterior,
de como fueron los mayores de aca, los abuelos, y por
ahi nosotros tenemos algo de experiencia, y creemos
nosotros, que la cosa es asi, y asi vamos siguiendo el
mismo pensar que tenian los viejos antes™

Llama la atencion, que los espectadores en ausencia de
un claro referente sobre el juego, toman la representa-
cién que aparece en los videos como cierta, elevandola
auna categoria de realidad, asumiendo que lo que ellos
no conocieron era muy similar a lo que aparecia en las
representaciones audiovisuales. “Como no conozco
mucho el palin, yo pienso que si esta bien representado,
yo lo encontré bastante interesante, a pesar que nunca
habia visto, me llamd bastante la atencidn, es una cultu-
ra muy bonita que habia ahi y se perdi6."?

Entonces la percepcion que tienen los miembros de esta
comunidad sobre la representacion del juego del palin
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es bastante particular, ya que a pesar de no existir un
referente directo, que les permita contrastar o cuestio-
nar lo que aparece en las imagenes, las asumen como
verdaderas, viendo en ellas un reflejo del mundo pasado
que se ha perdido.

Juicio

La percepcion que los espectadores de esta comunidad
tienen del juicio mapuche también presenta algunas par-
ticularidades en relacion a los casos anteriores, dadas
por la falta de conocimiento de esta tradicion, la que no
se encuentra en el imaginario de la comunidad y porque
esta realizacién representa al mundo antiguo, situando-
se en un pasado indefinido. Esto presenta un nuevo es-
cenario en términos de la percepcion.

Esta distancia con el referente hace que en este material
se reconozca unaimagen del mundo antiguo, valorando-
se como tradiciones que en la comunidad se han perdido
hace mucho tiempo. “No, de eso no veia (juicios
mapuches), pero pasaba seguramente, si, era asi, pero
después ya ha ido cambiando, cambiando, era todo mas
en orden, y se saludaban asi como se saludaron en la
pelicula, en hilerita.”?

De esta forma, la imagen del juicio que transmite el vi-
deo, es plenamente aceptada por los espectadores, que
ven esa representacién como un reflejo de la realidad
del mundo antiguo tradicional. “Lo que mas me llamé la
atencion fue lo que no conocia, que fue lo del juicio, por
que hoy endiayo lo veo y no se darfa, por ningtin motivo,
en ese documental se mostraba sin ninguna violencia ni
nada, sino que enfrentarse el contrario y después reco-
nocer y quedar dispuesto a la sentencia, hoy en dia ver
una cosa asf, no seria igual, no seria la parte de tradicion
como de decir, ya, voy a dejar a mi gente nuevamente
limpia.” Pero ese mundo tradicional es percibido como
parte de algo perdido, imposible de restablecer en el
presente y por lo tanto esta imagen del juicio pasa a ser
parte de un imaginario de una época de oro del mundo
mapuche.

A partir de esta imagen nostalgica del pasado los espec-
tadores interpretan las representaciones de los videos,
por lo que son aceptadas y se suman a un imaginario del
mundo antiguo y de la cultura tradicional. En el caso del
juicio, llama la atenci6n que esto sucede con imagenes
no corresponden a hechos reales, sino que a la ficcion
de un testimonio, lo que evidencia el potencial del sopor-
te audiovisual como elemento conformador y modifica-
dor de cultura.
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Buscando un modelo para la
percepcion

A partir de los elementos descritos, que caracterizan
distintos aspectos de la percepcidn, es importante pre-
guntarse si es posible establecer un modelo que incluya
la informaci6n expuesta y a partir del cual podamos dar
cuenta mas ampliamente de los mecanismos de percep-
cién que operan sobre el soporte audiovisual.

Para este afan encontramos que el modelo iconico de
representacion propuesto por Mege se adecua a estos
fines ya que esta basado en elementos que él identifica
como los utilizados por organizaciones mapuches para
representarse, a través de los cuales “no enuncian una
etnicidad, sino que la realizan al expresarla, la activan.”
(Mege. 2003: 2) Vemos entonces que la funcién icénica
no es separable del espectador que es quien en Gltima
instancia activa la significacién de etnicidad. A partir de
esto, podemos relacionar este modelo con la percepcion
del material audiovisual descrita en esta investigacion,
determinando si los mecanismos y estructuras a través
de los que se clasifica la representacion pueden ser
utilizados para describir la percepcién, y comparar en
que medida la operatoria que se usa para representar y
significar coincide con la utilizada por los espectadores
€n su percepcion.

Este modelo considera los iconos claves como la uni-
dad minima de significado, como semas, a partir de los
cuales se forman esquemas mas amplios y complejos.
“(los iconos claves) Son iconos que nuclean significa-
cién y son la base de composicién significativa. Permi-
ten, ademas, la configuracion de estructuras semidticas
mas complejas. Son verdaderos soportes de significa-
cién que sostienen los paradigmas representacionales
desde significaciones elementales.” (Ibidem)

Podemos entonces preguntarnos si en la percepcion del
material audiovisual exhibido en la comunidad operan
también estos iconos claves, que expresados en estruc-
turas mas amplias, 0 esquemas, pueden presentar un
diagrama de los elementos y mecanismos a través de
los que la percepcidn se realiza o se activa.

A continuacion de la identificacion de los iconos claves,
Mege corrobora la necesidad de acceder a estructuras
mas amplias, que permitan agrupar o dar un orden mas
complejo a los iconos claves. Estos son los esquemas
representacionales. “Los iconos claves se agrupan
estructuralmente para conformar significados de mayor
complejidad y densidad. EI mecanismo consiste en la
asociacion paradigmatica que genera un determinado
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signo, logrando la vinculacién de otros en un todo signi-
ficativo.” (Ibidem) Estos esquemas representacionales
se expresan en las estructuras complejas que corres-
ponden a elementos que agrupan distintos iconos cla-
ves, adquiriendo una significacion mas completa y
semidticamente més sdlida.

Asi como los esquemas de representacion basan su
significacion en la asociacién de iconos claves, este
modelo también plantea que en las estructuras comple-
jas funciona un mecanismo de significacién a través de
oposiciones. Este consiste en significar a partir de la
distincién entre dos conceptos encontrados, lo que re-
salta la diferencia. Estas estructuras complejas
opositivas actian de manera transversal en los distintos
temas y esquemas de percepcion, caracterizando la lec-
tura que los espectadores hacen de los elementos re-
presentados en las realizaciones y entregandoles he-
rramientas para interpretarlas a partir de ellas. Dicho
modelo es aplicable a la percepcién audiovisual en esta
comunidad de esta forma.

plejas, basadas en elementos dindmicos que conjugan
gran nimero de iconos y de significados. Estas estruc-
turas complejas, 0 esquemas, son las ceremonias, que
por las caracteristicas del soporte audiovisual se pre-
sentan como los elementos que aglutinan varios iconos,
generando relaciones particulares entre ellos.
Vemos entonces que la percepcidn de estas ceremonias
se puede organizar en torno a estructuras complejas,
las que agrupan distintos elementos que a su vez son
identificados como iconos de significacion de lo mapuche.
Ademas, estas estructuras complejas funcionan como
esquemas de percepcién, ya que permiten a los espec-
tadores, a partir de estos esquemas, comprender y sig-
nificar elementos que les son desconocidos. Eso es lo
que sucede con el palin y el juicio.
Estas dos ceremonias presentan una particularidad en
esta comunidad, la ausencia de un referente concreto,
ya que no necesariamente estan en el imaginario de los
espectadores y en la mayoria de los casos no existen
referentes concretos conocidos por ellos. Aun asi, en
estas ceremonias llama la

Esquema de Percepcion Audiovisual.

atencion que los espectado-

Iconos Claves Estructuras Complejas

Estructuras Complejas Opositivas

res valoran, validan y reco-

Danza

Musica

Vestimenta
Araucarias (entorno)
Mapudunguin

Machi

Remedios Naturales
Cultrin

Rewe

Vestimenta
Mapudunguin
Vestimenta

Lonco

Mapudunguin

Nguillatan

Machit(n

Palin

Wichan

Mapuche / huinca

Mapudungun / castellano

Comunidad / carabineros

Tradicional / moderno

nocen estas representacio-
nes. Esto se puede explicar
ya que en ambas ceremo-
nias estan presentes varios
iconos claves, lo que per-
mite a los espectadores acu-
dir a los esquemas de per-
cepcion para interpretarlas
(para generar hipétesis se-
gun la teoria construc-
tivista). El marco cognitivo

Algunos de estos elementos actdian en el proceso de
percepcion como iconos, ya que independientemente de
si la representacion que aparece de cada uno en las
realizaciones coincide con la version que los especta-
dores tienen de ellos, el solo hecho de su presencia
activa la etnicidad, siendo para los espectadores un ele-
mento de gran significacién. Tenemos entonces que la
clasificacién de estos iconos claves bien puede utilizar-
se como unatipologia respecto de la percepcion, ya que
en el soporte audiovisual, al igual que en laimagen fija,
estos iconos funcionan como elementos de significa-
cién y de enunciacion étnica, siendo reconocidos por
los espectadores como indicadores de lo mapuche.

Para el caso de la percepcion de las realizaciones
audiovisuales es necesario proponer estructuras com-
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que presentan estos esque-
mas de percepcion permite a los espectadores adjudi-
car, en el proceso de percepcion, las caracteristicas de
unos de estos esquemas a otros.
Funciona aqui la cualidad asociativa que Mege le reco-
noce alos iconos claves, que en este caso, se manifies-
ta al congregarse en un esquema de percepcion diver-
sos elementos referidos a la cultura tradicional, los que
al traspasarse asociadamente a otro esquema cumplen
la misma funcién, provocando en la percepcion signifi-
cados similares. En el caso del juicio (la ceremonia mas
desconocida para los espectadores) la presencia de
varios iconos claves (el lonco, la vestimenta, el idioma)
hacen que en la percepcién de esta ceremonia funcio-
nen los mismos mecanismos de significacion que para
las otras (que si son conocidas), por ejemplo aseguran-
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do la veracidad de la representacion a ojos de los es-
pectadores.

Podemos entonces concluir que la percepcion de los
espectadores de la comunidad Antonio Huenul Nanco de
las realizaciones exhibidas, se puede caracterizar y cla-
sificar a partir del modelo ic6nico, el que se inicia en los
semas o0 iconos claves, los que se agrupan en estructu-
ras complejas que actian como esquemas de percep-
cién, los que permiten a estos espectadores interpretar
las imagenes. A estos esquemas de percepcion se su-
man las estructuras complejas opositivas, las que no se
centran en elementos iconicos sino en las relaciones
antagdnicas entre ellos, lo que permite situar,
contextualizar y organizar las imagenes de la pantalla.
Todas estas estructuras ademas estan tefiidas por los
atributos que se le dan al soporte audiovisual como tal,
lo que le afade a la percepcidn ciertas caracteristicas
independientemente del contenido de las imagenes. En
el caso de la comunidad mencionada asi podemos ca-
racterizar, a partir de este modelo, la percepcion de las
realizaciones exhibidas.

Notas

1 SegUn el catastro que hace Gastén Carrefio de las realiza-
ciones sobre el tema mapuche hechas en Chile, encontra-
mos que el 88% de ellas estan hechas por no mapuches, y
solo el 12% por mapuches.

2De las 41 realizaciones de Chile que da cuenta Carrefio en
su catastro, encontramos que solo 5 pertenecen al género
de ficcion, de las cuales La Agonia de Arauco (1917) y
Nobleza Araucana (1925) estan desaparecidas sin que exis-
tan copias, quedando solo La Araucana (1971) y El Cautive-
rio Feliz (1998) ademas de la realizacion seleccionada.

® Entrevista a Manuel Rivera.

4 Entrevista a Jorge Tiznado.

5 Entrevista a Feliciano Nanco.

¢ Cita de un hombre en la primera entrevista grupal del
primer terreno.

" Entrevista a Jorge Tiznado.

8 Cita de un hombre en la segunda entrevista grupal del
primer terreno.

® Entrevista a Jorge Tiznado.

%0 Cita de una mujer en la segunda entrevista grupal.

% Entrevista a Jorge Tiznado.

12 Entrevista a Jorge Tiznado.

13 Entrevista a Cipriano Nanco.

! Entrevista a Feliciano Rivera.

% Entrevista a Doralisa Cofia.

16 Entrevista a Felipe Rivera.

17 Cita de una mujer en la primera entrevista grupal del
primer terreno.

18 Entrevista a Doralisa Cofia.
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%% Entrevista a Jorge Tiznado.
2 Entrevista a Feliciano Nanco.
2 Entrevista a Belisario Rivera.
2 Entrevista a Manuel Rivera.
% Entrevista a Doralisa Cofia.
2 Entrevista a Jorge Tiznado.
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Filmografia

Palin, el Juego de Chile. 1988. 9 minutos. Realizada por
Claudio Marchanty producida por Nueva Imagen.

Suefios del Cultrun. 1990. 30 minutos. Realizada por Pablo
Rosenblat con el apoyo del Canelo de Nos y la Cooperacion
Italiana.

Medicina Tradicional Mapuche. 1992. 30 minutos. Realiza-
da por TRANSTEL (television alemana) como parte de la
serie Medicina Indigena Tradicional Americana.

Wichan (El Juicio). 1994. 25 minutos. Dirigida por Magaly
Meneses y producida por Kien Producciones, cuenta ade-
mas con la asistencia general de José Ancan

Palin Bollilco Mapu Meu. 1994. 30 minutos. Dirigido por
Felipe Laredoy Gunvor Sorliy producido por 21 Audiovisuales.
Vida Entre Dos Mundos. 1994. 44 minutos. Dirigido por Ana
Maria Oyarce y producido por Videosur, Grupo de Registro
y Comunicacion.

Mapuche Elnguein. Hijos de la Tierra. 1994. 27 minutos.
Dirigido por Ana Maria Oyarce y producido por Videosur y
Cooperacion ltaliana.
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Punalka. El Alto Bio-Bio. 1995. 26 minutos. Realizado por
Jeanette Paillany producido por el Grupo de Estudios y
Comunicacion Mapuche Lulul Mawidha.

Wirartin. (Grito). 1998. 17 minutos. Realizado por Jeanette
Paillany producido por el Grupo de Estudios y Comunica-
cién Mapuche Lulul Mawidha.

Vestigios del Cuento Maravilloso. Andlisis
Morfoldgico de la Pelicula “Wichan: El Juicio”

Felipe A. Maturana Diaz*

El siguiente trabajo se enmarca dentro del proyecto
Fondecyt n°1030029 “Los pueblos originarios en el cine
ficcion y documental chileno bajo la mirada de una an-
tropologia visual”, el cual, durante su primer afio de in-
vestigacion, analizé todas aquellas peliculas de ficcién
que abordaban significativamente el tema indigena. Una
de ellas fue la pelicula “Wichan: El Juicio”, cortometraje
de 23 minutos de duracion, fimado en 16mm Blanco/
Negro por Maga Meneses en 1994 (Fig. 1).

Un iz de MAGA MENEGED

con la actussitn ds
AlllapAn y Sergio Painemilla
¥ lIa comunidad de Lals Huagt

Fig. 1. “Caréatula de la pelicula WICHAN: El Juicio”

Su trama esta basada en un pasaje del relato del caci-
que mapuche Pascual Cofia (1927) al misionero capu-
chino Moesbach (Fig. 2), quien describe la celebracion
de un juicio segln la antigua tradicién Mapuche. Esta
pelicula ha obtenido numerosos premios nacionales e
internacionales, tanto en el ambito audiovisual (FIC,
Valdivia, Francia, y Per() como en el &mbito indigena (V
Festival Americano de Naciones Originarias). Sin em-
bargo, ¢cual es la particularidad de esta pelicula capaz
de cautivar al publico, tanto mapuche como no mapuche?.
La presente ponencia (video) es el resultado de una in-
vestigacion orientada a dar cuenta de las intrigas exis-
tentes en este relato filmico, y de cdmo ellas articulan
las acciones en funcién de la historia. Para dar cuenta
de esta estructura utilizamos el modelo morfol6gico de
Vladimir Propp, formalista ruso de los afios 20, quien
estudié una serie de cuentos tradicionales de la Edad
Media conocidos como los “Cuentos Maravillosos”.

Fig. 2. “Misionero capuchino Ernesto Wilhelm de Moesbach.
Fotografia anénima”

* Co-Investigador proyecto Fondecyt N° 1030029. E-mail: avisual@uchile.cl

NOTA DE LOS COORDINADORES: Ver video en Revista Chilena de Antropologia Visual, numero especial 5° Congreso Chileno de
Antropologia, Simposio de Antropologia Visual (www.antropologiavisual.cl). Felipe Maturana “Vestigios del Cuento Maravilloso” (2004/
12min). O en Actas 5° Congreso Chileno de Antropologia formato CD.
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