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Testigo de la recuperacion de la memoria: un privilegio y un
desafio

Dra. Alicia Fernanda Sagiiés SfiVa

RESUMEN:

El reencuentro, 30 afios después, de algunos sobrevivientes del Grupo de Cine Peronista
de La Plata (Argentina), generé un proceso de reconstruccion de su propia memoria
colectiva: de la que habian sido testigos, protagonistas y ‘‘representadores
cinematograficos”. Comenzamos la busqueda de sus imdgenes “desaparecidas”, la
organizacion de sus recuerdos fragmentados, la superacibn de un amplio espectro de
blogueos internos y sociales, para aportar a la memoria de una generacién y un pais.

Un desafio doble: para la Historia del Arte, que los negéb como grupo productor de
imagenes; y para esta historiadora del arte, privilegiada, por ser a la vez testigo y agente
de provocacion de recuerdos y experiencias nuevas.

Palabras claves cine — militancia — reconstruccién de la memoria colectivaarte con
implicacion social- historia del arte con implicacion social.

ABSTRACT:

The reunion, 30 years later, some of them survivors of the Grupo de Cine Peronista de L

Plata (Argentina), generated a process of reconstruction of their own collectuery—

which had been witnesses, protagonists and "cinematographic renderers".We started their
"disappeared” image search, the Organization of their fragmented memories, the

overcoming of a broad spectrum of social, and internal locks to contribute to the memory
of a generation and a country.

A dual challenge: to Art History, which denied them as a production group of images; and

for this art historian, privileged, at the same time as witness and agent challenge memories
and new experiences.

Key words: cinema - militancy - reconstruction of collective may - art with social
involvement - history of art with social involvement

Mi basqueda de la memoria de la generacion silenciadse morresponde con un interés
morboso sobre qué les pasé cuando fueron detenidos, cuandgiliseon, cuando

desaparecieron. A mi me interesan sus propuestas id=spgu proyecto politico, aquél
gue muchos decimos que aun es valido, pero del que en genssibkbskeastante poco. Me

% Dra. en Historia del Arte por la Universidad del Paisdda Espafia. Responsable del Area de Formacion
de la Asociacién ProDocumentales Cine y TV, Av. Samcbk&a9A, 02140 El Salobral, Albacete, Espafia,
www.prodocumentales.org - asagues@prodocumentales.org. estigadora independiente:
alisagues@gmail.com
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provocan esas ideas que los movilizaban, les daban erlesgfautrian, y no me importan
tanto por qué tomaron las armas, sino cuales eran esdssidgie les sustentaban.

Quiero saber y compartir, porque lo siento indispensaléelpasalud mental y emocional
de las generaciones que les continudma®mo planeaban mejorar el mundo, con qué
medios y qué modos pensaban redistribuir mas equitatitent@ riqueza del pais, del
mundo; como iban propiciar la justicia social, comet@ndian erradicar la pobreza; como
se organizaban, cOmo eran sus vidas cotidianas, codistsbuian las tareas de sus casas,
en pareja, en familia o en grupos de amigos; como priorizaba responsabilidades,
cuales eran sus normas en el trabajo y sus formastddiar; como se organizaban en la
militancia. Por qué hacian lo qué hacian y qué habian decidilacer nunca. Cuéales eran
sus escalas de valores, de€inculcaban o esperaban inculcar a sus hijos... qué sofiaban
despiertos y cuales eran sus pesadillas... dormidos o no.

Siempre me han interesado las historias surgidas de los tehpos, porque denotan lo
gue se espera de los buenos; pero mas me interesa safjge Imovilizaba a sus
protagonistas. Esta generacion silenciada por la fueirsenar, auto-silenciada después por
salvar la vida y por intentar continuar una vida coherpete diferente, y que ahora, desde
hace pocos afios ha comenzado a (poder) hablar, a escdbittar, y que esta haciendo en
gran parte, una explosiva catarsis de sus dolores y padetisii tiene muchas cosas
positivas que aportarnos a los que venimos detras, a loswij@®rien el mismo tiempo
pero “en otro planeta”, a los que estan por venir. Y muy especialmente puederaapst
Su auto-critica.

Considero importante sefialar que hubo diferentes tiposildaecios generados por
situaciones distintas: esta el silencio definitivo dealesinados; el silencio que en algunos
pocos casos fue temporal de los desaparecidos, aunqumayolaparte de los casos es un
silencio que aun continla; existe también el silencio nmhsrws prolongado de los presos
(que hubo legales, muchos de los cuales no sobrevivigtientras que otros luego fueron
asesinados o desaparecidos, exiliados o hasta liberadob)énapodemos distinguir el
silencio de los exiliados, tanto al interior como enx@émor del pais; el silencio de los
doblegados o de quienes se quebraron por el camino; el silergioetes se vendieron o
traicionaron a sus causas revolucionarias. Y por supeésilencio surgido del pacto que
mantienen los culpables de tantos infinitos e incabfes crimenes, que completa el
silencio sobre esa época, aunque nos importe poco €0 centido, lo que estas
“personas” tengan que decir.

Muchos de los presos, de los desaparecidos temporalmedelos exiliados (ya no
importa donde) se han visto obligados a mantener silenceamtdudécadas, hasta sentirse
seguros de poder volver a conciliar sus ideales con susrgmldbesde luego la gran
mayoria de ellos y ellas, han mantenido una coherencia sas nuevas vidas y sus
ideologias revolucionarias, dignas de ser estudiadas aasmso. Esos militantes
permanentes que han seguido utilizando sus conocimientoseyiegxqias en sus vidas
cotidianas desde que se mimetizaran en diferentes sociedandies en el periodo del

®1 Yo naci a finales de 1965, cuando muchos de ellos ya estélttanduo.
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propio gobierno de facto o luego durante los primeros afiolR dibil democracia
recuperada en el pais, ya fuera que estuvieran en élregnesaran nunca, ahora nos
aportan poco a poco su propia memoria y la propia refiesabre aquel pasado del que
fueron protagonistas, como es el caso de los protagodétsta historia en construccion.

Esa memoria vital, de a pie, desde lo cotidiano de laivemcia, de las relaciones humanas
fundamentales y directas, esas que construyen el extoasocial que no sale en la prensa
ni en los libros de historia, es la que define el autépichl de los pueblos, de los grupos
humanos “anénimos”, y esas personas, nosotros, somos los que necesitamos se clarifique la
historia de los que tenemos alrededor y de los vaciodosogue nos han obligado a
convivir.

Voy a narrar esta historia en desarrollo y a la vepleno proceso de construcciéon, en 6
breves “actos” y un primer guion, a modo de epilogo:

. Un poco de la historia de esta historia.

. El principio.

. Tiempos de silencio y oscuridad.

. Una historia que comienza a forjarse.

. Revelando la memoria, mas alla de los recuerdos.

. Estadisticas, verdades y esperanzas.

. A modo de epilogEl Film inimaginablede Luis “Chito” Paredes.

~NoO o~ WNE

1 Un poco de la historia de esta historia

Como historiadora del arte me he dedicado desde el pardipimis estudios (hace ya 25
afnos), al analisis e interpretacion del pensamientosdpueblos originarios de América a
través de sus expresiones espaciales, habitualmente llamadas “arte”, debate conceptual que

no daré aqdf.

En este camino, que me llevé a recurrentes convivenolasc@munidades de pueblos
originarios, encontré también a muchos sobrevivientégsdachas sociales de los afios '60
y '70. Ellos y ellas, con sus diferentes profesionesgiosfiy labores, aportaron

instrumentos, metodologias, conceptos y puntos de vistlarmentales para mi trabajo.

Sus contribuciones estaban fundamentadas tanto en sussoguestudios -a veces
universitarios, a veces autodidactas- como en sSus conseEsueRrperiencias como

personas.

Con los afios algunos de ellos mismos se constituyeranise "sujetos de estudio”, muy
especialmente cuando me converti en testigo del reencuehteoug® de Cine Peronista
de La Plata (Argentina).

Luego de 30 afos sin tener noticias los unos de los, auasro de los sobrevivientes
lograron reunirse en Espafia y comenzar un particular dratsjreconstruccion de su
propia memoria colectiva: de la historia de la que hahb@m testigos, protagonistas y

%2 Sobre este asunto, ver especialmente: Sagiiés, 1998, 2001 y 2008.
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“representadores cinematograficos”. Con ellos comencé la busqueda de sus imagenes
“desaparecidas”, la organizacion de sus fragmentados recuerdos, en definitiva, la
reconstruccion de los registros de sus camaras y stidoserntentado superar un amplio
espectro de bloqueos internos y sociales, para apostameemoria, que es la memoria de
una generacion y de un pais: en definitiva la memoria aestod

Este proceso fue y es completamente nuevo para laridistel Arte, ya que hasta donde
tenemos registro, nunca se los reconocié como gruplugtar de imagenes. Y a su vez en
lo personal-profesional me plantea a diario una seriewd®as probleméticas como
historiadora del arte, ya que he impulsado el propio procesoeeuentro y de
reconstruccion de su historia y sus obras, siendoezléegtigo y agente de provocacion de
sus recuerdos como cineastas-militantes o como militaimeastas, segun las propias y
diferentes interpretaciones de los protagonistas.

Posteriormente, una nueva dicotomia: el Grupo se proponeseévas y a mi, como
colaboradora de estas nuevas producciones cinematograficas, me toca el papel de “evaluar”
como historiadora del Grupo, la coherencia con sus piogciga visibilidad de los
conflictos sociales, la defensa de la dignidad humanalgsdBerechos Humanos, ahora
especialmente de los compaferos de estos sobrevivielgesllos mismos, de todos
NOSotros.

Ante la transversalidad de la situacion y de los recursossarios para la elaboracion de
este proceso de reconstruccion, intento socializaa estperiencia para pensarla
colectivamente, en coherencia con los propdésitos ude psotagonistas, en pos de su
difusion y con la ilusiébn de contagiar el proceso asogoe aun estan en letargo por
muchas razones, que también debemos analizar y respataencida que todos tenemos
mucho que aportar a la memoria colectiva y a la corgfmicle esta nueva Historia para el
presente y el futuro.

Siempre he defendido que mi disciplina debe ser un puetneelas producciones estéticas
y los estudios sociales; por ello creo que esta extiraria experiencia que me toca vivir,
es en si misma un desafio también para los estudiosdisuiftlinarios, que ademas
permite dar cuenta de la implicacion de los profesiomatesvinientes, rompiendo el corsé
del ascetismo académico que ciertos modelos ideolégicagqurigponer como requisito a
las investigaciones cientificas.

Desde luego, en pleno proceso, no es éste el escri@ despuestas a mis preguntas, sino
mas bien el de acompafiamiento a un proceso de evocaciéougedos, de busqueda de
las imagenes, de construccion adecuada de las interrggaritemas es el texto en el que
se haran presentes ciertas ausencias, se romperaosadgiencios, se dara crédito a ciertos
personajes, a la espera de desenlaces y aportaciongsvds mcorporaciones al equipo de
trabajo. Este es en el mejor de los casos un artizolocador de memoria, un reclamo a
la aparicion con identidad de unas imagenes filmadas por upoGgue ha sido
desaparecido numerosas veces, pero que sigue Vivo, y estianelsuc

2 El principio
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Considero innecesario describir aqui la nefasta situagdirgentina desde el surgimiento
de la conocida “triple A” (Alianza Anticomunista Argentina) en 1974 -e incluso antes, con
la violencia generada por el regreso del Juan Domingo Perépneiza en 1973 y una serie
de hechos encadenados a ello-, pasando por la Ultima dictatitaapadecida desde el 24
de marzo de 1976 hasta el 10 de diciembre de 1983. Los crimenesadeumanidad
cometidos desde un papader durante aquellos casi dos afios de gobierno “democratico”

de Isabel Martinez de Perdn y el francamente ilegifioger ejercido como terrorismo de
Estado por el gobierno de facto desde 1976, han dejado irahlegausencias, silencios y
crimenes de todo tipo, que jal fin! estdn siendo objeto demusspondientes procesos
judiciale$®.

Pero lo que ahora nos ocupa es una historia particlgarpgs que una historia de vida, es
la re-construccion de una historia colectiva que comaiezon un caso puntual y sigue
creciendo e incorporando nuevas historias a cada paso ms,dgo y mi compafiero,
protagonista principal de la misma, hacedor de historias,oyebgrupo ampliado de gente
gue trabaja ahora en estos procesos de nuestra memoria.

Sin duda la recuperacion de los recuerdos de personas, de unrgplipado en luchas
revolucionarias, es un proceso doloroso, y no lo digo@en punto de vista psicolégico
sino humano, simplemente. El dolor, los miedos y sibsnanuchas veces superan las
decisiones de re-construir una memoria que se nec#ésitoiada durante décadas, por una
cuestion de supervivencia y de salud mental. En el caso derdtegonistas de esta
historia, pienso que hay una carga especial dada ponddsdiad que les llevé a utilizar
las artes como medio de transmision de sus propudsiasgico-politicas, como arma de
lucha.

El Grupo de Cine Peronista de La Plata se cre6 en ldt&@ale Bellas Artes de la
Universidad Nacional de La Plata para registrar los acomitios sociales que en
principio parecian conducir a un mundo nuevo. La cormgsla vida social de finales de
los afios ‘60 y principios de los 70 generd en Argentina (como en muchos otros paises de
América Latina) varios grupos de cine que operaban con gaaapnilares; cabe destacar
en Buenos Aires al Grupo de Cine de La Base y al Grupo de Clinlgesacion, por
nombrar sélo a los dos mas conocidos. Pero mucha mées & muy diversos puntos del
pais, cuya memoria también debemos recuperar, se propomssnio: el trabajo andénimo
de quienes con una formacion especializada aportaban susnciembos al servicio de la
causa de la justicia social.

Registrar para dar a conocer era la consigna pringiegllo la mayoria de las veces ese
material filmado por el Grupo de La Plata se intercambialpaotros grupos de similares
caracteristicas del resto del pais. Luego vino la difuddesos mismos materiales editados
y de otros, también formadores de consciencia soci@, egan proyectados en salas,
muchas veces improvisadas e incluso en eventos -clammestpara transmitir
conocimientos y formacién ideoldgica a gentes de niwgrshs extracciones sociales.

% Para conocer y comprender este periodo, existen un giaflecturas mas extensas y rigurosas que las
palabras que sintéticamente he ofrecido aqui.
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El Grupo de Cine Peronista de La Plata conté con hasta 3dbnoie, ademéas de muchos
colaboradores ocasionales y personas cercanas gaessfasores, alumnos de diferentes
carreras y personal no-docente, todos de la propia tedcidumaron alrededor de 50
personas.

Las persecuciones a los participantes de este Grupo @dosomiembros de otros grupos
de cine) no tardaron en llegar en cuanto los ideol6gictareontrarios dimensionaron el
poder de estas actividades: algunos fueron comprobadamesteadse, otros fueron
desaparecidos y algunos pudieron exiliarse en el exteeirebinterior del propio pais.

Y como ultima accién cine-militante ante la disgregaédnosa, y en cumplimiento de sus
principios fundacionales, dos de elldsyis “Chito” Paredes y “el Gordo™®*, los Gltimos
encargados de salvaguardar las imagenes filmadas, pudierorsymsatas de peliculas a
un compafiero del Grupo de Cine, con el que contaban paragszdederlas hasta que la
situacion mejorara. Este hecho sucedid en un dia indeterminable en la memoria de “Chito”,

a mediados de 1977, como saben, ya en pleno gobierno ale fact

Los listados realizados y facilitados por la Facultad eléaB Artes hasta 2006, cuentan un
total de 37 personas entre alumnos, graduados, docentedocemtes, como detenidas,
desaparecidas o asesinadas por el terrorismo de Estadol9@&deDe esta lista 11
pertenecieron en alguin momento a la Carrera de Ciognadia, siendo seis de ellos
miembros del Grupo de Cine del que estamos hablando; ensrd Es® cuenta también
como graduado, el emblematico Raymundo Gleyser, quien fpané del Grupo de Cine
La Base de Buenos Aires.

En la memoria de los consultados, Agustin “el Puntano” Furnari, Luis “Chito” Paredes,
Jos¢ “Yuyo” Pereyra, Antonio “Mingo” Leiva y Alberto “Bibi” Moguilliansky, Yy
contrastando con otros registros y memorias, hoy tesearteza solo de la supervivencia
de 20 miembros del Grupo original, sabemos con seguridad quead @ ellos se fueron
de La Plata entre 1976 y 1978 y se exiliaron en el interiggadelo fuera de él y la mayoria
de ellos no regres6 a Argentina; sobre nueve integrawtese sabe nada, ni si fueron
asesinados, desaparecidos, si han muerto por causas “naturales” o donde pueden estar
viviendo. Por respeto a todos, especialmente a los que noshpadido localizar,
mantendré sus nombres fuera de este texto.

De las personas cercanas al Grupo de Cine, quiero recauidaa &icardo Moretti por
entonces profesor, luego amigo personal y Maestro iraldorde muchos de los aqui
implicados, que nos dejé antes de poder comenzar recuparamiaria para construir esta
historia, a la que estamos todos seguros hubiera aportado muchiantw,por su

%4 S6lo daré los nombres y sobrenombres, apodos o natebgeierra completos, de los compafieros con
cuyas atorizaciones cuento expresamente. En el caso de “el Gordo” que aun vive, mas alld de su manifiesta
alegria por saber de la existencia de este reencuermteb ljienestar de quienes han sobrevivido, nos ha
expresado no querer saber mas nada de esa historia ni dempaefieros, por lo tanto, respeto aqui su
decision de mantener su anonimato.

8 Lista que no reproduciré por no contar con las autorizesipartinentes.
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impresionante capacidad de recordar hasta conversaciom@snyos detalles, como por su
infinito talento para contar historias y su rigor cdtic

Y quiero hacer un pequefio homenaje consensuado entre todos mis “compafieros” de esta
historia, a Jorge “Piura” Mendoza Calderén que llegd desde Peru a estudiar cine a nuestra
ciudad® y se quedo alli implicado para siempre en las imagenes quedfeetennstruir un
mundo mejor; desaparecido, jpresente!

3 Tiempos de silencio y oscuridad

Desde que el Grupo dej6 de ser tal, las vidas de los sobreewiee desarrollaron de
formas muy diferentes, y mayormente sin conexion eemlios. Presos, exiliados,
clandestinos, se vieron forzados a diferentes mardgota memoria y la experiencia
militante. Necesariamente para los que estaban en lib&read,y dentro del pais, olvidar

era imperioso, incluso para poder mantenerse con vida, pEdsentarse en una sociedad,
muchas veces diferente a la propia; hubieron de inveistarias para explicar a los suyos,
incluso muchas veces a sus parejas e hijos, por qué ebcanfisitancial de vida, y a partir
de alli, construir una nueva historia, generalmente no saqmente comprometida con lo
social, a veces disociada, es decir, nuevamente una ddblemilitante-clandestina y

publicamente a-politica. Como todos ya saben, tanto ddatArgentina como fuera, las
persecuciones y las desapariciones estuvieron a la ordelfladeasta ya bien entrada la
etapa democratica.

Graduados o estudiantes avanzados de cinematografia, algunos deel pudieron
mantener su libertad o quienes la recuperaron después aeinatieles tiempos de carcel o
desaparicion, tuvieron la posibilidad de continuar con difeseracepciones de su
profesion: siguieron estudiando, perfeccionando sus corenting, experimentando,
porque el mandato fundamental seguia en pie en sus caasi€ser los mejores y dar el
ejempb en todos los 6rdenes de la vida”.

En general, pensando en todos los sobrevivientes derksi@ brutal del terrorismo de
Estado, hay que distinguir basicamente dos grupos: los “libres” y los encarcelados ya sea en
centros legales o clandestinos de detencion.

Los que poblaban las cérceles “legales” especialmente, las llenaron de memoria. Los
recuerdos y las reflexiones eran el ndcleo vital del gabeupal: rememorar, evaluar,
repensar, como drahrenheitde Bradbury, la repeticion verbal de los hechos, piamde
los libros, se sostenia en las palabras permanentememangiadas por los presos
politicos, que en relacion al mundo exterior de la vida en “libertad”, basicamente no
existian... pero paraddjicamente, alli la memoria fluia en el viento.

Mientras que para los “libres”, mayormente en diferentes exilios, habia basicamente tres
opciones, que no siempre eran una cuestion de elecaidngue mas bien dependia del
contexto en el que estuvieran y de su condicion de libertddgi@dos, exiliados,

% Naci en la ciudad de La Plata, que todos los miembroSriglo adoptaron como suya, ya que platenses
nativos eran muy pocos, y también estudié en la mismat&a@eu la que naci6 este Grupo de Cine.
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clandestinos): 1) recordar a gritos, 2) recordar y traba@rdestinamente, 3) olvidar
sistematicamente y callar.

Si, la contradiccion era infinita: en la libertad el silenera vital y en los centros de
reclusion (en los “legales” al menos), la memoria y casi podriamos decir, cierta actividad
politica, discurrian libremerfte

En orden cronoldgico, “Bibi” emigrod a Israel en 1974; “el Puntano” se exili6 primero en su
San Luis natal (Argentina), en 1975 y luego en Espana en 1976; “Yuyo” se exilid6 primero
en su Chaco natal (Argentina) en 1976 y luego volvié clandestinamente a La Plata; “Chito”
pasa a la clandestinidad hasta 1980 cuando sale a Brasilefsgense en Francia en
noviembre del mismo afio; y “Mingo”, luego de una larga estancia en carcel legal desde
1975, en 1979 al ser liberado, se refugié en Estados Unidos de Naiteam

4 Una historia que comienza a forjarse

Cuando a finales de 1993 conoci a Agustin (el Puntano), umealidijo que habia sido
militante nontonero. Nada mas... no hacia falta saber mucho mas entonces, su silencio y
mi no-preguntar fueron cOmplices acompafiantes de nuesires s trabajos en comun.

Esa labor como equipo de realizacion de documentalesoeninidades de pueblos
originario® del norte argentino, cuyos miembros luchaban su propiallbatle
supervivencia contra la epidemia de célera de esos afndsi€tasilenciada o minimizada
por las manipuladoras fuerzas del poder politico del moreletalieron a Agustin la
posibilidad de transmitir sus conocimientos organizativos gateuccion politica, para
aportar formulas de accion, mas alla de su trabajo “oficial” como cineasta al servicio de la
difusidon de estrategias sanitarias de prevencion y corabatea la epidemia. Alli creo yo,
comenzO a despertar su necesidad de reconstruir sigi@matite sus conocimientos y
experiencias. Alli comenz6 mi necesidad sistematica deceory dar a conocer la historia
silenciada de la generacion faltante en Argentina, aqgae#atenia un proyecto politico,
practicamente desconocido para las generaciones guent@siébamos, y que consideraba
y sigo considerando valido y hasta necesario, para constrpais mas respetuoso, justo y
solidario.

Pero el dolor de las ausencias, de las pérdidas, dgraddeion existente de los valores
fundamentales en la vida cotidiana de muchos “compafieros”, y el temor a un nuevo
“fracaso”, también el temor a nuevas persecuciones, y la falta de acompafiamiento
sostenido en toda la dimension de la palabra, la invisiflilda una organizacion y de
grupos de base formados ideoldgica y politicamente, hauigrdificil cualquier intento de
conversacion sobre el tema.

67 Este proceso, esta situacion surrealista podriaraos, de encontraremos en muchos otros paises de
América... slo para hablar de la region asediada por el Plan Condor.

% E| trabajo se desarroll6 desde finales de 1993 hasta mediad®895, tanto en el norte/noreste de
Argentina 'y como en el sur de Bolivia.
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Evaluado posteriormente con muchos afectados y espesialancidimos que los
procesos dolorosos son siempre individuales, aunque searosndsas elaboraciones de
respuestas validas ante esos miedos y dolores, tambiérdsoduales, aunque tengan una
raiz colectiva. Por eso los tiempos de reaccion yuegol de estos conflictos interiores
son personales, y si bien el contexto es un factor @agior o adverso, considero que el
principio del respeto al individuo debe primar sobre lesigad de los grupos: no se puede
obligar o presionar a compatrtir los recuerdos, ya que bat@mos, estamos de alguna
manera torturand@mulando de algun modo al “enemigo”.

PasO bastante tiempo hasta que comprendi lo que acabxpli=re periodo en que
preguntaba y exigia memoria, no so6lo a Agustin, sinoastaduellos comparieros, a todos
los que sabia habian militado: “Ustedes son los protagonistas de la historia que no esta
escrita, ustedesienen la responsabilidad de contarla; nosotros la necesitamos...”. Las
broncas y la falta de respuestas me ayudaron a compigreléay tiempos en los que hay
gue callar y acompafiar, inctusn el silencio y desde la oscuridad... es la mejor forma de
encontrar la palabra y la luz, el sonido y la imagen.

5 Revelando la memoria, mas alla de los recuerdos

Un dia, en casa de otros ex-militantes amigos, vimoslieufeeCazadores de utopiate
Tristdn Bauer. Se grabd en mi retina la imagen palidagiesté repitiendo: “eso lo filmé
yo”, “eso también lo filmé yo”, “ese plano lo hizo mengand, “ese plano de sultand’...
infinitas veces. Los compafieros anfitriones de la googn tampoco sabian de &u
hablaba: estdbamos ante el primer reencuentro, del @nEasisus imagenes, la memoria
plasmada en blanco y negro, en 16 mm, en una pelicula d@edetruno que no les
nombraba... visibles, habian vuelto a ser desaparecidos, en un anonimato indeseado, el de

la ignorancia; volviendo a matar a los muertos, siledoiamuevamente a los vivos y a

todos los comparieros.

A partir de alli poco a poco, especialmente por la sodiddricon quienes ya no podian
protestar, comenzé la busqueda de las imagenes extraviadasmiaria negada. Ahora
seguros gue al menos algunas de esas imagenes habian sbdbeelauilebacle.

Todo proceso de reconstruccion de la memoria es demari@ colectivo y considero que
para los casos de los movimientos revolucionarios katiadcanos en general “debe ser”
necesariamente colectivo, incluso por homologar eliprppceso revolucionario, que se
proponia y era mayormente un proceso colectivo, constdedde y hacia la sociedad
toda.

El reencuentro en Espafia, que comenté al principio suesdi2004. Alli volvieron a
abrazarse, Agusti“el Puntano” Furnari, José “Yuyo” Pereyra, Antonio “Mingo” Leiva y
Luis “Chito” Paredes, convencidos hasta entonces que al menos dos de los otros estaban
muertos. Esto significé no s6lo una conmocién emocional joa cuatro y para todos los
gue los acompafiamos en ese momento, sino también ghisutg de las estrategias de
trabajo para poder recuperar ese material que ahorbdiseeséstente, sobreviviente como
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ellos, también para recuperar la memoria y la visibilizad@éinGrupo de Cine, sobre todo
por los que ya no estaban.

Mucho hemos ya recapitulado, tenemos decenas de Herascuerdos conversados y
filmados, grabados y escritos y estamos comenzando aadaigrahora también con la
ayuda de otro de los miembros del Grupo de Cine: Arquimides “Pampa” Terpolilli.

También contamos ya con dos obras como resultadoe@®tuentro: el documental de
Agustin Furnari, en que él recupera parte de la esencieatiaja del GrupoMi padre es
un desaparecid8, en el que se rescata la figura de Ceferino Fernamdiembro del
Ejército Revolucionario del Pueblo, que fue desaparecidolgodrriple A durante el
gobierno de Isabel Martinez de Perdén (co-producido pordaidsién ProDocumentales y
la Agencia Asturiana de Cooperacion al Desarrollo), y quériboy6 a forjar la identidad
de su hijo, como hijo de desaparecido. Y por otro lado el guidbhude Paredes que
presento a modo de epilogo, escrito a partir de estesordeerecuperacion de la memoria
mas las imagenes que ahora sabemos sobrevivientesfdamac®nes como Grupo.

6 Estadisticas, verdades y esperanzas

Muy cierto es que segun mandan las estadisticas, sdim aligectores de cine fueron
asesinados por el terrorismo de Estado y la Dictadura Mditire 1975 y 1983 (Pefia
2003:17). Pero lo cierto es que hay muchos mas cineastasjretalmdores de cine, que
fueron desaparecidos, presos, exiliados o asesinados, resedieatlos en la mayoria de los
casos para siempre, de la historia cinematografica del gaasi pasa con todas las
profesiones y oficios: una cosa son las estadisyidas nombres de los famosos o casos
emblematicos y otra cosa es la verdad... y la justicia.

También es cierto que sobre la obra de aquellos cuatroodesctie cine (Raymundo
Gleyser, Jorge Cedron, Enrique Juarez y Pablo Szir) peygmsilencio; sus peliculas,
sus acciones y sus vidas también fueron ninguneadas durariie timmpo en todos los
textos “oficiales”, como bien nos relata el querido colega Fernando Martin Pefia en su obra
El cine quema: Jorge Cedrén

Sin pretender en ningtn caso emular la pericia de mi “viejo” compafiero de la Facultad de
Bellas Artes de La Plata en nuestra época de profealtirgsmas bien como un llamado
la distancia para sumarse a este proceso de recupedacidnre-silenciada historia del
Grupo de Cine Peronista de La Plata, propongo aqui acereleelado de la cuestion.

Ayer, y digo literalmente ayer, hemos obtenido la cordoin de que todo el material
filmado por este Grupo de Cine ha sido digitalizado, aunque nirdgiisos miembros ha
podido ver ni un cuadro de estas peliculas.

Quien quedod en 1977 con la custodia del material, habia sido Decano “Normalizador” de la
Facultad de Bellas Artes de La Universidad Nacional delata, cuna del Grupo de Cine,

%9 Este documental fue proyectado al finalizar la lecturesti® ponencia en el Congreso.
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entre los aflos 1973 y 1974 (fecha de cierre temporal de ldtdthy definitivo de la
Carrera de Cine), el profesor Jorge “el Turco” Abad, quien habilmente camuflé ese material
como documentales sobre pinglinos en los viejos labaratAtex de Buenos Aires. A él
la historia y todos nosotros le estamos profundamente agtagegihora él mismo logro,
de forma y bajo condiciones que aun desconocemos, padarmato digital las
innumerableshoras de filmacion del Grupo, posiblemente todas las latas filmadas... pero
aun esto no se sociabiliza como los miembros del Grupo rguisi¥ esperamos que este
texto sea también un llamado a la reflexibn para quienebaseapropiado de las
filmaciones del Grupo sin haber formado parte de él, por magtadecimiento que se les
deba por haberlas salvado. Porque esas imagenes hechasmedecédectiva, y con
intenciones de ser andnimas, grupales, les costaron laavidenos a seis personas y
transformaron definitivamente la vida a todos los demé#&smbros del Grupo de Cine
Peronista de La Plata y eso merece un permanenteaqspebrdial y reconocimiento
historico.

Mucho mas podria pormenorizar sobre esta historia del impécado en las luchas

revolucionarias, por ejemplo, haciendo referencia @ dderentes grupos que estan
recuperando la memoria de estos movimientos sociales yntel, de los escritos y las
peliculas que Madres, Hijos, ex-detenidos-desaparecidosestén haciendo para dar a
conocer aquella parte de la historia.

Pero ahora me interesa terminar este texto con la intadodos aquellos que han sabido
de la existencia del Grupo, a participar en la construcalt@ctiva de su historia.

7 A modo de epilogoEl Film inimaginable de Luis “Chito” Paredes’°
Sabado 3 de julio de 2010FEos Funerales del General” - Por Luis Paredes.

Hace 36 afios fallecia el General Juan Domingo Perdn eereit& de su tercer mandato
presidencial. No quiero hacer ningun balance ni comentada@aon el tiempo, amén

que mucho o poco ya se pueda decir a su propésito. El Pdohma parte de nuestra

memoria colectiva, de nuestra identidad como Nacion,altéasle como se lo juzgue. Para
el Pueblo sera su eterno Conductor junto a Evita y la peadiplasie los Gorila’s.

Hace algunos afios comencé a escribir un relato sopramar film (como obra colectiva),
del Grupo de Cine Peronista La Plata, del cual fui miembrGr&o se comenz6 a gestar
a fines de la década del 60 y su actividad se prolongé hasta 19t6at8z fue el
Departamento de Cinematografia de la Facultad de Belles Ale La Plata. El dltimo
registro importante fue, justamente las ceremonias féaal® nuestro General.

A modo de homenaje, transcribo algunos fragmentos te didato.

0 Publicado originalmente en: http://caraocruz123.blogspot.com/20&/Tnerales-del-general.html

" Todas las notas al pie de este texto de Luis Paredese lagregado yo para dar mas comprension a su
relato. En este caso “El Pocho” era el sobrenombre del General Juan Domingo Perdn.

2 Apelativo habitual con el que se designan a las persayrapgs de extrema derecha.
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El Film inimaginable A Jorge Mendoza Calderén, El Piuha,Memorian.

Interior- Exterior. Dia o Noche. Memoria comun:

... El titulo de este relato, “El film inimaginable”, merece una explicacion. Simplemente es
decir que no tiene imagen. No podia llamarse el film pergliges en principio no lo esta.
Todos nosotros hemos visto imagenes que pertenecen a esdapelono asi otros
materiales del Grupo...

...Entonces nuestro film existe, pero no se puede ver y lo @ueme imagen se vuelve
inimaginable y me queda a mi el trabajo de que ustedes puedale poreeimagen y que
para eso tenga que hurgar en una memoria acostumbradalal plique en esas épocas
era mejor no saber. Uno nunca sabe cémo se va arbaglcdolor y para ser fiel a lo que
uno hizo era mejor obliterar los actos para, si el caspresentaba, no comprometer a
nadie. Evito intencionalmente palabras como torturacidmi porque tienen un gusto
amargo y lo llevaban a uno de la mano como para la Esauyekgar el valor de alguien.
Mejor es decir gracias hermano que te callaste la dtmaes cierto Piura?

...El Grupo se propuso dos objetivos, la difusion de materialésamtes, sin ningun
sectarismo, puesto que todo lo que le hacia mal al enenaigueno para el pueblo, amén
uno tiene que discutir, 8b no hay formacion politica. ..

...El segundo era registrar, filmar, dejar un documento dieidhss populares. Asi como
pudimos y con medios muy escasos seguimos la lucheadardictadura de Lanusse hasta
el 25 de Mayo de 1973 cuando el Compafiero Campora, nuestiolatan asumio la
presidencia de la Nacion. Nuestra primavera dur6 muy posoeremigos de adentro
lograron sus objetivos.

...La muerte de Perdn cerraba un ciclo. La lucha intkrederoz, la masacre de Ezeiza,
asesinatos, desapariciones, presos politicos. En esoentas estabamos volcados en la
lucha politica y el Grupo no pudo producir ningiin material acabado...

...Volvamos a la pelicula, en el 74, con el Grupo casi compéetalizamos el material,
discutimos mucho, demasiado, como siempre; todavia no s@rake sacabamos tanta
energia. Llegamos a conclusiones generales bien defihidasstructura del film debia
nacer del contenido emotivo de las imagenes, no forzangana manera nuestra materia
prima. La imagen contiene en si misma una coherencimanimplicita. El trabajo de
creacion se reduce entonces a buscar el contenido m@den y montarlo en secuencias
gue se estructurarian en bloques compactos, mas o menogémaems, ya que siempre a
uno le falta algo de lo que vivid y que no encuentra. Magalegir y elegir es frustrarse.
La Unica salvacion puede venir del resoplo propio de la imagdehrespeto que se le debe.
No violar la imagen, estar en armonia con ella, seguindiete su ritmo es el Unico placer
gue uno saca del asunto. En la imagen en movimiento exsteesiracion musical, algo
gue nos devuelve al estadio de un pensamiento mitico, uli@aeiin que solo puede ser
implicita y que uno deja al espectador, que debe apropiarselatel para sacar de él su
propio sentido de pensamiento. Manejar un material taniemodmo los funerales de
Perén, donde todos, a diferentes niveles, estabamompéicaidos podia hacernos caer en
trampas bien conocidas, en oposiciones reductoraslertdgico y lo dramatico, entre el
hecho y su interpretacién o mas banalmente caer sanfableria facil del dolor popular y
hacer que ese material sea simplemente un largo llantovd&n.

3 Aguantar, soportar.
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... Lo que deseadbamos era simplemente exponer la emocidiojoelde la gente. Crudo,
sin cocinar. La muerte de Perdn, en si misma, era defimna consigna: Luche y Vuelve.
Y la vuelta significaba simplemente la dignidad, un pueblo @aturo. Nosotros
llamabamos a esto: La Patria Socialista. Petd mgera lugar de conceptos....
Basicamente habiamos elegido tres bloques articuladosespeto de la cronologia de los
sucesos. Primero el pasaje del ataud, luego la nochealervéds calles, el amanecer, las
brumas, para terminar con la lluvia y las largas caasddas para rendirle un dltimo
homenaje al General Perén. No quisimos utilizar imdgeneaajeean nuestras, es asi que
no teniamos nada del interior de la capilla ardientedel@® vela al difunto y en esto
fuimos muy fieles a nosotros mismos.
El equipo de filmacion, no pudo o no quiso entrar pues siempre hubo “acreditaciones”, es
decir nadie vio al General en el catafalco rodeado desflg traidores. No quisimos ver
una evidencia. No es que muerto Perdn la represion de “la juventud maravillosa” ya no tuvo
ningun freno. No es que habiamos perdido a nuestro “Padre” al que nosotros quisimos
matar. Perdn habia tomado una decision, es él mismo dpie &bierto la puerta para
castigar con rigor, fuera del respeto de las leyes a “esos imberbes que gritan”. Digamos que
eramos huérfanos de madre y que nuestra madrastra nonvesia.

Interior. Dia o Noche:

. Esto para decir que las reacciones que tuvimos en el momesron fdiversas.
Personalmente no quise integrar el equipo de filmaci@fenprestar con los comparieros en
la cola, compartir con ellos. Por una vez no pude “separarme” para “ver” y decidir aquello
gue veria y como tal, quede en la pelicula como una trazdazdeen la ilusion del
movimiento. Una imagen sensible, hipotétige podra “revelarse” no tan solo como el
espejo del cierto sufrimiento del operador, ya que el dolguede sentirse mientras se lo
padece, tan solo sentimos el recuerdo del mismo. Y nonsépgna era por la muerte de
General 0 si era por la tantaselgeranza que nos cubria. ..

... Intuiamos, que para el relato histérico, aunque comontesb parcial, no existe la
“imagen objetiva”, la Bolex (filmadora 16mmm) era un arma mas eficaz de las que
eligiéramos para “hacer historia”...

... Nuestras dudas rondan como fieras al acecho en torrecaida y es alli, en ese nudo,
en el cual se encuentra un sentido. Mi memoria es caw®ajd de Pandora, de ella vuelven
todos los males. Mi testimonio esta viciado por sentitageronfusos, quizas por querer
arreglar todo esto para quedar bien parado. La memoriaeeprei emotiva y pude
traicionarnos a cada momento, es lo que Sartre llaonal&to de mala fe. En suma es un
ejercicio peligroso para la verdad de los hechos pues@sten el corazén mismo de los
actos. Entre el testimonio sentimental que nos quedapnsigye y nuestros actos. Libres
de nosotros mismos, pero nadie puede dar crédito en nwegro |

Interior- Exterior. Dia 0 Noche. Memoria comun:

...Asi que se tendran que conformar con mis tratativas entre una verdad que ya no se puede
ver, pues no tiene imagen, y mis dudas como certitudesméudgy ese pufiadito de
secretos es lo que constituye la emocién de un fimque no se ve. Aquello que no tiene
concepto y que sélo lo encontrara en la suma de la obfas eomplejas relaciones de las
imagenes como un acto total que no tiene un término, degsvque las obras también
envejecen o0 quizads guarden, algunas su frescor primeroelRonomento esto no lo
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sabremos pues esta en lo que los espectadores puedanagridé la proyeccion que es
lo que completa y le da su sentido a la obra.
...Hay un proverbio popular polaco que dice que las cabeztlasrcontinian sofiando.
Creo que es nuestro caso. El titulo del film tendria que haber sido “Los Funerales del
General” porque en realidad no tenia titulo, no teniamos medios para hacerlos asi es que
quedod un “campedn” montado porque no tocamos el negativo. Era inttil hacerlo ya que no
teniamos plata para tirar una copia. Entonces es usifiltitulos, con una banda sonora no
sincronizada que no sé dénde fue a parar, quizds esté dant el resto de nuestro
material. ..

Exterior. Dia:

...Me permito, entonces de sofiar ese film, con la salvedad qmésqgesté diciendo
simplemente lo que quiero.

... Recuerdo las olas de la multitud al paso del atatd cubiettolbdedera argentina sobre
la curefia. Escucho los gritos. No recuerdo si habia boembosdos, si recuerdo las flores
y las parabolas que se dibujaban al caer. Las caraspotal llanto, la mimica siempre
absurda del dolor. Pibes, jovenes, viejos, madres, mataliess las ropas posibles, y en
todos los vestidos el signo del luto.

...Todas las cabezas, tantas manos extendidas o crispdaasodillas que se quiebran,
gue no nos sostienen y esa ola que trepida, que ruge sennoumger, que nNo encuentra ni
remanso ni playa, ni acantilados que paren su andar, profng&mo movimiento al
infinito, al cansancio.

Interior. Dia o Noche:

Fue el Piura quien tomis planos “a vuelo de pajaro”, como creo que ¢l decia, del
catafalco. Pidi6 permiso para filmar desde un balcon deegnndo o tercer piso. Los
duefios del departamento le permitieron el acceso. Nuncaijoasbcho lo logré. No es
dificil adivinar. A él le gustaban esos planos, fuep daebobina de 30 metros que no tuvo
ningun descarte.

...Recuerdo la foto, que no estaba en el film (no pudimosiirfotos fijas, ni las nuestras,
ni las otras. Esta seguro que hubiera sido elegida) Bhial’, brazo cruzado sobre el
pecho, mano sobre el fusil. Grita y llora al paso del catafalco...

Interior. Dia o Noche:

...Recuerdo... Foto. Tapa del diario Noticias. “DOLOR”. Catedral de la ciudad de Buenos
Aires. Interior Dia. Isabel Martinez reza, se la ve enatta por el triangulo que forman las
piernas del Granadero. La foto es de Julio Urtubey, nuiesgsiés masacrado por la Triple
A, junto a Nelita...

Exterior. Noche:

...Luego la noche, las fogaratas como candelabros yilal tite los girofaros de las
ambulancias. Las calles vacias al centro y las gapiéadas en racimos en los umbrales.
Algun grito que cortaba la noche como un pufal el agua, quésslria en ese vientre

" Apocope de “corre, limpia, barre” con el que se hacia referencia a los jovenes que estaban afectados al
servicio miliar obligatorio en Argentina.
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dolorido y el paso de alguien que se dirigia a ningun I&manbras errantes, algun alcohol
ofrecido por los vecinos y la noche portefia que nos apate nuestras propias tripas
embravecidas. Toses, murmullos y resonar de las herratbitascaballo en el pavimento.

Exterior. Noche. Mingo:

“_..también me acuerdo de la c&hy los fachos hostigando la columna apenas que se
comenzo6 a formar... al principio de nuestra llegada (no estuve en el equipo de filmacion,

fui con la gente del movimiento villero) hubo un par de eswaras, me acuerdo porque
estuve metido en algunas de ellas y es por eso queo€a&ktride se puso a organizar la
famosa Cabecera de Columna para dar seguridad a los nubstasIP®... estdbamos
separados por unos treinta o cuarenta metros... Las primeras horas de la noche fueron
bastante pesadas, con enfrentamientos casi constante$ grupo grande de fachos que
estaban delante nuestro... Hasta que Caride decide que habia que sacarlos del medio y los
obligamos a desbandarse de no muy buena manera... de ahi en mas la cosa se calmd y no
nos jodieron mas...

“...Tampoco me acuerdo de ningun tipo de confraternizacioe engstra columna o la
cana. Después de los primeros conatos se agresion isgoretde donde estabamos
nosotros...”

Exterior. Dia:

Luego el amanecer, las fumarolas de las fogatas fatigedesnfundian en la niebla y en
los fuegos de las cocinas ambulantes del ejército queiarir@l pertrecho de un mate
cocido y un pan. Fue la dltima vez que vi soldados desarmealoabas rodeados de un
pueblo que no les era hostil.

Exterior. Dia. Mingo:
“...Sobre b que contas de los milicos repartiendo mate cocido, no me acuerdo de nada...”

Exterior. Dia:

...El Puntano me apunta que tampoco se acuerda del asus@hensi lo filmé, pero puede
ser que sea asi. Yuyo no tiene ningun recuerdo tampoco. Nongeder elfilm... no
sabemos.

Exterior. Dia. Mingo:

“...lo que si me acuerdo son los Cumpas de la JUP Capitalieadartcafé, chocolate
caliente, sopa, comida, ropa (estdbamos todos empapédes)as... también estaba la
gente de Medicina atendiendo a la gente, dndoi primeros auxilios... hubo algunas
ambulancias (no como en Ezeiza, acoto... aqui no fue necesario...)”.

Exterior. Dia:

...La neblina que se abria para dar paso al cielo encapotaderaente. La columna que
se formaba mansamente para esperar su turno para ver exhiGereo que no habia
estandartes pero nuestra columna, la de la JP todos l#idgdéan. Asi avanzabamos,

> Denominacién popular de la policiagisién se utiliza como “ir en cana”, que significa ir preso, detenido.
8 JP son las siglas de Juventud Peronista. Muy habitualsentslizan sélo las siglas para referirse a las
diferentes agrupaciones politicas, como la JUP - Jugddniversitaria Peronista.
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lentamente, menos que el reptar de una oruga, en esas datgs, empapados, calados
hasta los huesos, hirsutos, agotados ya casi no tenliagaosni para la pena ni el dolor.
Simplemente estabamos vacios, atonitos de vernos aa®susmos. De tanto en tanto,
veiamos a los compafieros, pesados y escrupulosos filhRiura era una bola de nervios
tranquila que sabia siempre donde iba, no estaba perdidpli@ism tarea y como a los
otros el rostro mojado disimulaba muchas cosas.

Exterior. Dia. El Puntano:

“...hoy recién me acuerdo, se me pinta mi persona, estabana parca larga de nylon

color negra. Con el cinturén me la habia atado al cpalla que no se metiera mas agua.
En un bolsén de plastico, llevaba la bolsa negra delexB/ algunas latas (no me acuerdo
cuantas) y en otra bolsa de plastico negra, las de bés@alex, le habia hecho un agujero

para el lente... no veia un carajo por el visor, tiraba (filmaba) a lo que fuera...”

Exterior. Dia:

No sé por qué asociacion ilicita recordé el film de Reshait,et Brouillard, Nachat und
Lebel,Noche y Niebla, vi nuestra ausencia en blanco y negneg ema premonicion. Ya
no habia un pasado. No era necesaria una gran presg@areiadivinar el destino que nos
reservaban. Esos funerales no eran los del Generaliubdad gris, opaca y enlutada, por
una vez parecia casi amiga. La neblina de la lluvia, la diSpaie la luz en la garta y el
murmullo cristalino de las voces que ahora susurrabas,feserales eran los nuestros y
no éramos los huérfanos inconsolables.

A unos cien metros de las escalinatas del Congreso codipEn esa lejania gris adiviné
en el grupo que subia con paso firme y descansado, nuestra €ondyacional. La
politica nunca habia perdido sus fueros, implacable, casitabyawosotros nos rendiamos
a su poder, a la comedia de los rituales, que me parecieeomentira y una claudicacion.
Obligados si queriamos “tocar” algo de la herencia. Nada era sincero, salvo ese dolor,
inexplicable a la razén, en el Pueblo y por ende en nasotro

Interior. Dia o Noche:

...En la lliada el combate en torno al cuerpo del héroe caglajn tema central. La
herencia estén el cuerpo... Los funerales, con sus ritos celebraban no solo el recuerdo del
valiente, sino la propia honra, la inmortalidad en la memoria como continuidad... pero
Homero también supo poner en boca de las sombras que cuaiglaievale mas que
cudquier muerte heroica... Apropiarse del cuerpo es apropiarse del futuro... también del
triunfo...

...El cuerpo de un cineasta, de un fotégrafo, es lo contrario de los cuerpos opacos...

Exterior. Dia:

Abracé dulcemente a cada uno de los comparfieros y conmpaiverajuienes habiamos
velado juntos y les dije que no entraba a verlo. Ninghizo alguna pregunta, ni un

reproche: tampoco tuve que explicarles algo o justificafdieguno de nosotros tenia

flores. Gotas de agua, lagrimas o lluvia...

...Comprendia que esta vuelta la lucha seria mas crueladadp, sin ninguna tregua ni

cuartel. Estdbamos dispuestos a darla como la dimodacabia y la desesperanza, pero
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con la fuerza que dan las causas perdidas. Algunos se permiten tratarnos de “perejiles™’”,
puede que sea cierto, en esos dias y noches, el cielgoosite...
...En el vientre portefio ya se gestaba nuestra desapar&i@asi extincion de nuestra
generacion. En nuestros grises aun mas grises que loseldelde Buenos Aires nos
aprestabamos a dar nuestraalia... pero casi indefensos por estar amputados de nuestra
mejor y mas eficaz arma: el Pueblo, esa masa quejunibedaaual éramos parte.

Exterior. Dia. El Puntano:

“_..Tampoco entré al velorio... en las escalinatas me encontré con Jorge P. de las FAR®
qgue fue el que me avis6 que se habia muerto el Viejo. MeGegcae dijo: “Negro,
rajemos o la armamos en serio adentro, ¢estas EAzaokE! estaba con otro cumpa, que
afos después encontré en Cordoba y me contd que a Jorge se lo cargaron en Avellaneda...

y nos fuimos... No vi a nadie mas... En un café cambié el carrete de pelicula, me eché una
meada y me fui a Constitucién a pata. Por el caminauticgs planos de Cumpas que se
calentaban las manos en una fogata... otros planos de gente que venia de Salta... me bajé

en Avellaneda para hacer unas tomas de gente que estatertetes de Montd8y tuve
gue esperar no s€ cuanto tiempo para agarrar otro trerealelad no s€ coOmo regresé a
La Plata, estaba tan casado... estuve tres dias afuera... me fui directo a la cas&' y le di el
material al Piura...”

Exterior. Dia:

...Remonté con paso cansino la columna y me paré ennkergr fogarata que encontré
para calentarme. EI Mingo (“...lo otro, es que yo la nombraria a Patota por su nombre, pero
€S0 es cosa mia y no le agregé& quita nada, o si... ;qué sé yo?”) acompanado de Patota

(te hago caso: Dora Marta Landi) se acercaron. Ellobigan se las tomaban. Nos fuimos
hasta Constitucion y nos subimos a un tren cansado, cutieedntracitas, para regresar a
La Plata.

Poco conversamos en el viaje. No necesitabamos pslphra entendernos. El tren nos
arrullé con su balanceo y dormimos un suefio pesado sin insagdamie nos pidié boleto.

Exterior. Dia. Mingo:

“...Otra cosa, estoy casi seguro es que en el viaje de regkesPlata, ademas de Marta,
VoS y yo venia la China y un cumpa de la JUP mas jovem@g@ros que no estoy seguro
si era de nuestra agrupacion...”

Interior. Dia o Noche:

" Personas indtiles, dtiles a la causa; personas sirtidagade decisién, sin voz ni voto; soldados de
descarte, muchas veces también, carne de cafién. Uno ajelatvos peyorativos de uso comdn entonces
entre los militantes de todos los grupos revolucionagos,también era utilizado por los contrarios como
descripcion e insulto a la gran mayoria de combatigrgeguidores de las causas de la izquierda.

8 Fuerzas Armadas Revolucionarias, organizacion politititemque junto con FAP (Fuerzas Armadas
Peronistas) y FAL (Fuerzas Armadas de Liberacion) corgforia organizacion Montoneros.

9 Armado, la pregunta era si portaba armas.

8 Montoneros, agrupacion de combatientes peronistas,qere lmilitaban practicamente todos los miembros
del Grupo de Cine y que constituian una de las mayores agnpacevolucionarias armadas del pais por
€s0s tiempos.

8 Hace referencia a la Sede de la JUP en La Plata.
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Si, esos funerales no fueron los del General, sinadestros, que los vivimos sin saberlo
conscientemente. Esa era la logica que nos deciarmasigsigenes y que nunca quisimos
creer, pues pocos pueden tener ese privilegio, el de wtaesu propia muerte.
El titulo tendria que ser entoncdss funerales de nuestra Generacion.”
La lucha nos dispersaria, asi raquitico y enjuto, el Grugdirdegesté su Ultima pelicula,
gue también fue un adiés a nuestra juventud y fue el Gkirtm de resistencia en nuestro
moribundo Departamento de Cinematografia.

Fin de este articulo:

El cadaver del General, ya sin sus manos, sin senéla en la noche de la llanura, nos
sigue iluminando. Y en nuestro cielo y prendido a la teta de mi Madre, Evita siempre....
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