VIl Congreso Chileno de Antropologia. Colegio de Antropélogos de Chile A. G, San
Pedro de Atacama, 2010.

Danzar el Carnaval Andino en
Arica: cuerpos y expresion
festiva.

Andrea Chamorro Pérez.

Cita:
Andrea Chamorro Pérez (2010). Danzar el Carnaval Andino en Arica:
cuerpos y expresion festiva. VIl Congreso Chileno de Antropologia.
Colegio de Antropdlogos de Chile A. G, San Pedro de Atacama.

Direccidn estable: https://www.aacademica.org/vii.congreso.chileno.de.antropologia/50

ARK: https://n2t.net/ark:/13683/eYYc/3ty

Acta Académica es un proyecto académico sin fines de lucro enmarcado en la iniciativa de acceso
abierto. Acta Académica fue creado para facilitar a investigadores de todo el mundo el compartir su
produccidén académica. Para crear un perfil gratuitamente o acceder a otros trabajos visite:

https://www.aacademica.org.



https://www.aacademica.org/vii.congreso.chileno.de.antropologia/50
https://n2t.net/ark:/13683/eYYc/3ty

TOMO Il — VIl CONGRESO CHILENO DE ANTROPOLOGIA
ANTROPOLOGIA EN EL BICENTENARIO. RETROSPECTIVAS, INTERESES DEL
PRESENTE, APERTURAS

Danzar el Carnaval Andino en Arica:
cuerpos y expresion festiva

Andrea Chamorro Pért?

A partir de un enfoque etnografico centrado en las pefcxpresivas @eformances,
buscamos explorar el lugar del cuerpo como eje episbginoly metodoldgico tanto de la
produccion de conocimiento, asi como de los contenidos venpale verbales expresados

en las danzas. En este caso, nos situamos en el desdebiCarnaval Andia “Inti
Ch’amampi, Con la Fuerza del Sol” realizado en la ciudad de Arica gracias al trabajo de
gestion, produccién y creacion de agrupaciones aymarasilde dadinos -y en menor
medida afrodescendient%, quienes manifiestan sus repertorios culturales en lo que
conciben una fiesta ciudadana. En esta perspectiva, atesndemue “foda forma de
cultura expresiva, como tal, requiere de su puesta en escena, es deairpdesta en
prdactica” (Canepa 2001:12En este sentido, siguiendo la discusion tedrica artarla
nocion de performance entendemos que como formas restauradas de la conducta
(Schechner 2000), laperformancesproponen que‘“la memoria colectiva se realiza
entonces en el presente, es decir, en el momento en que un sujeto comunica a otro un hecho
pasado. En otras palabras, se constituye y experimenta a través de su puesta en escena”
(Canepa 2001:14). De modo que los bailes, musica, fiesta, mtuattos, configuran
eventos comunicativos y de generacion cultural dondealdad a la que la observadora
puede acceder es la realidad vivida y experimentada por losessac

En estos términos, una etnografia de la performancensugaconocer la intervencion e
interaccion de al menos tres componentes constitlg/asgeenario actoresy audiencia

En este caso, edscenarioalude a la importancia metodologica e interpretativalade
contextualizacion de una cultura expresiva, por lo Gteontexto de ejecucion establece

las condiciones del acto comunicativo, que los agentes interpretan para luego tomar
decisiones. Estos, pues, son agentes que no ejecutan simplemente una puesta en escena,
sino que tienen conciencia de que estan involucrados en un acto comunicativo, hecho por
el cual asumen responsabilidad, poniendo a juicio de la audiencia tanto la performance
como a si mismos, en tanto agentes de la representacion” (Canepa 2001:17). Asimismo,

para Gisela Canepa, los sentidos que emergen de la perderrsam elaborados en el
marco de la negociacion de lastoresy la audiencia lo cual sugiere el caracter reflexivo

y politico de la puesta en escena. De modo que la danzalslea se configurarian como
mecanismos expresivos auto-etnograficos, desde dondeuloss subordinados contestan

a las imagenes que los grupos dominantes tratan de impoigriesestro caso, bajo la

179 Antrop6loga. Becaria CONICYT, Programa de Doctorado etropologia, Universidad Catdlica del
Norte - Universidad de Tarapaca. Cédigo Postal: Santiabt??28, Email; andrea_achp@yahoo.com

180 En el Carnaval 2010 participaron tres agrupaciones afrodbentes frente a 49 agrupaciones andinas. Si
bien nos concentramos en las caracteristicas y is@hils politico-culturales de las performances por lo que
importa atender a las especificidades de los actores panties, la siguiente ponencia pone especial énfasis
en el derrotero y proceso llevado a cabo por las oraeinizes aymaras en la ciudad de Arica.
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nocion deactoresaludimos a los agentes que intervienen directamenté eworgaje y
puesta en escena del Carnaval en Arica, nos referimos nientimente a las
agrupaciones de bailes, bailarinas/es y gobierno local. Slaraalienciael interlocutor
sociopolitico de sus performances, que en este cascertdigio al publico que asiste el
desarrollo del Carnaval en las calles de la ciudad, amb @ la resonancia que estas
performancesdquieren en los medios escritos y virtuales de conuiaitdocales.

El Carnaval Andino“Inti Chamampi, Con La Fuerza del Sol” que se realiza desde el afio
2002 en la ciudad de Arica, es resultado del proceso de migiawiina que en los dltimos
50 afios ha repoblado tanto la precordillera de la de ex irdgid@arapaca, asi como los
valles y ciudades del Norte Grande. En este caso, nosmesten los efectos sociales y
culturales de lo que fuera el emplazamiento de poblaciénraymeaorigen boliviano en el
Valle de Azapa. Pues su desplazamiento no solo estuviadsoa la creacion de
organizaciones deportivas y culturales, sino que tambidm rasignificacion de sus
practicas corporales y simbélicas asociadas a sus esigdtiplanicos. En el contexto de
gue estas practicas habian permanecido ocluidas por logaayctadlenos frente a las
restricciones impuestas por las autoridades chilenas. Tengu® la creacion de las
primeras Anatas o carnavales por parte de familias y neidetarkasbolivianos, abre las
posibilidades de que las poblacion andina y sus manifestacigpessigas comiencen a
visualizarse en la ciudad de Arica.

A finales de los afios 80, frente a la posibilidad de partidpaa Ginga ariquefa, de las
primerastarkeadas-que continuaran celebrando carnavales en el Valle- sgrateen
organizaciones folkléricas que en miras a poner en \alerencia andina a la vez que no
perder los origenes bolivianos, comienzan a participastieespacio publico y festivo Se
trata de agrupaciones de bailes andinos, que mantienenlisantEnte una relaciéon con
los pueblos de origen a través del nombre fundacional dergasizaciones: Andino
Sajama, San Pedro de Totora, Curahuara de Carangas, erdrgutrcefieren a provin@ga
del Departamento Oruro en Bolivia. Pero que ya han inig@aolcesos de desanclaje social
con sus lugares de origen; movimiento que empieza con kidiede dejar de asistir a los
carnavales tradicionales de sus pueblos en Bolivia pliantad recrear los carnavales en
Azapa, y que continda con la vinculacion socio-afectjue las nuevas generaciones
mantendran respecto al territorio chileno.

De esta manera, transforman sus repertorios -musica ysdameemorias corporales que
los vinculan con una idea de colectividad andina represeptadBolivia; a la vez que se
constituyen en estrategias que les permiten posicionase y “mostrarse” en la ciudad'®’, Lo
cual no s6lo complejiza la relacion entre identidadgat, con que las poblaciones aymaras
chilenas se han vinculado con sus pueblos de origen, sino queaepezntntextualizar el
espacio publico, respecto de la autoridad simbdlica que disgnipss y actores sociales
habian detentado respecto a la celebracion de héroebgiainpatrios. En este sentido,
proponemos que sus performances reelaboran el espacim uebravés de la instalacion
de practicas visuales, corporales y sonoras que habiannesidwm ancladas a valles y
quebradas de la cordillera y altiplano.

181 En crucial a este respecto la labor de los dirigentesragmguienes fueron participes del movimiento de
reinvidicacion étnica que surge en la década de los 80.
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En su contraparte, no resulta casual que esta conieati@h y reinvencion de las
expresiones culturales andinas en la ciudad deba respoaderaarativas de autenticidad -
gue surgen de aymaras chilenos o representantes de puebloariosgique ponen al
pueblo o al altiplano como garantes de la identidad; emadgeasos, se observa la
valoracion del Carnaval o “Anatd’ organizada por la Municipalidad de Putre (Provincia de
Parinacota) con posterioridad el Carnaval en Aricenccexpresion legitima de los pueblos
originarios chilenos. De igual forma, las agrupaciones de Halben resolver las criticas a
la validez de sus practicas respecto de los reclamos de “usurpacion” de bailes patrimoniales
bolivianos. En estos casos, la contestacion de tosegcinvolucrados se organiza en torno
a la representacion del pueblo aymara como una unidad étoigural que trasciende las
fronteras nacionales que se organizaran con posteriai@a@uerra del Pacifico, de modo
gue las danzas son concebidas, practicadas y sentidas w@mberencia andina que
corresponderia a todos los aymaras por derecho propio.

No obstante, tenemos que las agrupaciones de baile cyamstitisociaciones Indigenas
gue son reconocidas como tales por la Corporacion Nacie Desarrollo Indigena
(CONADI), lo cual no sélo da cuenta del marco de derechoislss y politicos que los
residentes bolivianos y sus descendientes han adgeinidthile, sino que se asocia, a su
vez, con los sentidos de pertenencia que se mantiemnela ciudad y con los referentes
nacionales chilenos. En este sentido, se comprende gspdaificad del desarrollo de un
Carnaval Andino en Chile constituye una plataforma denecimiento de la persistencia
social y cultural de los pueblos aymaras respecto dalocdet pais y es manifestacion de
la diversidad étnica chilena. De esta manera, al tiempdage@nstruccion de ciudadania
indigena chilena ha enfatizado el caracter politico gedduccion de propias narrativas
(Zapata 2004¥? observamos que estas estrategias de visualizacidrafestifiguran un
vehiculo de manifestacion y comunicacion expresiva ddifexrencia, que perfila un
ejercicio de ciudadania que complementa con los espacrepmisentacion conquistados.
Tal es el caso de la conformacion de una Comisién Orghraalel Carnaval integrada
por el municipio, la Federacion de Arte Kimsa Suyu, laf@ternidad de Bailes Andinos y
Municipio, no obstante que su funcidn sea garantizaroadiciones materiales para poner
en escena otros lenguajes.

En suma, desde el momento de su creacion el CarnavaloAntksi Ch’amampi, Con la
Fuerza del Sol” -como performance social- ha constituido una platafordea
transformacion y posicionamiento cultural y politico e agrupaciones de bailes
folkléricos, en al menos tres niveles: en el contexescenario de su realizacion, el publico
0 audiencia y en sus principales actores, los bailarinéiaseramente, dado el contexto
de frontera de la ciudad de Arica, el Carnaval Andino saefiaido como un espaciced

182 Durante el afio 2002, a diez afios de formulada la Ley IndiGémadia Zapata constata que la pluralidad
de liderazgos aymaras -fundamentalmente universitariobanas- no ha logrado resolver la apelacién a la
localidad rural tradicional como nucleo de sus identidadesug su anclaje a las ciudades. Por lo que la
manifestacion de la diferencia fluctia entre un discesswitural que apela a la construccién de un relato
histérico de la identidad contra el reconocimiento de laig&rde conocimientos tradicionales (lengua,
referencias geogréaficas, entre otros) dados por el aadaseiucacion formal (Zapata 2004).
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integracion que ha permitido mediatizar las diferenciasionales que la Guerra del
Pacifico impusiera respecto de los pueblos aymaras, por los@usoncibe que las
manifestaciones expresivas andinas son resultado de laciaede una misma unidad
cultural y étnica. Cuestion que se traduce en aspectos: danestrecha relacion que
bailarines/as andinos y musicos provenientes de Per( iyidBahantienen con las
agrupaciones de baile chilenas, el fluido intercambio de biewateriales y simbodlicos que
-a través de las fronteras nacionales- han permitastruir los medios escenograficos de
las performances de las agrupaciones; y, fundament&mianubicacion del Carnaval
Andino “Inti Ch’amampi, Con la Fuerza del Sol” como una de fiesta andina relevante
después del Carnaval de Oruro y la Fiesta del Gran Podex 8az (Bolivia). Lo cual
permite dar cuenta de un universo social y simbolico tieamignal que adquiere sentido
respecto de los trabajos performéticos realizados poagdhblandina en distintos centros
urbanos de la meseta andina.

En una misma direccién, se plantea que el Carnaval Aediniigura una potencial tribuna
de visualizacion publica de la diversidad de pueblos originarios de. Glulobstante, que
el trabajo de integracion de los pueblos originarios abdlem las dinamicas sociales y
culturales del Carnaval Andino ha sido un proceso pausadododabilas diversas
resistencias culturales que actores étnicos como aynudnigsnos o mapuches han
manifestado respecto de un espectaculo publico de estas dstiaaterPara el caso de los
aymaras chilenos, pese a la incorporacion de un pojeémiaortante de agrupaciones de
“Hijos de Pueblo” a la festividad*®®, algunas actores manifiestan intransigencia respecto de
un espectaculo que se considera de origen boliviano argamiencomo contraparte la
autenticidad de los carnavales tradicionales desadlasl en los pueblos; en tanto,
organizaciones mapuche han planteado la falta de corck=spna de estas manifestaciones
publicas respecto de los sentidos de sus propias performangdssr Asimismo, la
situacion de marginalidad politica de Arica y Parinacespecto de los intereses sociales y
econdémicos de la administracion chilena central, habitila gestion y promocion
cultural del Carnaval Andino a nivel nacional realizada p®rrupaciones de baile y la
Comision Organizadora, lo cual requeriria formar parte daglenda de organismos
publicos tales como el Gobierno Regional.

En segundo lugar, tenemos que el CarnavalidnInti Ch’amampi “Con la Fuerza del
Sol” ha logrado convocar a un publico de diversas procedencias econdmicas, sociales,
culturales, nacionales y étnicas (fundamentalmentwidmads, peruanos y, chilenos del
norte y sur del pais), transformando a la ciudad de Arican espacio de encuentro que
transforma este paso fronterizo, en lugar de didlogatezcambio econdmico, social y
cultural. Puesto que el circuito del Carnaval recorreplascipales calles del centro
histérico de la ciudad llegando hasta el historico Morro, kjoual se ubica el podio
compuesto por un jurado internacional; y que el pasacalle posearacter de secuencia

183 Constituidas en la ciudad, “estas agrupaciones, por lo general, mantienen intimas relaciones con sus
comunidades de origen pues sus demandas asi lo requierahjs&ives van desde ayudar a su comunidad
de origen hasta regresar a cada festividad religiosanterme lazos familiares. Los miembros de estas
organizaciones provienen de la misma comunidad y asi es como se mantienen sus objetivos” (Zapata
2001:102). Actualmente, son alrededor de diez las agrupacimeste tipo que participan de la Entrada del
Carnaval Andino en Arica.
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continua que permite el despliegue simultdneo de multigldsrmances, observamos que
los espectadores interactian con bailarines/as duramteltdésarrollo en un evento que -
de esta forma- se transforma en intercultural, popukandino. Escamoteando la nocién
homogénea de chilenidad que se construyera desde la Guerraitieb Pse manifiesta el
dialogo expresivo de una ciudania plural.

Un tercer término, quizas uno de los mas relevantes deegurspectiva de la creatividad
étnica, se refiere al rol que han jugado las perfornsafulkliéricas en la recreacion del
Carnaval. En este caso, atendemos a los efectos quéestitidad produce en sus mas
directos realizadores/as: los bailarines/as. Es importsef@lar que el proceso de
preparacion del Carnaval asi como su desarrollo publicohase comprendido y
experimentado como instancias de reforzamiento de iderétdazh. Ello refiere tanto a la
voluntad politica de agrupaciones y dirigentes por imprenirel Carnaval un caracter
andino, lo cual se ha realizado a través de la reiéeraperforméatica de practicas
tradicionales como lo son: la realizaciénmhevaspara bendecir trajes, coreografias y el
mismo Carnaval, y la eleccion deistasque son muchachas que encarnan los principios
mas esenciales para las agrupaciones (esto es: ser uaeadasbailarina, manifiestar
compromiso y trabajo por la agrupacion y, fundamentakmeser conocedora de la
cultura). Como a la misma legitimacion publica del sastito y orgullo por las raices
andinas manifestada expresivamente por sus actugetésr(ners, los cuales socializan y
comunican sentidos a través de sus cuerpos estetizados.

En este ultimo sentido, exploramos las nociones ulipo que surgen de los espacios de
preparacion y despliegue publico de las performances andinds thesperspectiva
corporizada de los bailarines/as, quienes son agentes yuleshide representacion
simbdlica. Por lo que el cuerpo en las performances ereerge triple sentido: a) como
objeto de representacion y/o auto-representacion socmbbia que se expresa visual y
gestualmente a través de trajes y coreografias; b) camimto de formacion y de
aprendizajes corporales cotidianos y extracotidianossgogen de los ensayos de baile
(training), y ¢) como el lugar existencial de las experienciasesivbg al bailar. Dominios
gue en todos los casos permiten sostener que las perf@snaonen en movimiento las
memorias e intransigencias de los cuerpos.

Tenemos que laperformancesdel Carnaval Andino son el resultado de un largo y
determinante trabajo organizativo a través de losesusé traslucen algunas de las
dinamicas de reproduccion social y simbdlica de la socieddideaan la ciudad de Arica.
En este sentido, las agrupaciones de baile constitugpacies de socializacion y
preparacion corporal que si bien complementa con los esptaniliares, promueve la
formacion y expresion de pertenencias identitarias @s@ex En este caso, asi como el
tiempo de carnavales promueve la expresion de la ale@rigegroduccion socio-simbdlica
de los pueblos, la recreacion del Carnaval Andino se larteru funcion de motivar la
comunicacion de sentimientos y emociones de alegnia s bailarines/as, percibiéndose
ademas que estos espacios han permitido reproducir reladamédmres y sociales
particulares. Siendo la formacion de sentidos identgaBspecto a las agrupaciones y los
tipos de bailes uno de los resultados mas notablesalpreseso.
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A este respecto, proponemos que los bailes, trajes yantmidorman esquemas de auto-
representacion a traveés de los cuales los actoredesodigefian sus propios esquemas
descriptivos. Por lo que se trata de lenguajes corporasesles y sonoros que permiten a
las agrupaciones de baile y a los bailarines/as, comungaigloificados de su$ierencias
andinas” y/0 “costumbres”. En unos casos éstas aluden a la celebracién deidpnes
bolivianos; en otros, a la vinculacion con los pueblostadas las ocasiones, quienes
representan corporizan lo representado. De ahi que emeg@mes tales comdiucirse”,
“mostrarse”, “sacar la cara por el pueblo”, con las cuales se alude a la visualidad de estas
expresiones y a la corporalidad de las mismas.

Si bien la triada bailes-trajes-musica es constitutivdadeperformances del Carnaval
Andino, lo cual vincula estas practicas asi como a awacteristicas artisticas a otras
fiestas andinas urbanas que se celebran en el Area Andéudta central comprender que
la especificidad de éstas se vincula ya sea a las céstctar del escenario fronterizo
chileno, el cual se caracteriz6 durante el correr dil ¥ por control disciplinario de las
poblaciones andinas por parte de la administracion chijepar constituirse en lugar de
acogida y transito de migrantes andinos. Asi como poolele las agrupaciones y los
bailarines/as como agentes que dan forma y sentido g&te@sle los bailes. Son cruciales
a este respecto los ensayos de baile como espaciosazacon en técnicas cotidianas y
extra-cotidianas del cuerpo, por medio de las cualeses@nizan los contenidos culturales
de las danzas a la vez que se modelan las herramierpassivas que permiten
comunicarlas. De esta manera, los bailes-trajes-musaa experimentados como
prolongaciones de los movimientos de los bailarines, cagasografias transmiten vy
construyen los sentidos corporales de sus memorias.

Entendida la performance como un proceso que es expresiperiencia vivida de los
actores, en lo siguiente centramos la exploracicogeéfica en las experiencias, practicas y
representaciones corporales de los/as bailarines/as durdetagollo del Carnaval. En la
perspectiva de quélos actores se ponen en contacto con esas cintas de conducta, las
recuperan, recuerdan o hasta las inventan y luego vuelven a realizar las conductas segun
las cintas, sea porque son absorbidos por ellas (representar un papel, entrar en trance)
porque existen paralelos a ellas” (Schechner 2000:107). Nos importa atender al trabajo de
restauracion o transmision de conducta que se lleva adca@iote los procesos de ensayos
de baile, siendo las técnicas corporales y empleo detadpsrcoreograficos especificos
los ejes significativos sobre los que se configura la cagudn de los mismos. Dado que

el Carnaval constituye la escenificacion de este poodesaprendizaje corporal, importa
describir los procesos creativos y sentidos socioiessétjue los bailarines/nas otorgan a
sus propias performance y al Carnaval.

El Carnaval Andino“Inti Ch’amampi, Con La Fuerza del Sol” se realiza gracias a la
participacién de mas de cinco mil bailarines en escenamalmria de ellos son chilenos
residentes en la comuna de Arica. Lo planteamos dengmtera porque si bien una gran
parte de las agrupaciones de baile pertenecientes a laateomftad de Agrupaciones
Folkléricas Andinas de Arica fueron creadas por migraay@saras bolivianos y ésta ha
sido la perspectiva desde donde se ha construido la valodeinherencia andina, sus
actuales descendientes nacidos en la ciudad de Aricanomno y afirman sus raices
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andinas a la vez que apelan a una ciudadania chilena cocm deasus derechos sociales
y culturales. De esta manera, observamos que en laien@arde los bailarines/as se
superponen diversas referencias identitarias, principalnegm@ra -o afrodescendiente-
ariquefio/a y chileno/a. Siendo la autodefinicion como repesest de las raices andinas
uno de los aspectos mas relevantes de los procesospoeizanion que son expresados y
estetizados a traves del leail

En el entendido que la participacion como bailarines/asagragrupaciones no tiene
distingo de edad (nifios/as, jovenes, adultos/as, adultos/asesjas importante destacar
que aun cuando afio a afio ingresan nuevos bailarines/asagrigsciones de baile,
incorpordndose activamente a los ensayos de baile enhiciauevos procesos de
aprendizaje corporaén general se trata de jévenes y adolescentes, que gesertaledad,
mantienen extensos derroteros biograficos como bakdaisie En la mayoria de las
ocasiones provienen de familias de bailarines urbanoglcsesde nifio/as (3 a 4 afos de
edad) socializados en el aprendizaje y practica de determinddazas andinas,
manifestando tempranas aproximaciones expresivas a la nylisaikes andinos; tal es el
caso -por ejemplo- de las familias que se definen comenos %,

Respecto de este antecedente, los dirigentes de las @gnasafolkloricas promovieron la
produccién de “Entradas Infantiles”, la primera de ellas se realizd en el afio 2006 y se
denomind “Semillas que floreceran con identidad” contando con bloques infantiles de
entre 6 a 11 afos @dad. Asimismo, todas las agrupaciones que participan de la “Entrada

del Carnaval” cuentan con la participacion de nifios/as, por lo que el reglamento del
Carnaval ha regulado su participacion, estimando un maxin® rdBos menores de 12
afios por bloque infantil, y menos de 10 nifios entre los odpi@dultos. Una excepcion

lo constituyen lasmorenadas puesto que se trata de agrupaciones de mas de 120
bailarines/as, pueden contar con un maximo de 16 nifios entrleguss.

“Pero mi mamd me enseiiaba 10 que era la tarqueada, el caporal, la morenada,
pero lo que era el tinku, el toba... el toba no lo conoci porque no le gustaba mucho

- ¢Como fue tu aprendizaje con el tobafasé que en el colegio a nosotros, en el
colegio de donde yo sali hacen galas folkloricas y en la gala folklorica un curso
tenia un toba y ahi me empezo a gustar, y una de las amigas de las que tengo aca
empezaron a hacer contacto para poder ensayar porque también le habia gustado
la idea del toba, entonces ellas me trajeron a esta agrupacién, fueron a otras
agrupaciones pero les gusta mas:€ (Bailarina y Nusta Tobas Andino Sajama).

Observamos que pese a la importancia de la socializacién fagnibeganizacional en
determinados tipos de danzas, se observa que las nuevas igaesraan buscando y
experimentando cercanias y afinidades socio-afectivadistintos tipos de bailes o en
diversas agrupaciones hasta que desarrollan identifiegcioon alguna. Por lo que sus
itinerarios van desde aquellos que han bailado desde muy pegeafiana misma
agrupaciéon, hasta otros que se mantienen bailando paraledareentmas de una
agrupacion. Practica que ha sido observada entre alguierinba/as de agrupaciones de

184 Hay que atender a que el bailerderenosse representa como un espacio esencialmente familisseque
mantiene gracias a la actividad festiva dpasante
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“Hijos de Pueblo”, los que ademas de “bailar o sacar la cara por su pueblo”, participan en
alguna agrupacion de la “Categoria Internacional”*®®, con cuyo baile sienten especial
identificacion y/o gusto.

“La mayoria de la juventud baila porque les gusta, porque los bailes al principio

uno empieza a bailar y “ay no... me da lata hacer este paso”, pero después cuando

lo vai de a poquito, pensai... ya te envuelve el baile y ya... y ya no sali mas de la
Agrupacion, hay personas que 10 afos, 15 afios bailando, ya son mayores y estan
bailando bloques de adultos ya, pero antes bailaban en bloques de nifios, después
en bloques de jovenes, guiaban y ahora ya son adultos, son directores”. (Bailarina

y Nusta Tinkus Kollas Wistus).

Dado que se presentan continuos desplazamientos y calebies una agrupacion a otra 'y
gue se reconoce que es una practica muy comun enbaillrdnes/as aflobletear {ncluso
tripletear), lo cual alude a la participacion simultanea en dos agrupesiden Comision
Organizadora del Carnaval Andino ha estatuido que todo bé&latébe estar inscrito sélo
en una agrupacion, por lo que todo cambio queda sujetoeatiaga de un pase que
certifique que no existen deudas pendientes. Al mismo tieaymoue se admite la practica
de dupleta o tripleta entre los bailarines/as, se plantea que debe efectudoseerso
agrupaciones de distinta categoria en la competencia.

Cuestiones que dan cuenta de una continua busqueda de :Soadbes que permitan
canalizar aspiraciones afectivas y expresivas especifitaeste sentido, observamos que
algunas de las motivaciones que llevan a ingresar a una eigruda baile se organizan en
torno a la representacion de estas instancias como dggancuentro y entretenimiento
juvenil, que permitiria comunicarse entre pares y hacestahes; mientras que el trabajo
corporal es definido como una estrategia que permitiria esdapia rutina y problemas
cotidianos. Sin embargo, resulta central la emocitatiea que producen los bailes durante
la Entrada de Carnaval, siendo especialmente destacaidgsaeto visual y sensorial que
producen el colorido y fastuosidad de los trajes, larsam de las bandas de musica y los
pasos Yy coreografias de los bailes, asi como la sénside disfrute y goce que proyectan
los bailarines/as durante las performances.

A este respecto, debemos considerar que si bien el prdeesgsayos permite componer
las formas expresivas mas sobresalientes de cada une bailes, es la experiencia que
adquieren los bailarines/as durante la “Entrada del Carnaval” el momento primordial a
través del cual se expresan los sentimientos, sensacip emociones que surgen del
ambito de la corporizacion de los bailes y sus multiplesdses. De esta manera, asi como
se representa a las performances del Carnaval como expresion de la “alegria” de los
tiempos deAnata observamos que “el bailar” en el Carnaval es resultado de trabajo
corporal y expresivo que conduce a mostrar la “pasidon y sentimiento” por los bailes
andinos, o lo que equivale a que los bailarines/as se oa@m Muestren y experimentan
como “andinos” y corporicen esa alegria.

185 E] Carnaval Andino cuenta con ocho categorias de competencia agrupadas en “Categoria Internacional”
(bailes urbanos de @en boliviano); “Categoria Rescate Local” (bailes rurales de valles, precordillera y
cordillera; otras étnicas o pueblos indigenas) y “Categoria Comunas y Rescate local”.
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“Es como... €S como que te llama, cuando escuchai el bombo de la banda, te llama
y el cuerpo se va solo y al final uno termina bailando aunque no quiera, a mi me
pasa eso, me motiva bastante, me encanta bailar” (Bailarin y Guia Tobas Andino
Sajama).

En este caso, si bien el bailar concierne a una exmégi social y estética que es recreada
por las agrupaciones folkléricas en la ciudad en la configfimade un sentido de
organicidad carnavalesaabservamos que la liminalidad de una experiencia extrdiaodi
como la del bailar en las calles de la ciudad, configura unrsnivde percepciones que
remite a la corporalidad de los bailarines/as. La cudlaselaborado simbdlicamente en
torno a los distintos guiones de pertenencia identitasiacomo en torno al trazado de una
imagen corpérea que se manifiesta en el campo de la exparigvicia. En este caso,
observamos que los bailarines experimentan la ampldicade sus sentidos sensoriales,
siendo la masica, el publico, el cansancio y el gozarfeaos de realidad cuyo corolario
es la emocion del cuerpo.

“A los que les gusta realmente el baile, lo baila hasta cansarse, eso pasa, a mi me
encanta bailar tinku y no paro hasta no dar mas, me canso bastante y en el toba
igual, lo bailo hasta no dar mas, me canso, me dan calambres, yo llegaba a bailar
hasta con calambres, con dolores musculares, enfermo, con lesiones, de todo, todo
por bailar solamente” (Bailarin y Guia Tobas Andino Sajama).
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