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Crisis de la “Presentacion”
Practicas y dificultades en las etnografias audiovisuales en Chile
Valeria Acufia Gonzalez®

Resumen: ;Qué implica la presentacion? icuales son las problematicas al momento de
pensar, armar y finalmente, presentar una etnografia audiovisual? A lo largo de la disciplina, la
etnografia audiovisual se ha constituido en su metodologia representacional y las problematicas
en la construccion de otro, sin embargo, dentro de su produccion total, en el cual confluye tanto
el que “es presentado” visualmente como “el que presenta”, es donde finalmente emerge “la crisis
de la presentacion”: una superposicion de todas estas Opticas y la real cabida del realizador de
la misma etnografia audiovisual en el momento de crear, producir y presentar un proyecto. Bajo
tres definiciones distintas del concepto de presentar, se visibilizaran los problemas de acceso a
dicho terreno interdisciplinario y las mismas dindmicas en la creacion de las etnografias mediales,
permitiendo entender la “danza visual” entre el presentador, el presentado y el espectador de
la presentacién misma, visualizando perspectivas dependiendo si te encuentras frente, fuera
o detras de la camara al momento del analisis antropoloégico, siendo capaces de identificar las
jerarquias estéticas en la construccién del aparato audiovisual y cual es nuestro rol en el instante
de presentar una creacién etnografica.

Palabras clave: Presentar, Etnografia audiovisual, Acceso al terreno, Realizadores
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“A los festivales de cine ya no va la gente. Y hay que buscar en Chile, otros medios para
presentar” fue lo que me dijo Erick, mientras tomabamos mate en la cocina de Huelén, centro de
operaciones de su productora de cine, ubicada en Providencia en la ciudad de Santiago, donde
editan, graban y festejan como grupo de cineastas. Erick es uno de los cineastas que compone
este centro de edicién y grabacién, a quien pude acompafiar con su equipo a Purén, Region de
la Araucania, a grabar una entrevista situada, y quien ademas me mostré el problema de la
presentacion.

¢(Presentar? Respondi, sin entender realmente lo que Erick se referia con este concepto.
Cuando Erick estaba pensando, para darme una respuesta, la puerta de la cocina se abre
abruptamente y aparece Felipe, etnografo audiovisual y mi profesor de antropologia visual, y
le grita -“ya po huedn te estamos esperando”- mientras se asomaba en el marco de la puerta.
Sin terminar nuestra conversacion y sin responder mi inquietud con el concepto, corrio al set de
grabacién que se encontraba en la pieza continuay ambos gritaron “todos en silencio, jgrabando!”,
cerrando la puerta por dentro.

Cuando volvi a mi casa, luego de horas de grabacién, y sin haber resuelto mi inquietud, me
puse a investigar el concepto de Presentar, y qué era lo que Erick queria decir. Se encontraban 8
definiciones distintas en la Real Academia Espafiola, de la cuales tres llamaron inmediatamente
mi atencién dandole un sentido tanto como creador audiovisual y como etnégrafo, mostrando la
presentacibn como una respuesta clara a lo que Erick me estaba mencionando.

“Darse a conocer a otra sin que intervenga ningun mediador, indicandole el nombre y otras
circunstancias que contribuyan a su identificacion” 52 fue la primera que lei. Me llevé a pensar en
el sujeto de estudio que esta siendo filmado, y los diferentes indicadores que utilizan tanto como
su vestimenta, idioma o muchos otros para presentarse. Se muestra de cierta manera “para que
se entienda” me dijo un dia Sebastian, un etnégrafo audiovisual chileno, cuando le pregunté sobre
esta definicion.

Es bonito encuentro yo [...] las personas producen su vestuario para que sean vistos de
determinada forma. El punto no es si uno lo va a grabar de esa manera o no. El punto es el aparato
critico con el que uno construye un discurso sobre ella.

En donde ese discurso, se puede ver mediado tanto por lo que la gente quiere very la edicién
del material audiovisual por parte del antropdlogo, como ademas por lo que la gente quiere
mostrar de si misma en el lente.

A través de esto Sebastian formula vagamente la llamada “crisis de la representacién” en la
antropologia, en el cual el punto ya no es solamente como construir un discurso en la multiplicidad
de enfoques interpretativos, sino que ademas se afiade la caracteristica de la presentacién de
estos films, y cual sujetos de estudio tienen mas o menos publico, o contienen ciertos rasgos
determinados que causarian interés en la poblacion chilena, sean mas vendibles, comercializables
y, por consiguiente, investigados por los realizadores.

52 Real Academia Espafiola. (2001). Diccionario de la lengua espafiola (22.aed.)14. Consultado en http://dle.rae.
es/?id=U67k94e
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Mientras leia la segunda definicion “Dar a conocer al publico a alguien o algo”s, me acordé
de algo que dijo Erick acerca de las creaciones audiovisuales en general (y no solo de indole
etnografica) donde en un pais como Chile se tiene que tener ojo cdmo, donde y cuando se da a
mostrar por primera vez una obra,

no se pueden poner, como en otros paises de Europa, los cortos antes de cualquier pelicula
en el cine. La gente se enoja por lo largo y muchas veces no quieren ver mas que solo la pelicula
por la que pagaron.

Surgiendo no sélo la problematica de cuando y dénde, sino que ademas del tipo de publico
a quienes les interesa este tipo de grabaciones.

Finalmente, la Ultima definicion “Introducir a alguien en la casa o en el trato de otra
persona, a veces recomendandolo personalmente”,s* definicion que no sélo es el reflejo de cémo
se constituyen finalmente el grupo de realizadores, cineastas, sonidistas, maquilladoras, etc.
Introduciéndose en el espacio del cine y armando un grupo que luego se presentan como una
productora, como “Humedo” o “Sofia”, que son algunos con los que trabajé; sino que tiendo a
cuestionarme qué implicaria introducirte en un espacio en el cual no cumples ningun rol en el
movimiento del equipo. ;Qué rol cumpliria yo como “observador participante” en una productora
como esta? ;Como se empieza para introducirte al mundo del cine documental?

“Ella es la nifla que le gusta la antropologia visual” fue como me introdujo mi profesor
de antropologia visual, Felipe, a su grupo de grabacion. Estorbando mas que ayudando en los
pequefios pasillos de Huelen, teniendo acceso a solo dos terrenos de grabacion, con la frase
de “esta dificil que haya otro terreno pronto”, me vi en la encrucijada de pensar mas alla del
analisis cinematografico y la “danza” que hay dentro de los set de grabacion con el rol que cumple
cada integrante y también mi rol en él, sino que ademas en el problema de acceso que todas
las definiciones de “Presentar” tienen, con los distintos paralajes visuales que la camara nos
proporciona como elemento en si.

A partir de esto, este trabajo se enfocara en cdmo estas tres definiciones se ven entrelazadas
al momento de pensar, armar y exponer un film. Desde los sujetos de investigacién y coémo
ellos expresan la forma en que quieren ser presentados visualmente, y porqué estos sujetos
suelen ser situados en ciertos lugares geograficos y de cierta forma en los videos documentales,
proyectandose como ellos quieren ser vistos. Pasando por los realizadores y espectadores con
la problematica de qué es lo que tengo que hacer para realizar mi trabajo (presupuesto, espacio,
alcance), el cual no solo sea visto, sino que ademas interesante para los espectadores y su real
acceso en un pais como Chile. Terminando finalmente con el ingreso a este circulo cinematografico
como un area interdisciplinaria, en el cual el rol que cumples determina el acceso que tengas a
estos lugares, personas y presupuestos para realizar una investigacién audiovisual.

53 Real Academia Espafiola. (2001). Diccionario de la lengua espafiola (22.aed.)8. Consultado en http://dle.rae.
es/?id=U67k94e
54 Real Academia Espafiola. (2001). Diccionario de la lengua espafiola (22.aed.)6. Consultado en http://dle.rae.
es/?id=U67k94e
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“Envestimiento”

“iValeria sal de ahil Trata de mantenerte fuera del cuadro porfa” fue lo que me grité el profe
Felipe, cuando me asomé con el sol en mi rostro, para ver como dos camardégrafos y una sonidista
grababan detalladamente cada paso que Ana Llao daba en el prado de su casa, en una comunidad
de Traiguén en Purén. “Hace tiempo que no me pongo esto, ¢se ve bien?” me preguntaba Ana
hace un par de minutos atras (indicando su Trapelakucha y el resto de su vestimenta) mientras se
lo ajustaba. Al escuchar vociferar mi nombre durante la grabacion, me asusté y me senté al lado
de ., la amiga llamada winka por Ana, para conversar con ella mientras veiamos como grababan y
seguian muy de cerca a Ana, mientras el equipo le hacia preguntas. Mientras nos fumabamos un
cigarro, le pregunté si le gustaria ser grabada como la Ana algun dia. “No no me graben, que con
el cancer quedé super mal, y no sé, no me gusta tanto como a la Ana. Ella es sUper natural con la
camara, mirala” me dijo mientras me apuntaba a la distancia el grupo que seguia cada paso que
hacia.

¢Natural? Le pregunté. “Pero si mira cobmo anda vestida, estad como pa’ la tele” me dijo,
refiriéndose a sus joyas y indumentarias mapuches. Me levanté y me fui a la orilla, y le dije a]. que
iria a sacar unas fotos al rio que cruzaba kilbmetros de Purén; y me puse a pensar lo que me habia
dicho, viendo ademas toda la escena que pasaba a nuestro alrededor. Me pregunté si nosotros
como potenciales etnégrafos no visuales, cuando tenemos temas tan especificos o acotados,
solemos darnos cuenta de cOmo estos sujetos se posicionan a ellos mismos con su vestimenta, y
cdmo otros sujetos como J. la visibilizan correspondiente “a la tele”, posicionandose a ella misma
como inadmisible en el espacio visual.

Ana me dijo que hace tiempo que no se ponia esa vestimenta, pero se podia ver que se sentia
muchisimo mas comoda en él ;jes esta la imagen que ella quiere mostrar sobre ella misma? ;esta
es la visualidad que tiene concordancia con su discurso? Pero al mismo tiempo nos preguntamos
¢qué es lo que realmente vende en el mundo audiovisual?, al finy al cabo no se puede desligar de
la gran industria del cine, y su monopolizacién de lo atractivo. ¢;Puede la realidad cotidiana, por
decirse menos estereotipada, tener un espacio dentro de esta ‘industria’?

Luego de mi vuelta de Purén a Santiago, me junté con Sebastian para conversar estas
inquietudes que tanto Erick como Ana me habian planteado implicitamente. Sebastian es un
antropoélogo audiovisual y cineasta que tiene distintas plataformas audiovisuales para presentar
sus proyectos, como la plataforma web del Museo Campesino en Movimientoss, entre otros. Llegué
al Campus Oriente de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, donde estudio, y con el casco de
la bicicleta en la mano, Sebastian me saludo6 rapidamente y fuimos a comprar café. Le pregunté
inmediatamente que pensaba de este fendmeno de la forma en que las personas se presentaban
a simismas con sus ropas y apariencias al posicionarse frente a una camara, a lo que me respondié
“Es bonito encuentro yo, porque el vestuario es imagen, entonces la gente igual se viste para las
instancias. [...] ese “envestimiento”, tanto si uno se viste de mapuche, de rapanui o de lo que sea”.

El “envestimiento” como él lo llamd, me remitié a Ana. En el momento que me dijo que
“muchos me critican por hacer esto” refiriéndose a la entrevista grabada. “Dicen que digo mucho

55 El Museo Campesino en Movimiento (MUCAM) 2015, consultado en https://www.mucam.cl/
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sobre nuestra comunidad a los winkas, especialmente mi exesposo, cuando me preguntan por él”
me dijo entrerisas. Al escuchar esa frase, pude entender por qué . no queria mostrarse en camara,
aun cuando ella no era la protagonista: “el vestuario es una imagen”; una imagen que no todos
estan dispuestos a mostrar, especialmente si sufriste algin trauma como el cancer, ni permitir
que alguien “construya un discurso sobre ella”. ;Sera entonces que la relacion dicotomica, entre
el investigado y el investigador, se encuentra entre una mascara y un lente? Entre lo que estoy
dispuesto a mostrar de mi mismoy lo que la camara es capaz de captar como un “aparato critico”.
Pareciese que la crisis de la representacion antropoldgica paso a ser la crisis de la presentacion,
pensé.

“Para la tele”

La presentacion del cuerpo en un espacio visual y dentro de un lenguaje visual diferenciado
del escrito, ademas de tener una forma particular en que las personas se presentan a si
mismas cuando hay un lente de por medio, tiene una connotacion cinematografica mas alla del
expresionismo cultural que los diferentes pueblos usan para su auto identificacion y reflejo de
ella en la television o cualquier medio audiovisual; sino que ademas es el reflejo de la industria
medial, y que representa para el sujeto el ser puesto en el lente dentro de la televisién chilena.
Al cuestionarnos ;qué es lo que le gusta ver a la gente en la television?, como una problematica
etnografica, introducimos en la antropologia audiovisual la presidén hacia el sujeto de estudio con
todo este bagaje televisivo, y qué representa para ellos aparece en esta plataforma audiovisual
tanto como sujetos de estudios principales o como extras en una teleserie chilena, ademas de ser
sus espectadores.

Cuando estaba en Huelen, mientras grababan un teasers de una nueva serie que las
productoras que trabajan ahi estaban rodando, bajé a la calle de la ciudad de Providencia a fumar
un cigarro. Al bajar a la calle, desde el tercer piso de Huelen, estaba la maquilladora y disefiadora
de vestuario de los actores y actrices del teaser, hablando de como los extras de las peliculas o
teleseries son los mas complicados de vestir y maquillar porque siempre quieren mostrarse con
su ropa y maquillaje, ademas si no lograban quedarse con su maquillaje, ropa o esmalte de ufia,
trataban de vestirse lo mas fiel a lo que ellos son.

Llegan todas las viejas pintadas, listas para la tele, y yo ahi lo Unico que tenia que hacer era
sacarles el maquillaje y el esmalte, y ilas sefioras no querian! Y cuando me distraia, se volvian a
pintar, como si no quisieran que nadie las viera sin maquillaje. Lamentablemente en los afios 20’
nadie ocupaba maquillaje asi en Humberston

fue lo que me dijo la maquilladora al preguntarle sobre las extras con las que habia trabajado
en la ciudad del norte de Chile.

Subi la escalera, y me acerqué a la Unica persona que no estaba ocupada durante ese
momento: la sefiora encargada del ser servicio de catering. Me hablaba sobre su empresa de

56 Formato de publicidad también conocido como ‘Campafia de Intriga’ que funciona como anticipo de cualquier
tipo de campafia, ofreciendo sélo informacién fragmentaria.

161



Actas del X Congreso Chileno de Antropologia

catering, y como se habian enfocado en los set de grabacion (en su mayoria publicidad, peliculas
y series) y que gracias a ello, habia podido viajar con su equipo por distintos lados de Chile: “he
viajado a Puerto Montt, al norte con los Aymaras y sus vestimentas super genial [...] El aymara
cuando estabamos en el norte, me quiso cobrar por sacarme una foto con él. El viejito estaba
vestido con tu traje tipico” me dijo, resonando no solo en envestimiento, sino que la validacion
monetaria por quién quiera fotografiar o visualizar esa proyeccién de envestimiento.

Esta imagen que se proyecta como una auto-representacion de si misma, aparte de ser
influenciada por cdmoy qué se debe vestir en ciertos momentos, también el discurso esta mediado
por los medios de comunicaciény la televisién, colonizando los gustos de lo que ellos quieren ver,
y de qué manera se quieren presentar en ellos. Asi los elementos de la cotidianidad donde “el
vestuario es una imagen”, también se ven tomadas por lo que la industria de la televisién nos
muestra como lo “listo para la tele” y “qué es lo que vende”, siendo una forma de validarse dentro
de la industria medial, proveniente de lo que las grandes industrias cinematograficas presentan
como interesante de ver para el publico; y ademas, dentro de la industria etnografica, tomando
los conceptos de imagen y media, internalizados para buscar elementos y simbolos de auto
significacion, siendo una nueva forma de colonialismo visual por parte de la mass media occidental
hacia la auto-presentacién chilena: vistete de esta formay te tomaran mas enserio, maquillate de
esta formay la gente te va a querer o habla de esta forma y la gente te va a entender, pero el mas
importante de todo, preséntate de esta forma y podras ganar dinero haciéndolo.

Analfabetismo visual

Por otro lado, este aparato critico se ve condicionado en su manera de presentar, y
representar un tema cultural especifico, a partir del financiamiento y la cantidad de “espectadores”
que contenga cierto film. Sebastian, antropélogo visual de la Universidad de Chile, me dijo que era
muy dificil que te financien una pelicula,

Al final uno esta en ese juego: llevar a la forma audiovisual lo que uno quiere decir (con el
sentido que uno quiere darle a esa pelicula) y tratar de que también pueda incorporarse a un tipo
de publico mas masivo, o tratar de incorporarse para ser vista de forma mas masiva, que es lo que
traté de hacer en [una] serie que hice después.

Al igual que los personajes y su “envestimiento”, la camara tiene una forma de vestuario
propio: Serie, pelicula o cortos; paginas web o editoriales cerradas. En ellas se puede ir jugando
el atenerse a una forma muchas veces pre-establecida por el tipo de proyecto que ha sido
financiado, o por la tecnologia disponible bajo ese presupuesto; salirse de las formas mas
tradicionales, aventurandose a grabaciones mas experimentales. Asi se puede ir estableciendo
el juego del formato o la forma, y también dentro del contenido: ;Qué forma llama la atencion
al espectador promedio, que pertenece a un cierto contexto especifico? “[Se tiene que evaluar]
la pobreza perspectiva de un espectador medio en un pais como Chile” me dijo Sebastian, “es
distinto si lo haces en Chile o en Francia, donde la Ultima suele tener una cultura documental mas
fuerte”, habiendo una proximidad en ese tipo de obras, teniendo en cuenta también el formato
mas adecuado para ese publico, y ese tipo de contexto.
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¢Qué personajes seran mas llamativos para el espectador promedio en Chile? Los estudios
de marketing, sobre el financiamiento, se realizan en pos del formato y alcance; pero ademas de
personasy lugares que sean llamativos al espectador. Finalmente, qué es lo comerciable y qué no
lo es. “[Cuando] un film es muy experimental, a veces se aburren” dijo Sebastian, refiriéndose a su
trabajo, y como luego una “serie para el cable” fue mas asequible para el publico promedio.

Luego de nuestra conversacién me fui directo a la estacion de buses para ir Valparaiso, donde
esta mi casa, y aproveché de pasar a visitar a Danilo a Vifia del Mar, ciudad donde trabaja. Danilo,
que al igual que Sebastian, es un antropdlogo audiovisual que graba material filmico documental,
donde se supone iba a ver como grababan bailes chinos en las calles.

Al preguntarle sobre la construccion audiovisual en un pais como Chile, me respondi6 con
una frase que resoné en mi interior:

ese horizonte expresivo o a ese horizonte de sentido que tiene que ver con lo que estd diciendo
esa realidad cultural o ese fendmeno es super dificil el lenguaje audiovisual, ya que como
somos mds analfabetos visualmente que gramdticamente, es dificil salirse de los patrones
establecidos de construccion de un tipo de objeto visual o audiovisual.

El Analfabetismo Visual, se proyecté de la misma manera que Sebastian cuando mencion6
“la pobreza perspectiva de un espectador medio en un pais como Chile”. A diferencia de muchos
textos antropoldgicos, el alfabetismo visual y la forma de confeccionar un aparato audiovisual,
no solo se ve condicionado por el aparato en si (y los factores éticos y de la problematica de
representacién que se plantea) sino que ademas esto se condiciona a través de qué es lo que el
espectador va a entender o no, si ponemos cierta imagen o cierto rito en la pantalla de su tele.

Esta forma de presentar al sujeto estudiado, y el formato con elementos constitutivos de la
formacion de un aparato audiovisual en las ciencias sociales, y especialmente en Chile, nace de un
juego entre realizadores y espectadores: el Paralaje visual. Debe ser un juego, en el cual salirse de
las reglas de forma, ahora también pasan a las reglas de fondo: no solo lo que mas vende, sino lo
que mas se entiende. “Variacion aparente de la posicién de un objeto, especialmente un astro, al
cambiar la posicion del observador” en la definicién de paralaje, lo mismo sucede con la visualidad
etnografica. Todas las estructuras que convergen en la construcciéon de un aparato etnografico
audiovisual, son un juego de paralaje: tanto para tu venta y financiamiento, su entendimiento y su
alcance, su facilidad y eficiencia, y por tu contexto para que una realizacion sea exitosa.

A través de este juego constante, nace una inquietud en el por qué este juego esta siendo
‘insuficiente’ para los espectadores chilenos, y por qué a las personas finalmente no le interesa
o le aburre el cine etnografico, siendo catalogados como visualmente analfabetas por su falta de
interés. Esa pregunta finalmente termina llegando en si ;estaremos estudiando a los espectadores
correctos? ¢y para quién estamos realizando estas investigaciones visuales?

En el texto de Marcus Banks y Jay Ruby “Made to be Seen” (2011), nace la misma inquietud
mencionando el afan antropolégico de indole visual, donde “la perspectiva de la produccion

57 Real Academia Espafiola. (2001). Diccionario de la lengua espafiola (22.aed.). Consultado en http://dle.rae.
es/?id=RquC4xU
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esta siendo privilegiada por aquel que lo recepciona” (p.9) siendo en su mayoria estudiantes
de antropologia o quienes tienen un vasto conocimiento en estudios especificos situados y
etnograficos. Esto hace que sea cuestionable, no solo al espectador y su influencia televisiva y
cinematografica europea en la composicién visual, sino que ademas en el realizador al momento
de aplicar un lenguaje comun dentro de parametros entendibles para todos los espectadores, y no
solo para quienes comparten el lenguaje y la estética visual antropolégica. Siendo asi, preguntas
tales como ;qué es la antropologia? por parte de tus padres, seria una buena comparacién en la
realizacién de un lenguaje comun en el cual se pueda llegar al entendimiento, sin denominarlos
como analfabetos por su incapacidad de entender la antropologia, ya que nunca han tomado un
curso de ella, sino que llegar a un punto de entendimiento, donde la visualidad sea entendible bajo
los parametros antropolégicos, acomodados a un lenguaje comun.

Lejos

Lejos, todo se encuentra lejos. “No te invitamos porque es muy lejos” me han dicho tres
diferentes realizadores audiovisuales en busqueda de terrenos. ¢Por qué las grabaciones se
encuentran lejos de mi poder como Arica, Isla de Pascua o Tocopilla, y no hay ninguna concentrada
en Santiago?

Intrigada por esta, hasta ahora mera casualidad, Sebastian dice que

A lo mejor hace falta lo de observacion cotidiana o de vida cotidiana en distintos tipos de
pueblos o contextos culturales [...] A veces se pega mucho de centrarse en esas instancias
mds ritualisticas porque son fenédmenos mds circunscritos en el tiempo, y que se encuentran
en lugares mas lejanos.

Entre masrecdndito, masinteresante para el publico,y masinteresantes paralosrealizadores,
pensé. Sebastian esta grabando en San Pedro de Atacama, y en Isla de Pascua en estos momentos,
y “se encuentra muy lejos para invitar[me], esta dificil que vaya”, y ademas se ve muy motivado por
sus futuros proyectos. El financiamiento se ve condicionado, en mi particularidad como estudiante
en Santiago, de forma contraria al financiamiento para crear una realizacién visual: Entre mas
recondito, lejos y exotico el lugar sea, menor es mi acceso a ella porque no poseo el dinero para
sustentar mi ida.

El estudio de ese otro como “geograficamente distante”, trae consigo el problema que la
antropologia en general ha tenido desde sus inicios: la ‘exotizacion’ del sujeto de estudio, llevandote
a lugares recénditos, como finalidad de mostrar a este otro que se encuentra muy lejos de dénde
me sitlo, y que a la vez es muy diferente a ti a pesar de que se encuentren en el mismo pais; dando
a conocer una realidad que es ajena a mi, y por eso me gusta estudiarla. Siendo la realizacién de
estas creaciones en post de un publico en muchas ocasiones ‘especialista’, el interés antropolégico
de ver al otro como objeto de estudio, también formula la distancia, ademas del ‘envestimiento’ del
grupo cultural de “mejor con o sin la trapelacucha”, sobre este ‘lejano oeste’ como el otro remoto
y desconocido, dejando formulaciones de sobre la cotidianidad, y el interés por films cotidianos
fuera de las tematicas de formacion audiovisual etnografica.
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Acceso

“Busqué por todos lados, pero no encuentro a nadie que me quiera meter en su equipo”
Le dije al profesor Mege, mi otro profesor de Antropologia Visual cuando fui a verlo a su oficina.
“Esta dificil, simplemente no se hacen etnografias audiovisuales o grabaciones en las tematicas
de la carrera muy seguidos, hay muchos peros; el tiempo y el equipo que hay que llevar al lugar,
el financiamiento de esos equipos, y los equipos igual son sUper cerrados” fue lo que me dijo,
mientras micara de decepcién empezaba a notarse; Usualmente se graba después de septiembre,
por el clima, ademas por las fiestas de fin de afio que son interesantes de grabar; puedo preguntar
Si te puedo meter en un grupo con Felipe, que van a grabar rock andino a Arica, pero es en junio.

¢Junio?- Pensé, estaria justa con la entrega del trabajo, pero por supuesto acepté de todas
formas.

Sali de su oficina y empecé a mandar mails a todos quienes alguna vez habian mencionado
algun tipo de grabacién en mis clases de Antropologia Visual, y que me dieran la oportunidad de
ingresar a sus terrenos, habia que presentarse. Esperando respuestas en esperas de que este
tema progresara. Danilo Fue el primero en responderme: “;Hola Valeria, qué tal? Si, no habria
ningun problema en que fueras a alguna cosa que grabamos, por ahora no tengo claro cuando
iremos por ahora pronto, pero te puedo avisar apenas sepa”. El problema de lo esporadico de los
terrenos era real, y me atormentaba no solo con Danilo, sino que casi con todas las personas con
las que me trataba de comunicar; algunos ni respondian.

La eficiencia de la grabacién, y tratar de encontrar la facilidad dentro de la complejidad misma
de grabar, me record6 a un agente externo que con cualquier tipo de estorbo puede empezar a
distorsionar esta premisa: Yo misma. La importancia de la facilidad en la grabacion es clave para
entender mi posicionamiento en los terrenos. “si no aporto facilidad, eficiencia o rapidez a las
grabaciones, no me encuentro dentro del cuadro, asi de simple”. “Empezaras acarreando maletas
y bolsos” me dijo el Profesor Mege en sumomento. Si no estoy haciendo nada mas que observarlos
y hacerles preguntas, sin aportar a la eficacia de la produccion, nunca voy a inmiscuirme dentro
del terreno junto con ellos.

“No he tenido tiempo, no he grabado hace meses, solo he editado”, mientras conversaba
para coordinar algun tipo de salida antes que terminara el semestre. Semanas mas tarde, y ya en
el mes de Junio, reviso la correspondencia con Danilo. Habia un mensaje sin leer: “;Hola Valeria,
qué tal? jMe acordare de ti, solo que estoy entregando unos trabajos este mes y estoy medio
sobrepasado y trabajando en oficina, ya en junio creo que saldré a terreno nuevamente, te aviso!!”.
Esperando aun el aviso, entendi.

El problema de ‘el estorbo de la estudiante de antropologia’ se veia claro en el acceso al
terreno, no solo en el terreno mismo. ¢Sera que ya vivi la experiencia como estudiante de ir a ver
una grabacién, y con eso deberia ser suficiente? ;O simplemente no tiene o puede ofrecerme un
terreno en que yo pueda asistir? Igual los lugares que me dijeron que podia ir, estan muy lejos para
mi.
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Posicionamiento

En el apartado anterior entendi muy rapidamente la problematica de mi acceso en la premisa
de que “si no estoy haciendo nada mas que observarlos y hacerles preguntas, sin aportar a la
eficacia de la produccién, nunca voy a inmiscuirme dentro del terreno junto con ellos” /No les
suena parecido al trabajo antropolégico ético de la observacidn participante como método pasivo,
en donde observamos muchas veces desde afuera sin lograr finalmente resultados positivos para
las comunidades estudiadas? Mi incapacidad de manipular camaras y aportar material visual
valioso para la investigacion, me puso en posicion desventajosa respecto a los realizadores; yo
estaba jerarquicamente por debajo de ellos, el favor de incluirme dentro de sus terrenos fue por
una motivacion pedagogica, y basicamente un favor. ;Por qué no pensamos lo mismo con otros
sujetos de estudio que no son antropdlogos, o que tienen una jerarquia ‘socialmente’ mayor?
“Empezaras acarreando bolsos” me dijeron, y por otro lado las personas que se consideran ‘por
debajo’ de un estudiante universitario de la Pontificia Universidad Catélica me dan las gracias cada
vez que voy a su casa a escuchar su historia en otros terrenos efectuados durante mi pregrado.

Me situé en el terreno a partir de esto con dos premisas, en primer lugar, la ‘etnografias sobre
etnégrafos’ (no solo visuales) que tiene otra connotacién jerarquica en la cual solo vas a ser parte
de ciertos momentos, y vas a ser considerada cuando no estorbes tanto. “Qué raro cuando el que
usualmente esta detras de la camara, esta siendo grabado” me dijo el profesor Felipe, cuando
le mostré un pequefio clip de él caminando con Ana Llao yJ. por la orilla del rio en Purén que yo
habia grabado, siendo ese exactamente el punto: no fui considerada como investigadora por la
jerarquia de poder que ellos sostenian por ser mis profesores, profesores de los cuales habian
estudiado muchas personas antes y grabado muchos rostros, pero nunca los habian estudiado a
ellos mismos.

La segunda premisa es la problematica del acceso, y la incapacidad de poder asistir a
mas terrenos de grabacién haciendo, dentro de la concepcién Malinowskiana de observacion
participante, hubiese sido insuficiente como informacion para un trabajo etnografico. A pesar
de ello, el no poder asistir a mas de dos grabaciones in situ, me llevo a utilizar otros métodos en
donde encuentras ‘agujeros de la armadura’ del terreno, surgiendo nuevas formas de abordar un
terreno: desde primera persona como experiencia situada y personal presentandome al trabajo
de cierta forma, y a su vez redefiniendo conceptos como el de ‘presentar’, siendo esta una forma
de presentar el trabajo antropoldgico y abordar al sujeto de estudio en una etnografia ‘hacia arriba’
en el cual pronto dejare de ser “la nifla que le gusta la antropologia visual”, y pasaré a ser colega.

Sin irme mas alla de la ética que conlleva la visualidad con el punto sobre el anonimato
y la responsabilidad académica, la edicion de esa visualidad por parte del investigador y las
connotaciones estéticas que no conlleva el material escrito, la experiencia visual trae consigo otro
tipo de terreno para su utilizacién. El convencimiento y lazo entre antropdélogo/investigado es
mucho mas fuerte por parte del etnégrafo visual, ya que después de muchas idas y venidas del
lugar, logra que la persona se muestre como esta quiera, y el sujeto de estudio es mas consciente
de lo que escriben de él 0 no, teniendo un cambio de nombre muchas veces a realizadores.

Esta forma de acercamiento al sujeto de estudio abre una gran brecha entre la escritura
personal de la etnografia, en el cual tu tienes el control de la formulacion de contenido y tematicas
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qgue quieres destacar, armando un rompecabezas de los diferentes discursos que abordan una
misma tematica; y la experiencia en terreno en donde absorbes informacion (con intermediario
de un lente o no) y del cual muchas veces no eres protagonista o ni siquiera participe de las
dinamicas que estan ocurriendo. Estos antagonismos etnograficos, son los que al fin y al cabo te
hacen pensar en problematicas para abordar dentro de tu escritura: fuera de la ‘zona de confort’
hace cuestionarte hasta tu participacién en cierto lugar, no solo como investigador, sino como
persona que se esta presentando a un nuevo lugar, “Hola mi nombre es Valeria, y soy estudiante
de antropologia”.

Antes de presentar: ultima edicion

La crisis de la presentacion nace como una nueva dinamica de estudios, tomando el titulo de
la crisis de la representacion antropoldgica como simil a una problematica de entendimientos a
los distintos procesos y etapas que los etnografos visuales, los espectadores en Chile y los sujetos
de investigacién toman al momento de presentar una visualidad como forma de investigacion y
presentacion antropoldgica.

Bajo las dinamicas de creacion etnografica audiovisual, el concepto de presentacion se
entrelaza con una gran variedad de significaciones culturales al momento de definir el estudio
sobre “un realizador chileno” 0 “la visualidad promedio de un espectador chileno promedio”, hasta
un “antropdélogo chileno”; en donde las diferentes connotaciones de visualidades hechas para un
publico etnografico, quienes solo algunos comparten el lenguaje, se diferencian con la concepcion
“para la tele”, con la ‘exotizacion’ del sujeto que se encuentra lejos, en un lugar inhdspito, pero que
también esta influenciado por la mass media internacional, y el capitalismo de la visualidad dentro
la television.

Al presentarse estos conceptos a la capacidad que tiene el sujeto de envestirse y del
investigador de proyectar ese discurso permeado por estas caracteristicas de la sociedad chilena
y medial internacional, me introduje como un sujeto con la tercera arista de la investigacién: la
entrada de un nuevo miembro del equipo de investigacién, tomando una critica a la antropologia
como disciplina del resultado final como ayuda al sujeto estudiado, dandole una plataforma para
la expresion de su visualidad cultural y personal, y por otro lado mi acceso como un favor a ver
las dindmicas de mi propio sujeto de estudio. ;Cual es finalmente mi sujeto de estudio? Termina
siendo las etnografias visuales y como resuenan sus diferentes definiciones dependiendo de
donde te situas: dentro, detras o frente a la camara, siendo finalmente un juego de paralaje ¢en
qué lado te situas?

Esta Ultima revisada del material de edicion proyecta mi trabajo como un conjunto de ayuda
experta como antropélogos visuales e investigadores etnograficos audiovisuales, y bajo terreno
in situ de grabaciones etnograficas ;qué sucederia si cambidramos el orden, y se sacara toda la
informacion de los diferentes sets de grabaciones? Ahora solo queda que futuras investigaciones
pongan en terreno estas tres perspectivas del concepto de “Presentar”, y qué significan para cada
uno de los agentes involucrados en la “danza” visual: el presentador, el que esta siendo presentado,
y el que mira la presentacion.
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